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୪ Xx ୬ ୪ 


୧୫. 


୧୬. 


ସୂଚୀ 


ସଂପାଦକୀୟ — ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବଂଧୂ କର 
ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ - ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ : ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର 

ମୁଁ କିପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲି - ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳର ପ୍ରତିଭାବାନ ଗାଳିକ 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଡକୁର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ଶୈଳୀପ୍ରସଙ୍ଗ 
= ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 


ବିଦାୟୀ ମୁହୃ୍ଭ : ଆଲୋକିତ ଆଲେଖ୍ୟ 
—- ଅଧ୍ୟାପକ କପିଳେଶ୍ବର ଗାହାଣ 


ଅଭିନନ୍ଦନିକା - କନକଲତା ମହାନ୍ତି 
ମ.ନୀ.ସା.ଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇପଣ - ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 
ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ - ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୁ ଦାସ 
ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତରର ଭୂମିକା - ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
କଥକ ଓ କଥାଶିଛୀ - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 
ବୃନ୍ଦାବନର ବଂଶୀଧ୍ବନି — ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” : ଗଢ଼କାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 

, ¬ ଡକୁର ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରତିଭାବାନ କଥାକାର : ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
( ପ୍ରଥମ ଦଶକର ଗଛ ବିଚାର )- ଡକୁର ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଛ୍ଥର ରଚନାଶୈଳୀ 
- ଡକ୍ସର ପୀତାମ୍ବର ରାଉତ 
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୧୭. 


୧୮ 


୧୯. 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁ 

- ଡକୁର ପ୍ରତ୍ୟୁଷ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବାଭିମାନର ବିମୂର୍ଗ ଅନୁସଂଧାନ : 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ¬ ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ବୃନ୍ଦାବନର ଶେଷଧୂପ - ମୂଳଗଳ୍- ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ନାଟ୍ୟରୂପ- ଡକ୍କର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର - ଡଢୁର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି 


“ସୁମିତ୍ରାର ହସ” : ଭୂମିକା — ମନୋଜ ଦାସ 
ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର — ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି 
ଅନର୍ଗଳ ସାହିଡ୍ୟ-ପୁରୁଷ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି : ଏକ ସ୍ମରଣାଲେଖ୍ୟ 


— ଡକୁର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରହରାଜ 


ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ବନ୍ଧୁ : ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
- ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ଜାଣେ —- ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
ସିଦ୍ଧ ସାଧକ ଓ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟା - ଶଶିଭୂଷଣ ରଥ 
ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ — ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ 
“ସୁମିଡ୍ରାର ହସ” - ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର 

- ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି — ପ୍ରଫେସର ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 
ଦେବଦାସର ଦୃଷ୍ଟିପାତ —- ଅଧାପକ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ 
ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମାହାର ତୁମେ ! 


— ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ନାୟକ ବର୍ମା 


Indianness in ‘Avisapta Gandharv' (Some stydies 
in the Absurd) — Kishori Charan Das 


‘Baghara Bilapa’' : Aspects of Transgression 
and the Art of Taming — Prakash Ch. Pattanaik 


— Af — 
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୧୬୩ 


୧୭୬ 


୨୯୪ 


୨୯୭ 


୩୧୪ 


ସଂପାଦନ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ଭାବରେ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଣମଣି ସାହୁ ଅଜସ୍ର ଯଶର ଅଧୂକାରୀ । ସେ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉଦ୍ଧି କାଳ 
ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିଡ୍ୟ ସେବା ସଜ଼ାରରେ ନିଜକୁ ଉସୁର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବଂଧ, ରମ୍ୟରନନା. ସାହିତ୍ୟ ଆଲେ।ଚନା, ଫିଚରଧମୀ 
ଗଦ୍ୟରଚନାରେ ତାହାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ସେ ଯେଭଳି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ବୁଝିବା ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଲେଖି ପାରନ୍ତି ସେହିପରି ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନା ଭିଭିକ 
ଲେଖା ଲେଖିବାରେ ଧୂରନ୍ଧର | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଖବର କାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଲେଖା ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅଗଣିତ ପାଠକଙ୍କ ମନୋରଜଂନରେ 
ସହାୟତା କରୁଅଛି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ୧୯୨୬ ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ବର ୨୨ ତାରିଖ 
ଦିନ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନିଆଳିଠାରେ ଜନ୍ମ । ଏହି ୧୯ ୨୬ ମସିହା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ବହୁ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂରଣ୍ଣ । ଏହିବର୍ଷ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସାହି ତିୟକମାନେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ମନୁ୍ମଥନାଥ ଦାସ, 
ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ବିଚ୍ୟୁତ୍ଵ ପ୍ରଭା ଦେବୀ, ଆସାମୀ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ନବକାନ୍ତ ବରୁଆ. ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ 
ସୁକାନ୍ତ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେଖିକା ମହାଶ୍ରେତା ଦେବୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ କବି ନିରଂଜନ 
ଭଗତ, କନ୍ନଡ଼ କବି ଜି.ଏସ୍‌. ଶିବରୁ ଦ୍ର ପା, ମାଲାୟାଲାମ ଲେଖକ ଗୋବିନ୍ଦ ପିଲାଇ 
ପ୍ରଧାନ । ଏହିବର୍ଷ ପଣ୍ତିତ ଆରତ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ଧରଣ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରାଚୀ ସମିତି” ହୁଏ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ହିନ୍ଦୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା “ବୀଣା”? ମଧ୍ଯ ‘ଭାରତ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି” ଦ୍ଵାରା ଏହିବର୍ଷ 
ହୁଏ ପ୍ରକାଶିତ । ଏ ସମ୍ବସୂରରେ ଆସାମ ସାହିତ୍ୟ ସଭା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସଭା ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମନିଏ । ମରାଠୀ ଭାଷାରେ ମରାଠୀ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଜନପ୍ରିୟ 
କରିବାପାଇଁ ମାସିକ ପତ୍ରିକା 'ରନୁାକର! ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହିପରି ଏକ ଘଟଣାବହୁଳ 
ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ବସୁରରେ ଆମର ପ୍ରିୟ ଲେଖକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଓଡ଼ଶାର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଧ୍ଯୀମ୍ବିକ-ଭାବ- 
ସମ୍ବଦ୍ଧ-ଅଞ୍ଚଳ ନିଆଳିରେ ଜନ୍ମ । ଗୀର ଅନତିଦୂରରେ ନିଆଳି ମାଧବ ମନ୍ଦିର 
ଯାହା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାମୁଘର ରୂପେ ବିଖ୍ୟାତ ! ଏପଟେ ସେପଟେ ଯେଉଁ ଆଡ଼କୁ 
ଚାହିଁଲେ ଖାଲି ଆତମ୍ବତୋଟା, ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି ନଡ଼ିଆ ଗଛ, ଶସ୍ୟ କେଦାର, ବିରାଟକାୟ 
ବଟବ୍ରକ୍ଷ ଜଳାଶ୍ରୟ ଦେଖିଲେ ସ୍ଥାନଟି ଏକ ଦେବପୀଠ ପରି ମନେ ହୁଏ । ପ୍ରକୃତିର 
ସମସ୍ତ ନୈ ସର୍ଗିକ ସୁଷମାର ଗନ୍ତାଘର ହେଉଛି ଏଇ ନିଆଳି ମାଧବ ଅଞ୍ଚଳ | ଏ 
ଗାଁର ମହାପାତ୍ର ବୀରବର ସାହୁ ହେଉଛନ୍ତି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ପିତା 
ଓ ମାତା ହେଉଛନ୍ତି ରାଧ୍ଵକା ଦେବୀ । ସେ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀ ଦେବୀଙ୍କ 
ପାଣି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାରୀ ଜଣେ ଲେଖ୍‌କା ଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜିଛନ୍ତି । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ବୃତ୍ତିରେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଧ୍ୟାପକ । ସେ ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ, ବି ଢେବି କଲେଜ, ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
କଲେଜ, ବାରିପଦା ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଦକ୍ଷତାର ସହ କାର୍ଯ୍ୟକରି ୧୯୮୪ 
ମସିହାରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ବୃତ୍ତିରେ ଜଣେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଥୁଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ । ସେ ୧୯୬୫ରୁ 
୧୯୬୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା 'ଝଂକାର”ର ସଂପାଦକ । 
ସେ ୧୯୭୫ରୁ ୧୯୭୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁଲେ ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ”, ଓଡ଼ିଶା ରିଭୁ୍ୟୁ'ର 
ସଂପାଦକ । ଓଡ଼ିଆ ଅରୋଭିଲିୟାନ'ର ସହଯୋଗୀ ସଂପାଦକ ଭାବେ ସେ 
୧୯୭୦ ମସିହାରୁ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ ଅଛନ୍ତି । ‘ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ବାଣୀ ଓ ରଚନା” 
ଗ୍ରନ୍ଥର ସଂପାଦକ ମଣ୍ଡଳୀର ସେ ଥୁଲେ ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ଯ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀର ସଭାପତି ଭାବେ ସେ ୧୯୮୮ରୁ ୧୯୯୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ବହୁ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଜଡ଼ିତ । ସେ 
ଥିଲେ ଦି ନିଉ ଲାଇଫ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଠ ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ିଶା'ର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଭାପତି ( ୧୯୭୫- 
୧୯୮୭) । ସେ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ପାଠଚକ୍ର, ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣର ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ 
ଆଲୋଚନା ସଭା, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ନାନା ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ । ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସେବା ସହିତ ସତ୍‌ଵ ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବା 
ତାହାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ସେ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧୁକ ସମୟ ଧରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
କରିଛନ୍ତି ତା'ର ସାର୍ଥକ ପରିଚୟ ହେଉଛି ନିମ୍ବଲିଖୂତ ଗ୍ରଛସମୂହ । 
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ଉପନ୍ୟାସ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧୯୬୧ ), ତାମସୀ ରାଧା (୧୯୬୪) । 

ଗଳ୍ପ ଗ୍ର: ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ ( ୧୯୫୨ ), ମିଛବାଘ ( ୧୯୫୫), ସୁମିତ୍ରାର 
ହସ ( ୧୯୬୧), ବିଷୁମାୟା ( ୧୯୬୨ ), ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୧ ), ଅନ୍ୟରୂପ 
ରୂପାନ୍ତର (୧୯୭୪), ଆକାଶ ପାତାଳ (୧୯୭୬), ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ 
( ୧୯୭୮), ସେକାଳ ପଖାଳ (୧୯୭୮), ଯାଦେବୀ ମମଗୃହେଷୁ ( ୧୯୭୮), 
ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ( ୧୯୮୧ ), ବୃନ୍ଦାବନର ଶେଷଧୂପ ( ୧୯୮୩), ଲୌକିକ ଅଲୌକିକ 
( ୧୯୮୩), ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୯୮୩), ନିବେଦିତାର ନୈଶ୍ୟଅଭିସାର 
( ୧୯୮୬), ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି ( ୧୯୮୮), ବାବା ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିନବ ପ୍ରବଚନମାଳା 
( ୧୯୯୭), ବାଇଧର ବାବୁଙ୍କ ରାଜଯୋଗ ( ୨୦୦୪) ! { 

ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ରମ୍ୟରଚନା : ଧଵନିଧୃବନି ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
(୧୯୭୫), କିଛି ସୂତ୍ର କିଞ୍ଚତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ( ୧୯୭୬), ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ କି ? 
(୧୯୭୬), ସ୍ବପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ (୧୯୭୮), ଯା ନିଶା ସର୍ବଭୂତେସୁ 
( ୧୯୮୦), ଆମେ ଓଡ଼ିଆ, ଓଡ଼ିଆ କିଏ ? ( ୧୯୮୦), ଏବଂ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ 
ଧାର୍ମିକ ( ୧୯୮୧), ଦେବଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧ମ ( ୧୯୯୦), ଦେବଦାସଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ“ ୨ୟ ( ୧୯୯୧ ), ସାହିତ୍ୟରେ ପରାପର ( ୧୯୯୩), ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ମହାକାବ୍ୟ ସାବିତ୍ରୀ (୧୯୯୩), କିଛି ହସ କିଛି ପ୍ରଜ୍ଞା 
( ୧୯୯୪), ଆମ କଥା ସାହିତ୍ୟର କଥା ଓ ରମ୍ୟରଚନା ( ୧୯୯୪), କଳିଯୁଗର 
ଶେଷ ବେଳାରେ (୧୯୯୮), ସନାତନ ଧର୍ମର ସାରକଥା ( ୧୯୯୯), ଉଦ୍ଧବ 
କେତେ ଡୁ ପଚାରୁ ? ( ୨୦୦୧ ), ଅତିମାନବ- ଏକ ସମ୍ଭାବନା ନା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
( ୨୦୦୪), ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ରଚନା ସଂଗ୍ରହ (୧୨ ଖଣ୍ଡ ) 

କବିତା : କବିତା ଓ ଅକବିତାମାଳା (ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ ) । 

ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ : ପ୍ରଭାତର ଜୟଯାତ୍ରା (୧୯୫୬), ହଜିଥୁଲେ ଖୋଜି 
ଆଣିବି ( ୧୯୮୦ ), ଅଜବ ସିଂହ ଶିକାରୀ ( ୧୯୯୮), ବିହଙ୍ଗ ବିପୃବ ( ୨୦୦୪) 

ଅନୁବାଦ : ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଯୋଗ (ଷଶ୍ଠ ଖଣ୍ଡ ), ଦିବ୍ୟ ଜୀବନର ସାଧନା 
(ପଶୁପତି ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ), ଚିରନ୍ତନୀ ( ଶ୍ରୀମା ), ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ( ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମୀ), 
ଭବାନୀ ଭାରତୀ ( ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ), ଭରି ଯୋଗ ( ସ।ମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ) । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସେ ଖବରକାଗଜ ପୃଷ୍ଠାର ସ୍ତମ୍ଭକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଖବରକାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ କିଛି ନ। କିଛି ଲେଖନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନାର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ବରୂପ ସେ ବହୁ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
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ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ (୧୯୮୧, - 
ଆକାଶ ପାତାଳ), ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୮୩, - ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ), କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଅକାଦେମୀ ( ୧୯୮୪,- ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ), ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ : ବି.ସି. 
ନାୟକ ସମ୍ମାନ (୧୯୮୪), ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସମ୍ମାନ ( ୧୯୮୮), ଉନଳମଣି 
ସମ୍ମାନ ( ୧୯୯୫), ଭାରତୀୟ ଭାଷା ପରିଷଦ କୋଣାର୍କ ସମ୍ମାନ ( ୨୦୦୦), 
କାଂତକବି ସମ୍ମାନ ( ୨୦୦୧ ) ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଝଂକାର, ଧରିତ୍ରୀ, 
ଡଗର ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପକ୍ଷରୁ ସମ୍ବର୍ବିତ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭଶ୍ଵର ଓ ଭଶ୍ଵରୀ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରଭୁ 
ମଙ୍ଗଳମୟ ଶିବ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପ୍ରତି ତଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଭଚ୍ତି । ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀମାଙ୍କ 
ପଦାରବିନ୍ଦରେ ସେ ଆଶ୍ରିତ ! ଏଥୁସହିତ ସେ ଶ୍ରୀରାମ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ, 
ବୁଦ୍ଧ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ, ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କୁ ସେ ସାକ୍ଷାତ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଅବତାର 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦! ତାଙ୍କର କେତେକ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁରାଗ 
ରହିଛି । ସେମାନେ ହେଲେ ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, ଶାରଦାଦେବୀ, ଭଶିନୀ 
ନିବେଦିତା, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀୟ ମଦର ଟେରେସା, ବର୍ଟାଣ୍ଡ 
ରସେଲ, ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବଂଧୁ, ଇିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ, ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସ, ଭୀମଭୋଇ, ଡକୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ । 
ସେ ଜୀବନରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଶା ଏହିପରି 
> ଦିନେ ନା ଦିନେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବ । ନିୟତି ଦ୍ଵାରା ନି ଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୀମାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିବ । ଏକ ବିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ସଂାପ୍ରତିକ ଅବସ୍ଥାରୁ ମନୁଷ୍ୟ ଅତିମାନସ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବ ଓ ସ୍ଵର୍ଗର 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଟପିଯିବ । 
> ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଆମ ମାତା ପୃଥଵବୀର ଭବିଷ୍ୟତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍୍ଳ । କିନ୍ତୁ 
ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବାଗ୍ରେ କରଁବ୍ୟ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଲ। ପୃଥୁବୀର ନିମ୍ନତର ଅବସ୍ଥାକୁ 
ସ୍ଵର୍ଗର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆସନକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବା | 
> କେବଳ ମନୁଷ୍ଯ ପାଇଁ ଏହି ପୃଥବୀ ଗଢ଼ା ହୋଇନାହିଁ । ସାନବଡ଼ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଓ ସମାନ ଅଧ୍ବକାର ରହିଛି ଏଠାରେ ନିଃଶ୍ବାସ 
ନେବାପାଇଁ । ଆମର ସବୁଠାରୁ ସ୍ପେହମୟୀ ଧରିତ୍ରୀ ମାଆର ନିର୍ଭର ଯୋଗ୍ୟ 
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କୋଳରେ ପରମ ସନ୍ତୋଷରେ ବାସ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୂବକାର 
ରହିଛି । 
ଏହି ସ୍ଵନ୍ପକାଳ ବ୍ୟାପୀ ଅସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରି ଶେଷରେ ଆମର ମାଡୂଭୂମି 
ଭାରତବର୍ଷ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ଆଲୋକ ବରିକା ହୋଇ ଉଦ୍‌ ଭାସିତ 
ହେବ । 

ଏଠାରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କ କେତେକ କାଳଜୟୀ 


ବୀରଁ। ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


> 


ଏହି ସୂଳ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଅଭୁତ ବୈଚିତ୍ରୟ, ରୁଚିହୀନତା, ବିରୁୂପତା ସନ୍ତ୍େ 
ମନୁଷ୍ୟ ଚିରକାଳ ନିଜର ଜଗତକୁ ସୁନ୍ଦର, ସଂପନ୍ନତର, ବିଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିଚାଲିବ ତାହାର ପ୍ରେମ, କରୁ ଣା, ବୁଝାମଣା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ପଳାୟନ କରିବାଠାରୁ ବଳି ଓ ବିଫଳତାବୋଧ ତଥା 
ପରାଜୟର ଗଲାନି ଧରି ଅଂଧ ନିୟତିର ଲୌହନୀତି ପାଖରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ 
କରିବାଠାରୁ ବଳି ପାପ ଆଉ କିଛିନାହିଁ । 

ଜୀବନ ଆଶ୍ଚ ର୍ଯ୍ୟମୟ, କୌତୁହଳ ଉଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ ଏହାକୁ ଅସୀମ ଉଚ୍ଚତାକୁ 
ଆମେ ନେଇପାରିବ । 

ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବାଞ୍ଚୁତ ସଂପଦ ଓ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ 
ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଦାନ । ଜୀବନର ସବୁ ନକାରାମତ୍ମକତାକୁ ପ୍ରେମ ହିଁ 
ସାମ୍ପା କରିପାରେ ଓ ଏହା ଜୀବନକୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଢ୍ରୀବନରେ ପରିଣତ କରିପାରେ । 
ପ୍ରକୃତରେ ଜୀଇବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମ କରିବା । 
ସେମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବିଷାଦତମ ମୁହୂତ୍ଭରେ ମୋର ପାଠକମାନେ 
କେଡେବେଳେ ଲୁହ ବୁହାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ 
ଲୁହ ଆଣି ଦେଇଛି । ଯେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ମୂଢ଼ ଜୀବନ 
କାଳରେ ଅସଂଗତ ମୁହୃରଁ ଗୁଡ଼ିକରେ ହସିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି 
ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଓଠରେ ହସ ଖଂଢି ପାରିଛି । 

ମୁଁ ଏହି ଭୌତିକ ଶରୀରକୁ ଭଲପାଏ କିନ୍ତୁ ଏହା ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ଜୀବନ 
ସ୍ରୋତ ବ୍ୟତିରେକେ ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା ମନର ତରଙ୍ଗମାଳାକୁ ଛାଡ଼ି ନୁହେଁ । 
ଆତ୍ମାର ସୁବାସିତ ଧୂପଦ୍ଧାରା ଯେତେବେଳେ ମନର ତରଂଗ ଆଲୋକିତ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ହିଁ ମୁଁ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରେ । 
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)> ମୁଁ କେବଳ ଅନମନୀୟ ବା ନିଶ୍ଚଳ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଜୀବନରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଭଲପାଏ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ । ମୁଁ ନିଜକୁ 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ଭଳି ଅନୁଭବ କରି ଚେତନାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରକୁ 
ଉଡୁଥାଏ ଏବଂ ଯେତେବେଶୀ ସମ୍ଭବ ସେତେବେଶୀ ସୁର କାଢ଼ି ଗାଉଥାଏ । 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଉଦାର 
ଶିଳ୍ପୀ । ସେ ସର୍ବତ୍ର ଉଦାର ମାନବିକ ଭାବନା ନେଇ ଢ଼ୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ଅଭି ନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ର ହୋଇ ପାରିଥୁବାରୁ ଆମେ 
ଆନନ୍ଦିତ । ଯେଉଁ ଲେଖକମାନେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର କଳେବରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର କୃତଜ୍ଞତା | ଗ୍ରନଛ୍ରଟି ପାଠକ, ଗବେଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲେ 
ଏଇ ସଂପାଦକର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 
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ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ 


ମହଛ/ପ/ଚ ନ/ଳମଣ ସାଥ 


ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମତେ କିଏ ପଚାରିଲେ ମତେ ବଡ଼ ଅସ୍ବସ୍ତି 
ଲାଗେ । ଯଦିଓ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମୋତେ ମୋର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ବହୁ ଲୋକ ପଚାରି 
ଆସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାକୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇ ନାହିଁ । ଦେଇପାରି. 
ନାହିଁ । କ”ଣ ଉତ୍ତର ଦେବି ? ଆପଣ କଂ ଣ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପଚାରିବେ - ସେ କାହିଁକି 
ଆକାଶର ଦୀପରେ ନିତିପ୍ରତି ଜଳୁଛନ୍ତି ? ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପଚାରିବେ - ସେ କାହିଁକି ସୁଧାମୟ 
ଜ୍ୟୋସ୍କାରେ ରାତିର ପୃଥୁବୀକୁ ଆହ୍ଲାଦିତ କରନ୍ତି ? ମେଘମାନଙ୍କୁ ପଚାରିବେ - 
ସେମାନେ କାହିଁକି ସପ୍ତ ସମୁଦ୍ରରୁ ଜଳ ଶୋଷଣ କରି, ପୃଥୁବୀ ଉପରେ ବୃଷ୍ଟି 
ରୂପରେ ଝରି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି ? ଫୁଲଟିକୁ ପଚାରିବେ କି - ସେ କାହିଁକି ତା'ର ରୂପ 
ରସ ଆଉ ବାସ ଚହଟାଇ ଫ୍ରଟି ରହିଛି ? ଆପଣ ପଚାରି ପାରନ୍ତି । ସେମାନେ 
କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ଦେବେ ନାହିଁ । ନୀରବ ରହିବେ । ତା” ମାନେ ନୁହଁ ଯେ ସେମାନେ 
ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରୁ ଛନ୍ତି । ଅସଲ କଥାଟି ହେଇ, ସେମାନେ ଏହାର 
କି ଉତ୍ତର ଦେବେ ? ଯଦି ନିତାନ୍ତ ଆପଣ ଉତ୍ତର ଚାହାନ୍ତି, ତେବେ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଧାତାକୁ - ଯେ ସେମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟିକରି ଏଇ କାମରେ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି - 
ତାଙ୍କୁ ଯାଇ ପଚାରନ୍ତୁ । 

ମୋ କଥା ବି ଜାଣନ୍ତୁ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସେହିମିତି । ମା? ପେଟରୁ କବିଟିଏ 
ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ସାହିତି୍ୟିକର କଳା ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ନବ ନବ 
ଉନ୍ମେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର ତୀକ୍ଷ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ପାଇଛି ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ବ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତି । ଅଣାକାରକୁ ଆକାର ଦେଇ ପ୍ରମୂର୍ କରି ପାରିବାର ଅସାଧାରଣ 
କ୍ଷମତା । ତେଣୁ ତ ମୁଇଁ କେବଳ ଏ ପୃଥୁବୀକି ଗଭୀର ଭାବେ ହୃଦୟ ଦେଇ 
ଦେଖୁବି । ଏହା ସଙ୍ଗେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ୟାକୁ ଭଲପାଇବି । ଏହାର ଗୁଣଂଦୃର୍ୁଣ, 
ପାପ -ପୂଣ୍ୟ, ଉତ୍‌ ଥାନ-ପତନ, ସବୁକିଛିକୁ ମୋର ନିଜର ବୋଲି ଭାବିବି । ନିତ୍ୟ 
ଏହାର ମଙ୍ଗଳ ମନାସିବି । ମୋର ଏହି ପ୍ରିୟ ପୃଥୁବୀ ଯେମିତି ବରଁମାନ ଠାରୁ 
ଆହୁରି ଟିକିଏ ଅଧୂକ ସୁନ୍ଦର ହୁଏ, ଆହୁରି ଟିକିଏ ଅଧ୍କ ମଧୁର ହୁଏ ସହନୀୟ 
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ହୁଏ, ଆଉରି ଟିକିଏ ମହନୀୟ ହୁଏ, ଆଉରି ଟିକିଏ ଅଧକ ସୁସଂଗତ ହୁଏ, 
ସୁବୋଧ୍ୟ ହୁଏ, ଆଲୋଚକ ହୁଏ ଏବଂ ସର୍ବେ।ପରି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟର 
ଆଉରି ଟିକିଏ ଅଧୂକ ନିକଟବରୀ ହୁଏ, ସେଇ କଥାରେ ମୁଁ ଦିନରାତି ଘାରି ହେବି । 
ପୁଣି, ସେହି ଦିଗରେ ଯାହା କିଛି କରିବାର ଥାଏ, ସେ କଥାମାନ କରିବି । ମୋ 
ଦେହାତି ଯାହା ଯେତିକି ହୋଇ ପାରିବ, ସେ କଥାମାନ କରିବି ଏବଂ ସେହି 
ଦିଗରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ମଣିଷମାନେ ଯେଝା ବାଟରେ 
ସବୁ ସାଧ୍ୟସାଧନା, ଯଶକୀର୍ରି ଆଉ ସିବି ରଵି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣସବୁ 
ସୁମରି ସୁମରି ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁବ୍ରତେ ବିଗଳିତ ହେଉଥୁବି ଏବଂ ଏହାପରେ 
ମୋ ହୃଦୟରୁ ଯୋଉସବୁ କଥାମାନ ଯୋଉ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଆଉ ଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵତଃ 
ସହଜ ଭାବେ ବାହାରି ଆସିବ, ତାକୁ ପାଟିରେ କହିଚାଲିବି । ନ ହେଲେ କଲମ 
ଧରି ଲେଖ୍ଚାଲିବି । ମୋର ମନେହୁଏ, ମୁଁ ଯଦି ମୂଳରୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ତେବେ ବୀଣା ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଉଥଆନ୍ତି । ଯଦି ଚିତ୍ରକର ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେବ ଡୂଳୀ 
ରଙ୍ଗ ଧରି ଛବି ଆଙ୍କୁଥାନ୍ତି । ଯଦି ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ନିହାଣ ମୁଗୁର ଧରି ମୂ 
ଗଢ଼ୁଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏକଥା ମଧ୍ୟ ଭାବେ ଯେ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ସେଇ ଗୋଟିଏ 
କାମ କରି ଚାଲିଛୁ । କଲମ କ”ଣ ମୋ ହାତର ବୀଣା ନୁହଁ, ନା ମୁଗୁର ନୁହଁ ? 
ନା ତଳି ନୁହେଁ ? ସେମିତି ଶିଳଛୀ ହାତର ନିହାଣ ମୁଗୁର ବି କ'ଣ କଲମ ନୃହଁ ନା 
ବୀଣା ନୁହଁ ? 

ଅସଲ କଥା ହେଲା ‘ଗାନ । ଆମେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ଶିଳ୍ୀ ଓ ଲେଖକମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଏଇ ପୃଥୂଵବୀର ମର୍ମକଥାକୁ ଶୁଣିବା ଲାଗି ସର୍ବଦା କାନପାତି ରହିଛୁ ଓ 
କିଛି ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେଇ ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଗାଇ ଚାଲିଛୁ । ଏ ପୃଥ୍‌ବୀର 
ସବୁ ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ, ଶହ ଓ ସ୍ରର୍ଶ ସବାଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ‘ଗାନ”ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଦେଖୁଲେ ଚିତ୍ରକରର ଛବି ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗାନମୟ 
ରୂପ । ଏହି ପ୍ରକାଶମାନ ବିଶ୍ବର ଯେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ ଏ ପୃଥବୀରେ ସବୁ ଲୀଳାଖେଳାର 
ସୃଷ୍ଟିକରି ନିଜେ ସେହି ଲୀଳାଖେଳାରେ ଆଦି ଅନ୍ତ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି, ସେହି ତ ମୋର 
ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ମାଡ଼ଗଭଭରେ ମୋର ସଞ୍ଚାର ମୁହୁରଁରେ, ମୋ ଭିତରେ ସେହି ସୃଜନ 
ପ୍ରତିଭାଟି, ସେହି ନିତ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତ ପ୍ରଚୋଦନାଟି, ସେହି ବିଶେଷ ଧର୍ମଟିର ସଞ୍ଚାର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ମୋ ଭିତରେ ସେହି ଦିନୁଁ ସେ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରି ମତେ ପ୍ରତି ମୁହୃର୍ତରେ ଆଦେଶ ଦେଉଛନ୍ତି, ପ୍ରେରଣା ଦେଉଛନ୍ତି - ଆରେ ! 
ମୋର ଏଇ ସୃଷ୍ଟିର ଲୀଳାଖେଳାକୁ ହୃଦୟ ଦେଇ ଦେଖ୍‌ - ଏଥ ସହ ଆମ୍ବାରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ହୁଅ । ଆଉ ଶେଷରେ ଯାହାକିଛି ଅନୁଭବ କଲୁ, ଯାହା କିଛି ୟାର ଅର୍ଥ 
ବୁଝିଲୁ ତାକୁ ନେଇ ଗାନ ଆରମ୍ଭ କର | ତାକୁଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚାଇ | ତୋତେ ମୁଁ 
ଶବ୍ଦ ପରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଗାଇ ଚାଲିବି, ଅସଂଖ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଆଉ ଶୈଳୀର ଭଣ୍ଡାର ତୋ 
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ଆଗରେ ଖୋଲି ଦେବି । ଅସଂଖ୍ୟ ସୁର୍‌ ମୁଁ ତୋତେ ଧରେଇ ଦେବି । ସେହି ସବୁର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କର ମୋର ଏହି ସୃଷ୍ଟିର ଜୀବନଲୀଳାର ରହସ୍ଯମାନଙ୍କୁ । 
ତାହା ହିଁ ହେବ ଡୋର ନିଜର ମଧ୍ଯ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ, ଯାହା ଅବ୍ୟକ୍ତ ମୁଁ ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ମୋର ଏହି ବ୍ୟକ୍ରତଲୀଳ। ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ରହସ୍ଯ ହୋଇ 
ରହି ଯାଉଛି । ମୁଁ ରଶ୍ଵର, ତେଣୁ ମୁଁ ଅବ୍ୟଭ୍ତର ପ୍ରଜାପତି । ଡୁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ମୋର 
ଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟା । ମାତ୍ର ତୁ ହେବୁ ନ୍ୟକ୍ତର ପ୍ରଜାପତି । ତୁ କବି । ତେଣୁ ତୁ ମୋ ବ୍ୟକ୍ତ- 
ବିଶ୍ଵର ଲୀଳାକୁ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟଜଗତ ନିର୍ମାଣ କର ଏବଂ ଏହିସବୁ ଅନ୍ୟ 
ଲୋକମାନେ ତୋ ଜଗତର ସାହାଯ୍ୟରେ ମୋ ଜଗତର ମର୍ମକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରିବେ । ଡୁ ହେବୁ ବିଶ୍ଵ ଓ ମୋର ଭିତରେ ବୁଝାମଣାର ସେତୁ ଆଉ ମାଧ୍ଯମ । 

ଏ ଜଗତର ଅନ୍ୟ ମଣିଷମାନେ କେବଳ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର 
କୌଶଳମାନ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି - ଉଭାବନ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବଞ୍ଚବାର ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁ ଭବ ଶ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତଭୂମି ବିଗଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ 
ଏବଂ ଚିତ୍ତ ବିଗଳିତ ନ ହେଲେ ବଞ୍ଚବାର ରସବୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ରସବଵୋଧ ହିଁ 
ଆନନ୍ଦ । ଅବିଗଳିତ - ଚିର -ବ୍ୟକ୍ତମାନେ ସୁଖ ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଆନନ୍ଦବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସବୁ ସୁଖ ଦୁଃଖ ଅନୁଭବର ଅତିରିକ୍ତ ଯେ ଆନନ୍ଦବୋଧ 
ତାହା ଚିତ୍ର ବିଗଳନ କିମ୍ବା ବିସ୍ତାରଣ ନ ହେଲେ ଆସେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଢୀବନର 
ଚମଜ୍କାରିତ। ସେମାନେ କାହୁଁ ବୁଝିବେ ? ସେମାନେ ଜୀବନର ଉପରିଭାଗରେ 
ବାହ୍ୟବିଭାବକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ 
ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃକରଣ ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଭାବମାନେ ମୂର୍ଭିଧରି ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଯାନ୍ତି ନାହିଁ । ବିଚାରା 
ସେମାନେ - ଯୋଉଠି ହସିବାର କଥା ସେଠି କାନ୍ଦୁଥାନ୍ତି । ଯୋଉଠି କାନ୍ଦିବାର 
କଥା, ସେଠି ହସୁଥାର୍ତି । ଯୋଉଠି ଆଗେଇଯିବାର କଥା, ସେଠି ପଛେଇଯାନ୍ତି । 
ଯୋଉଠି କରୁଣା କରିବା କଥା, ସେଠି ଘୃଣା କରନ୍ତି । ଯାହାକୁ ପ୍ରେମ କରିବା 
କଥା, ତାକୁ ହିଂସା କରନ୍ତି । ଯୋଉଠି ତ୍ୟାଗ କରିବା କଥା, ସେଠି ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇଉଠଠନ୍ତି । ଏହିଭଳି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୋର କରଁବ୍ୟ ଅଛି । ଜୀବନର 
ଅସଲ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବିଗ୍ରହବନ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ସମ୍ବାଦିତ କର - ସମ୍ଭେଦିତ କର । ତଦ୍ଵାରା ସେହି ମୂଢ଼ଚେତାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ 
ବିଗଳିତ ହେବ - ନତୁବା ବିସ୍ତାରିତ ହେବ । ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତୁ ଲେଖ୍‌ ଚାଲ । 
ତୋର ଲେଖା ଭିତରେ ଏହି ଦ୍ରବୀକରଣ ଶକ୍ତି, ସ୍ୀତିକରଣ କ୍ଷମତା ସଂଜୀବିତ 
ହୋଇ ରହୁ । ଏ ପୃଥୂବୀର ଭୌତିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭାଗଗର୍ଭିତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ପୁନର୍ବାର ରୂପାୟନ କର । ମୋର ଏହି କ୍ଷର ପୃଥୁବୀର କ୍ଷର ଲୀଳାଖେଳାକୁ 
ଅକ୍ଷରମୟ କରି ତୋଳିଧର । ତୋର ଚତୁଃପାଶଶ୍ଵରେ ଥ୍ବା ଅଭାବୀ ହୃଦୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଲାଗି ତୋର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରହୁ । 
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ଏବଂ ବନ୍ଧୁଗଣ ! ସେହି କଥା ହିଁ ତ ମୁଁ କରୁଛି କଲମ ଧରିବା ଦିନୁଁ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏ ଜଗତରେ ନରନାରୀମାନେ ଓ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନେ ପ୍ରତି ମୁହୃ୍ଁରେ 
କି ଯେ କାଣ୍ଡକାରଖାନାମାନ ଭିଆଇ ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହିସବୁ କାଣ୍ଡକାରଖାନାର 
ବାହାର ଓ ଭିତର ରୂପକୁ ଅକ୍ଷରନିର୍ମିତ ଶବ୍ଦରାଜିରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ମୋର 
ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି ଜୀବନ ଯାକ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କର୍ମ । 
ମାତ୍ର ସେହି କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟଟି ମୁଁ ମୋ କାନ୍ଧରୁ ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ଖସାଇଦେଇ ପାରିବି 
ନାହିଁ - ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋର କରଁ। ମୋ ଭିତରେ ରହି ମୋତେ ଏଥୁରୁ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ଛୁଟି ନ ଦିଅନ୍ତି ବା ନିବର୍ରାଇ ନ ଦିଅନ୍ତି ସେତେଦିନ ଯାଏ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥୁବି | 
କାହାର ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାକୁ ମୋର ତର ନାହିଁ । ମୋର ମନ, ହୃଦୟ ଓ 
ଆଖ୍କାନ ପ୍ରଭୃତି ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ପ୍ରତି ମୁହଁରେ ଅନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ କଥା ନେଇ 
ମାତିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଲିପ୍ରଥାନ୍ତି । ଭାବଜଗତର ଅନ୍ଧି ସନ୍ଧି ଆଉ 
ଗଳିକନ୍ଦିରେ ଘୁରି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଦାବୀ ପାଉଣା କଥା ଭାବିବାକୁ 
ବା ଫୁରୁସତ କାହିଁ ? 

ଏବଂ ଏହି ସଂସାର ହିଁ ତ ଅସଲ, ଏହି ସଂସାରକୁ ନେଇ ଓ ଏହି ସଂସାର 
ପାଇଁ ତ ମୁଁ ଲେଖେ । ଏପରିକି ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଅନ୍ୟ ଜଗତର କଥାକୁ ନେଇ 
ମାତିଥାଏ, ଅଥବା ଅନ୍ୟ ଜଗତର କଥା କହୁଥାଏ, .ସେତେବେଳେ ବି ମୋର ଏହି 
ପରିଚିତ ପ୍ରିୟ ସଂସାରଟିର ମଙ୍ଗଳକାମନା ମେ। ଭିତରେ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଜଗତରୁ ଆଲୋକ ଆଣି ଏ ଜଗତର ଲିଭନ୍ତା ଦୀପଗୁଡ଼ିକୁ 
ଜଳାଇଦିଏ । ଅନ୍ୟ ଜଗତରୁ ସମ୍ପଦ ଆଣି ଏ ଜଗତରେ ବାଣ୍ଡି ଦିଏ । ଅନ୍ୟ ଜଗତରୁ 
ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏ ଜଗତର ଭାଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣ କରୁଥାଏ । 

ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ମୁଁ ମୋ ଜୀବନରେ ଯାହା କିଛି ଲେଖେ - କିଛି ମିଛ 
ଲେଖେ ନାହିଁ । ମୋ ମନରୁ ଗେଟେ କିଛି ଫାନ୍ଦି କରି ଲେଖେ ନାହିଁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ 
ଆମର ଏ ଜଗତରେ ଯାହା ଘଟିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ, ତାହା ବି ମୁଁ 
ନିଜେ ମୋ ନିଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ଲେଖେ ନାହିଁ । ମୁଁ ମୋ 
ଜୀବନରେ ଅନେକ ମିଛ କଥା ପାଟିରେ କହିଛି । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ବି ମିଛ 
ଶବ୍ଦ ମୋ ଲେଖନାରୁ ବାହାରି ନାହିଁ । ମୁଁ ଜାଣେ, ମୋ ହାତରେ କଲମ ପଡ଼ିଲେ, 
ତାହା ମୋ ଆୟତ୍ତରେ ଚାଲେ ନାହିଁ, କଲମର ଆୟତ୍ତରେ ମୁଁ ଚାଲେ । ମୋ 
କଲମ ମୋ ଅହଙ୍କାରକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ତା'ର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ମୋର ଆମ୍ମା 
ସହିତ ଅଥବା ମୋ ଭିତରର ଶିଳ୍ପୀସତ୍ତାଟି ସହିତ । ସେଇଥୁପାଇଁ ତ ମୋ କଲମର 
ଆଗପଛ ବିଚାର ନାହିଁ । ମୋ କଲମ କାହାକୁ ଡରେନାହିଁ । କୌଣସି ସଙ୍କଟରେ 
ସଂକୁଚି ଯାଏ ନାହିଁ । ବୁଲେଇ ବଙ୍କେଇ କହେ ନାହିଁ, ଯାହା କହେ, ସିଧା କହେ । 
କିନ୍ତୁ ତା ହେଲେ ବି ରୁଚିସମ୍ମତ କରି କହେ । କଳାସମ୍ମତ ବାକ୍ୟ କହେ । 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୧୧ || 


ଏ ଜଗତରେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟଟି କ”ଣ, ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟି କ'ଣ ଓ ଯଥାର୍ଥ 
ମଙ୍ଗଳଟି ମଧ୍ଯ କ'ଣ ଏବଂ ଏସବୃକୁ କେଉଁଠି କିପରି ଠାବ କରିହେବ ସେ ଦିଗରେ 
ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିୟତ ନିୟୋଜିତ ରଖୁ ଥାଏ । ମୋର 
ଧାରଣା ଜଣେ ସତ୍ବ ଲେଖକ ବିଶେଷତଃ କଥାକାର, ଏକାଧାରରେ ଭୋଗୀ ଓ 
ଯୋଗୀ - ଅନୁରାଗୀ ଓ ବୈରାଗୀ । ଏକାଧାରରେ ପୁଣି ମୂକ ଓ ବାଚାଳ । ସଦ 
ଲେଖକଟିଏ ନିଜ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ନୀରବ, ଧ୍ୟାନଶାଳୀ । ସେଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ତାଂର କଲମ 
ଅଗରୁ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟମାନ ଅନର୍ଗଳ ବୃଷ୍ଟି ହେଉଥାନ୍ତି । ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଧୀର ସ୍ଥିର 
ନୀରବ ଗମ୍ଭୀର ଉଦାର ଆକାଶଟିଏ ଅଛି ବୋଲି ସିନା ମେଘମାନେ ଏମିତି ବର୍ଷା 
ଗାଳୁଥାଛି । 

‘ସତ୍ୟ? ପଛରେ ଧାଇଁଲାବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଯୋଗୀ । ଶିବ 
ବା ମଙ୍ଗଳ ପଛରେ ଧାଇଁଲାବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ କର୍ମ ଓ ସୁନ୍ଦର ପଛରେ 
ଧାଇଁଲାବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ ପ୍ରେମୀ ଏବଂ ମହତ୍ଵ ପଛରେ ଧାଇଁଲାବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ 
ଭକ୍ତ । ତେଣୁ ମୋର ଲେଖା ଭିତରେ ନିଶ୍ଚୟ ଜ୍ଞାନ, କର୍ମ, ପ୍ରେମ ଓ ଭଲ୍ତିର 
ଉପାଦାନ ରହିଥୁବ - ସେଥ୍ଲାଗି ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ରହିଥୁୂବ । 

ମୁଁ ମଧ୍ଯ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ସମାଜ-ସଚେତନ । ମୁଁ ମୋର ନିକଟତମ 
ସମାଜକୁ ଉନ୍ନତ କରିବା ଲାଗି ବହୁ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇଥାଏ । ଓ 
ମତେ ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁହୁଏ ! ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍୍‌ଲେ 
ମୁଁ ପରିବାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁରି ସଙ୍ଗେ ନିଜକୁ ବହୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖୁଥାଏ ଏବଂ ମୋର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆହତ ହେଲେ ମୋର 
ଲେଖନୀ ବେଳେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର ଭାବେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦଧପମୟ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଭିତରେ ବଡ଼ ଏକୁଟିଆ ଉଦାସୀ ବ୍ୟର୍ତିଟିଏ । ମୋ ଭିତରେ ସବୁଠାରୁ 
ନିଃ ଅଗଣା ଭିତରେ ମୁଁ ଏକାକୀ ମହାଶୂନ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ବସିଥାଏ । 
ତା” ଭିତରକୁ କେହି ପ୍ରବେଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମୁଁ ମୋର ଭଗବାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ସେଠାରେ ଅକାଳେ ସକାଳେ ଅତର୍କିତ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ମନାକରି 
ଦେଇଥାଏ । ଏହି ଏକୁଟିଆପଣ ଯୋଗୁଁ ମୋର ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର ଆଉ 
ଗଭୀର । ମୁଁ ମୋର ଲେଖା ଭିତରେ ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଭ୍ତି ହିସାବରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ । ସମାଜକୁ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଚାପି ଦିଏ ନାହିଁ 
ବା ସମାଜ ପାଖେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବଳିଦିଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଆପଣମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବେ - 
ମୋର ଲେଖା ଭିତରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ସମାଜ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵାଧୀନଭାବେ ପ୍ରେମରେ 
ଛନ୍ଦାଛର୍ତି । ମୁଁ ଗୋଟାଏ ରାଜନୈ ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । ମୋର 
ଧାରଣା ରାଜନୈତିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗୋଟାଏ ଅହଂକାରୀ ପ୍ରମତ୍ତ ଆସୁରୀକ ଶକ୍ତି । ତାହା 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ହେଉ ବା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ରାଷ୍ଟ୍ର ହେଉ, ମୁଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନର 
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ପକ୍ଷପାତି । ସେଥୂପାଇଁ ମୋର ସହୁ ଦୟ କ୍ରିଟିକ୍‌ ମାନେ ମେ। ଲେଖା ଭିତରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ସମାଜଚେତନା ଏକ ଉଦାର ପ୍ରେମମୟ ମିଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଆାର୍ି । 

ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ମୋତେ ବହୁ ସମୟରେ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ ପ୍ଥକ୍‌ ହୋଇ 
ଦିଶେ ନାହିଁ । ପାପପୂଣ୍ୟ ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇ ଦିଶେ ନାହିଁ । ଜୀବପରମଙ୍କ 
ଲୀଳା ନରନାରୀଙ୍କ ମିଥୁନ ଲୀଳା ଭଳି ଦୃଶ୍ଯ ହୁଏ । ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶିମାଶି 
ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟପ୍ରାୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । ଦେହ ଓ ଆମ୍ମା ଗୋଟିଏ ବେଦୀରେ ଯଜ୍ଞରତ 
ହେଲାଭଳି ଓ ଏକଇ ଦେବତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହନ କଲାଭଳି ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଏବଂ 
ମୋର ବୃବିମାନ କ୍ରିଟିକ୍‌ମାନେ ମୋର ଲେଖା ଭିତରୁ ଏଇ ସତ୍ୟଟି ଉଦ୍‌ ଘାଟନ 
କରିଥାନ୍ତି ଦେଖୁ ମୁଁ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଏ । ମୁଁ ମୋର ଦେଶ ସଙ୍ଗେ ମୋର ପ୍ରଦେଶଟିକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଲପାଏ । ମୋର ଓଡ଼ିଆ ଜଢାତି ଏବଂ ତାର ଏତିହକୁ ଗଭୀର ଭାବେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ ଏବଂ ଏ ଜାତିର ଭବିଷ୍ୟତ ଉପରେ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ଆସ୍ଥାବାନ । ମୁଁ ଯାହା 
କିଛି ଲେଖେ ମୋ ମାତୃଭାଷାରେ ଇ ଲେଖେ । ମୁଁ ମୋର ମାଡୃଭାଷାଟିକୁ ଭଲଭାବେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ମୋର ପ୍ରିୟତମ ଭାଷାଟିକୁ ଜୀବନଯାକ ଭଲଭାବେ 
ଶିଖୂବି ବୋଲି ମୁଁ ଆଉ କୋଉ ଭାଷାକୁ ପାରଙ୍ଗମ ହେଲାଭଳି ଶିଖୁଲି ନାହିଁ । 
ମୋର ମଧ୍ଯ ସେଥୂଲାଗି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ କି ସମୟ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମୋର 
ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ଏବଂ ସେହି 
ଭାଷା ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ମୁଁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ତ, 
ବିଜ୍ଞାନ, ସମାଜତର୍ତ୍ର ଓ ଧର୍ମ ଗ୍ରଛ୍ଥାଦି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛି । ସେ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ବହୁ 
ଉନ୍ନତ ଲେଖା ମୁଁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁ ବାଦ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ମତେ ଇଂରାଜୀରେ ଦଶଧାଡ଼ି 
କଥା କହି ଆସେ ନାହିଁ - କି ଲେଖୁ ମଧ୍ଯ ଆସେ ନାହିଁ । ତା'ର କାରଣ, ମୋର 
ସାରାଜୀବନ ମୁଁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ସାଧନା 
କରି ଆସିଲି । ଏବଂ ମୋର ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ସମୃଦ୍ଧ ଭାଷାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ାତ୍ୟ 
ଗଭୀର ଧନି ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ ବାକ୍ୟ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ, ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାରେ ଓ ନୂତନ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମୋର ସମସ୍ତ ସମୟ ଓ ଆଗ୍ରହ 
ବ୍ୟୟ କଲି । ସେଇଥୂପାଇଁ ତ ମୋର କ୍ରମଶଃ ମୋ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ଧାରଣା 
ଦୃଢ଼ ହୋଇ- ଯାଇଛି ଯେ ମୋର ସମସାମୟିକ କୌଣସି ପ୍ରତିଭାବାନ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ 
ମୋ ଭଳି ଗଦ୍ଯରେ ଏତେ ବିଚିତ୍ର ବହୁବିଧ ବାକ୍ୟଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାହାର୍ତି । 
ଆଉ ମଧ୍ଯ ଏତେ ବିଭିନ୍ନ ସୁରରେ ଏତେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ବା ଅନୁଭୂତି କେହି ପ୍ରକାଶ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ମୁଁ ତ କେବଳ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ନାହିଁ, ବହୁ ରମ୍ୟରଚନା 
ଲେଖୁଛି, ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛି, ନିବନ୍ଧ ଲେଖୁଛି, ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁଛି, କାବ୍ୟିକ 
ଗଦ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ଛି, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାଗୂଡ଼ିକ ନେଇ 
ସାମାଚିକୀଶୈଳୀରେ ବହୁ ରଚନା ଲେଖୁଛି । କିନ୍ତୁ ମୋର ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଗୋଟିଏ 
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ଲେଖାଠାରୁ ରଚନାଶୈ ଳୀରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଭାବେ ପୃଥକ୍‌ । ରଚନାଶୈଳୀରେ ଏହି 
ବିଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନତା ମୋର ନିଜ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଯୋଗୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି । 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମୁଁ ଦୃଢ଼ ଭାବେ କହିପାରେ । ତାଂ ହେଲା - ମୁଁ ଲେଖେ 
କେବଳ ମୋର ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଭାଇଭଉଣୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ସେମାନଙ୍କ ମନର କଥାକୁ 
ମୁଁ ଯଦି ମୋର ମାତୃଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିଛି ବୋଲି ଓ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ 
ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଛି ବୋଲି, ସେମାନେ ମୋତେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ଦିଅନ୍ତି, 
ତା” ହେଲେ ମୁଁ ନିଜକୁ କୃତାର୍ଥ ମନେକରେ । ମୋ ଲେଖା ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ 
ହୋଇ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁ କିମ୍ବା ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁ, ସେ ବ୍ୟାପାରରେ ମୋର ଡିଳାର୍ଵ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । 
ସରାଗ ବି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ କିଏ ମୋର ଲେଖା କୋଉ ଭାଷାରେ ସ୍ଵ ତଃପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇ ଅନୁବାଦ କଲେ ମୋର ଆପରଭ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ନା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ମୋର ଗରଜ ନାହିଁ - କି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାକୁ ମୁଁ 
ଉତ୍‌ କର୍ଣ୍ଣ ନୁ ହେଁ । ମାତ୍ର ମୋର ଜାତି ଭାଇମାନଙ୍କୁ ମୋର ପ୍ରତିଟି ବାକ୍ୟ ଶୁଣାଇବା 
ଲାଗି ଓ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଭିମତ ଶୁଣିବ। ଲାଗି ମୁଁ ସର୍ବଦା ବ୍ୟଗ୍ର ଓ ଚେଷ୍ଟିତ ! 
ଜଣେ ଲେଖକ ହିସାବରେ ମୁଁ ନିଜକୁ ଜଣେ ଶ୍ରମିକ ବା ଚାଷୀ ଭଳି 
ମନେକରେ । ମୁଁ କେବଳ ମନ ଫୁଇଣା ଗୀତ ଗାଇ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ କଥକତା 
କରି ସମୟ କାଟେ ନାହିଁ । ମୋ ପିଲାମାନେ ଆମ ଗାଁ ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ରାଉତ ବୃଢ଼ା ଗାଉଥୁବା ପଦିଏ ଦାଇକା ଗୀତ ମୋର ସବୁବେଳେ 
ମନେଥାଏ । ତାହା ହେଲା- 
“ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା 
(ଆରେ, ବାଡ଼ିରେ ଲାଗିଛି ଖଡ଼ା ) 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା 
ସାଆନ୍ତୋ। ହୋ ! ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୃଡ଼ା ।”? 
ଏହି ପଦଟି ପ୍ରତି ମୋର ଶିଳ୍ୀଆତ୍ମାର ଗଭୀର ସମର୍ଥନ ରହିଛି । ମୁଁ ଗୋଟିଏ 
କେବଳ ଲୋଟସ୍ଭୂକ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ଖାମ୍ଖେୟାଲୀ କବିଟିଏ ନୁହଁ । କବିତାଟିଏ 
ଗାଇବି ବୋଲି ବା କଥାଟିଏ କହିବି ବୋଲି ମୁଁ ସମାଜଠାରୁ ତା'ର ଆର୍ଥକ ମୂଲ୍ୟ 
ଦାବୀ କରେ ନାହିଁ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯ ଦାବୀ କରେ ନାହିଁ । ମୁଁ ମୋର ଓ ମୋ 
ପରିବାରର ପେଟ ପାଟଣା ଲାଗି ଦିନଯାକ କାୟିକ ଓ ମାନସିକ ଶ୍ରମ କରୁଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ମୋ ପାଇଁ ରାତିଟି ହେଲା ଅନୁ ଭବମୟ । ମୁଁ ରାତିରେ ଶୁଏ ନାହିଁ। ମୋ 
ଆଖ୍ରେ ନିଦ ନଥାଏ । ମୋ ପ୍ରକୃତି ପିଲାଦିନୁଁ ଏମିତି ଯେ ରାତି ହେଲେ ମୋତେ 
ଉଚ୍ଚାଟ ଲାଗେ ! ସାରା ରାତି ମୋତେ ନିଶା ଖାଇଲ। ଭଳି ବୋଧହୁଏ । ରାତିକୁ 
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ନିଶା” ବୋଲି କାହିଁକି କହନ୍ତ କେଜାଣି ? ଏଇ ରାତିରେଇ ମୋର ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଟି 
ଖୋଲିଯାଏ । ଭାବଜଗତର ରହସ୍ୟ ପରଦା ଖୋଲି ଖୋଲିଯାଏ । ଏଇ ରାତିରେ 
ହିଁ ଜୀବନର ବହୁ ରହସ୍ୟ ରସମୟ ଅର୍ଥ ବହନ କରି ଶଦଦମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବିଗ୍ରହବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠଡ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥା ସଙ୍ଗେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ସଙ୍ଗେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଆସେ । ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣା ସଙ୍ଗେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ଯୋଗସୂତ୍ର ମିଳିଯାଏ । ମୋତେ ଲାଗେ 
ସତେକି ମୁଁ ଭୂ ତଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି । ଅଥବା ମତେ କାଳେସୀ ଲାଗିଛି କିମ୍ବା କିଏ ସବୁ 
ଅଶରୀରୀ-ସରାମାନ ମୋ ଉପରେ ସବାର ହୋଇ ଯୀଇଛନ୍ତି । ମୋ ଭିତରେ 
ଅତୀତ, ବରଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଏକାଠି ଗୋଳି ହୋଇଯାଏ । 
ମାତ୍ର ତଥାପି ମୁଁ ମୋର ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ମୋର କଲମ ମୁନରେ ଶହ - 
ସମର୍ପିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କ'ଣ ଲେଖୁବି, କିପରି ଲେଖ୍ବି ତାହା ନିଜେ ସିର 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ମୋର ମନେହୁଏ ଆମର ଆଦିକବି ଶୂଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସ 
ଠିକ୍‌ କହିଛନ୍ତି - 
ଶ୍ରିଶୁ ବୁଦ୍ଧି ମୋହର ବୟସ ଅଳପଟି 

କୁସ୍ଥାନେ ବସିଲି, ନ ବସିଲି ବିପ୍ରଗୋଷ୍ଠୀ 

ଆହେ ସୁଜ୍ଞଜନେ ମୋତେ ସେ ଯାହା କହଇ 

ଅରୁଣ ଉଦୟ କାଳେ ମୁଁ ତାହା ଲେଖଇ । 

ମତେ ତ ଲାଗୁଛି ନିତାନ୍ତ ସତକଥା | ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଭାବଜଗତରେ 

ବୁଡ଼ିଆାଏ, ମତେ ବୋଧହୁଏ ମୁଁ ରାତ୍ରିରେ ହିଁ ଅଧାନିଦ, ଅଧାଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହି ସବୁକଥା ଦେଖୁଛି ଓ ଅନୁଭବ କରୁଛି । ମାତ୍ର ମୋତେ ଯେତେବେଳେ 
ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଆସେ, ମତେ ଲାଗେ ସତେକି ମୋ ଭିତରଟା ଫର୍ଟଟା ହୋଇ 
ଆସୁଛି । ସତକୁ ସତ ଅରୁଣେୋଦୟ ହେଇ ଆସୁଛି ଏବଂ ମୋ ଭିତରେ କିଏ ଜଣେ 
ଲୁଚିରହି ସତେ ଯେପରି ମତେ କ”ଣ ଲେଖ୍ବାକୁ ହେବ ଡାକି ଯାଉଛି ଓ ମୋର 
କଲମ ତାକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଲେଖୁଚାଲିଛି । ମୋ ଭିତରେ ରହି କିଏ ସେ ମୋତେ 
କୃ ପାକରି ପଦମାନ ଡାକିଯାନ୍ତି ? ପଙ୍କଜବାସିନୀ ଦେବୀ ଉତ୍କଳ ଭାରତୀ ମାଂ 
ସାରଳା କି ? କେଢାଣି ? ହୋଇଥାଇ ପାରନ୍ତି କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ଵଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ସେ । ଏ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର, ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ତାଙ୍କରି ଏକା । ତା' ନ ହେଲେ ଦିନଯାକ ହଳ ବୁଲାଇ ପେଟ 
ପୋଷୁଥୁବା ମୁଖ ସିଵେଶ୍ଵର ପରିଡ଼ା ଅଠରଖଣ୍ଡ ଭାରତ ଲେଖୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ ହୋଇଥାନ୍ତେ କିପରି ? ମା” ସାରଳାଙ୍କ କୃପା ବିନା ? 
କଥା ଏଇଆ । ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ କଥା ମଧ୍ଯ ଏଇଆ! ଏବଂ ଏହିପରି । 
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ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ! ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ - ଏ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ବସି ନ 
ଥୁଲି । ମାତ୍ର ଯାହାସବୁ ବାଚାଳଙ୍କ ପରି ନିଜ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଗପିଗଲି, ସେଥ୍ରୁ 
ଯଦି ଆପଣମାନେ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇଯାନ୍ତି, ତେବେ ଉତ୍ତମ କଥା ! ନ 
ପାଇଲେ କିନ୍ତୁ ମୋର ଆଉ ଚାରା ନାହିଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ମୋର ପନ୍ନୀଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । ସର୍ବ ଦା ଗୃହକର୍ମାନିରତା, ମୋ ସଂସାରର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଞ୍ଜାଳ 
ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନକାରିଣୀ ମୋର ପ୍ରିୟତମା ପନ୍ମୀ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନପକୁମାରୀ ଦେବୀ 
ମୋର ଲେଖକ ଜୀବନ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତି - ତୁମ ଦେହାତି ଆଉକିଛି 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତୁମେ ବସିବସି ଖାଲି ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଛ । ମୁଁ ପଚାରେ- 
ଆଚ୍ଛା, ତଦ୍ଵାରା ମୁଁ କିଛି ଭୁଲ କରୁଛି କି ? ସେ କହନ୍ତି - ନା ! ଲେଖୁବା ଅବଶ୍ୟ 
ମନ୍ଦ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତା'ଠାରୁ ଢେର ଢେର ଭଲ କାମ ଅଛି । ମୁଁ ପଚାରେ- 
ଯଥା ? ସେ କହନ୍ତି ରୋଷେଇ କରିବା, ସିଲେଇ କରିବା, ବଜାର କରିବା, ଲୁଗାପଟା 
ସଫା କରିବା, ଖିଅର କରିବା, ଜୋତା ସଫାକରିବା, ଚାଷବାସ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି । ମୁଁ ଏକଥା ଶୁଣି ଚୁପ୍ହୁଏ । କାରଣ ମୋର ମଧ୍ଯ-ଧାରଣା ଯେ କେବଳ 
ଲେଖ୍ବାଟା ଗୋଟେ ଆଦୌ କାର୍ଯ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାହା ଗୀତ ଗାଇବା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବ୍ୟାପାର । ଯୋଉ ଲୋକ କେବଳ ଲେଖୁଥାଏ- ସେ ଗୋଟାଏ ବୁଡ଼୍‌ବକ୍‌ 
କିମ୍ବା ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନ କର୍ମକୁଣ୍ଠ ଲୋକ ! ତେଣୁ ମୋ ବିଷୟରେ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ମୋତେ ସବୁ କାମ ଆସେ । ହଳ ବୁଲାଇବାଠାରୁ 
ଜୋତା ସଫା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମୁଁ କରେ । ମୋ ପକ୍ଷରେ ଲେଖା 
ବ୍ୟାପାରଟି ଏକ ସଵଢନଶୀଳ ଅବସରବିନୋଦନ ! ଲେଖାଲେଖ୍‌ ବ୍ୟାପାରକୁ ଥୋକାଏ 
ସାଧନା ବା ତପସ୍ୟା ବୋଲି କାହିଁକି କହନ୍ତି କେଜାଣି ! ମୁଁ ତ ଭାବେ ଲେଖାଲେଖୁ 
ଆଦୌ ସାଧନା ବା ତପସ୍ୟା ହୋଇ ନ ପାରେ । ବରଂ ଜଣେ ଲେଖକ ତାର 
ଜୀବନକୁ ମୃତ୍ୟ, ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦି ସାହିତ୍ୟିକ କରି ରଖୁପାରିଲା... ତା'ହେଲେ 
ସେଇଟାଇ ହେବ ତାର ଜୀବନ ସାଧନା । ଦିନଯାକ ବୃଡ଼ା କୁଟୁଥୁଵବା ଓ ମାଛ 
ମାରୁଥ୍ବା ସେଇ କେଉଟଟି । 

ସୁଧୀବୃ ନ୍ଦ ! ମୋର ଲେଖକ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଶେଷ କଥାଟି କହିଦେଇ ମୁଁ 
ଏଥରକ ବିଦାୟ ନେବି । ଏହି ଲେଖାଟି ବରଁମାନ ରାତି ଅନିଦ୍ରା ହୋଇ ଲେଖୁଲା 
ବେଳକୁ ମତେ ବରଁମାନ ଚଉବନ ବର୍ଷ ବୟସ ଘୋଟକ ଗତିରେ ଚାଲିଛି - ଚାଲିଛି 
ତ ନୁହେଁ, ଦଉଡୁଛି । ମୋ ଜୀବନ ବହୁ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜାରେ ସମାକୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବହୁ 
ବିଚିତ୍ର ଅନୁ ଭବମୟ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ରସବନ୍ତ, ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବର୍ଶ୍ବାଢ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ସଂସାରରେ ବହୁ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ମୋରି ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା ପାଇଥୂ ବେ, କିନ୍ତ ସେହି ସବୁ 
ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ଭାବପ୍ରଧାନ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ 
ସାହିତିୟକ ଲାଗି ଯଥାର୍ଥ ଅଭିଜ୍ଞତା । ଏ ସଂସ୍ଥାର ସଂଗେ କେବଳ ରସମୟ ସଂପର୍କ 
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ହିଁ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ମୋ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏଇଆ । ଯଥାର୍ଥ କବି ବା ଲେଖକ 
କାହା ସଂଗେ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କ ରଖୁ କି ଘୃଣାରେ ସଂପର୍କ ରଖୁ -ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ରସମୟ ସଂପର୍କ ହେବାକୁ ବାଧ । ଲେଖକ ଆଗରେ ସବୁକିଛି ରସମୟ- 
ଧ୍ଵନିମୟ, ବ୍ୟଞ୍ଚନାମୟ ଆଉ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପୁଣି କବି ଲେଖକମାନଙ୍କର ଯେ 
ଭଶ୍ଵର, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ‘“ରସୋ ବୈ ସଃ ।”? 

ମୋ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଅବିକଳ ସେଇଆ! କହିବି । ମୋର କେହି ଶତ୍ତୁ ନାହାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ମୋ ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ଶତ୍ରୁତା ବି କରି ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟ 
ମୋର ଯେତେବେଳେ ମନେପଡ଼େ, ମୋର ଭାବମୟ ରାତ୍ରିର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ 
ସେମାନେ ମୋର ହୃଦୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରସମୟ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ ଉଦଭାହୁଅନ୍ତି- ଯେପରି 
ମେର ମିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ମୋ ମନରେ ବିଚିତ୍ରଭାବେ 
ଏକ କୌତୁକ ରସର କ୍ଷରଣ ହୁଏ ଏବଂ ତତ୍ଵ ସଙ୍ଗେ ସେଙ୍ଗେ ମୋର ଆଖୁରୁ ମଧ୍ଯ 
ଲୁହ ବହିଯାଏ । ସାରା ସଂସାରକୁ ଅନୁଭବ କଲାବେଳେ ସେମିତି ମୋର ଆଖୁରେ 
ଲୁହ ଜମିଥାଏ ଏବଂ ଓଠରେ ହସ ଜମିଥାଏ | ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ ମୋର ରସିକ 
ପାଠକପାଠିକାମାନେ ମେ। ଲେଖା ଭିତରେ ହସକାନ୍ଦର ଏକ ମିଶାମିଶି କୌତୁକ 
ରସ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେଇପାଇଁ ତ ମୋର ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକପାଠିକାମାନେ 
ମୋ ଲେଖା ଭିତରେ ହସକାନ୍ଦର ଏକ ମିଶାମିଶି କୌତୁକ ଲୀଳା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରିଥା'ନ୍ତି । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାକ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ମୋ ଲେଖା 
ସମ୍ବନ୍ଧେ କହୁଛି - 

“କେତେ କଉଡୁକ ଅଛନ୍ତି ଏଥୁ 
କେବଳ କ୍ଷୀର ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରାଏ ମନ୍ତ 
କର ରସ ଜାତ 
କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ।”' 

ମୋର ଜନ୍ମଦାୟିନୀ ପରମାରାଧ୍ଯା ମାଆ ମତେ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏଟି 
ଶଦ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ ଶିଖାଇଥୁଲା ! ମାତ୍ର ମୁଁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଜାର ହଜାର ଶବ୍ଦରେ ହଜାର 
ହଜାର ରସାତ୍ମକ ଓ ଅଥାମ୍ମକ ବାକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ତା'ର ଚରଣ କମଳରେ ନିବେଦନ 
କରି ସାରିଲିଣି । ମୋ” ମାଆ ଅକ୍ଷର ଶିଖି ନଥୂଲ। । କିନ୍ତୁ ତାରି ସୁଧାସ୍ରାବୀ 
ପାଟିରୁ ପ୍ରଥମ କରି ଯୋଉ ମଧୁବୋଳା ଭାଷା ଶୁଣିଥୁଲି ଓ ଯୋଉ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଥମ କରି ତା” ସଙ୍ଗେ ମେର ଟିକି ହୃଦୟରେ ଟିକିଟିକି ଭାବ ଗୁଡ଼ିକର ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ ହୋଇଥୁୂଇ।, ସେଇ ଭାଷା ମୋର ମା ଭଳି ପ୍ରିୟୟ ମାଆ ଭଳି ପୂଜ୍ୟ, 
ମାଆ ଭଳି ସେବ୍ୟ । ଏବେ ଦିନେ, ଏକବର୍ଷ ତଳେ, ମୋ ଲିଖୁତ ପ୍ରାୟ ପଚିଶ 
ଖଣ୍ଡ ବହି ତା”ର ଶ୍ରୀଚରଣ ତଳେ ସ୍ତୁପାକାରରେ ରଖୁ ହାତରେ ଚଳୁଧରି ପାଣି 
ବୁ ଲାଇଦେଲି । ମୋ ମା ପଚାରିଲ। ଏ ବହି ସବୁ କ”ଣ କିରେ ? ମୁଁ କହିଲି- 
ବୋଉ ! ଏସବୁ ମୁଁ ଲେଖୁଛି । ମାଆ ପଚାରିଲା- କାହିଁକି ଲେଖୁଛୁ ? 
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ତା”ର ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଶୁଣି ମୁଁ ଅବାକ୍‌ ହୋଇଗଲି । ମୋ ଆଖୁରେ ଲୁହ ଜକେଇ 
ଆସିଲା । ଆବେଗ କଞ୍ପିତ କଣ୍ଠରେ କହିଲି -ଡୋରି ପାଇଁ ଲେଖ୍‌୍ଛି ବୋଉ-ତୋରି 
ପାଇଁ । 

ମୋର ବୟାଅଶୀ ବର୍ଷ ବୟସ୍କା ମାଆର ଜରାଜର୍ଜରିତ ଶ୍ଵଥ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ 
ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ କୌତୁ କମିଶ୍ରିତ ଆନନ୍ଦର ଉଦ୍‌ଭାସନ ହୋଇଗଲ। । ସେ ତାର 
ପାକୁଆ ପାଟିରେ ହସିଦେଇ କହିଲା-ମେୋ ପାଇଁ କ”ଣ ଲେଖିଛୁରେ ? ମୁଁ କ'ଣ 
ପାଠ ପଢିଛି ? ମୋ ବାପା ତ ମୋତେ ପାଠ ପଢାଇ ନ ଥଲେ । ତା କଥାରେ ମୁଁ 
କିଛି ଉତ୍ତର ନଦେଇ କେବଳ ତାକୁ କୁଣ୍ଠାଇ ଧରିଲି ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ଗର୍ବ,ଖୁବ୍‌ ଉଲ୍ଲାସ, 
ଖୁବ୍‌ କୃତଜ୍ଞତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟ ନେଇ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ବାରମ୍ବାର 
ଭାବପ୍ୁତ କଣ୍ଠରେ କହିଲାଗିଲି -ତୋରି ପାଇଁ ଲେଖିଛି ଲେ। ବୋଉ ! ତୋରି 
ପାଇଁ । ମୋ ଅଜା ରାଣ ପକାଇ କହୁ ଛି-ତୋରି ପାଇଁ କେବଳ ତୋରି ପାଇଁ 
ଲେଖିଛି ଶୁଣ୍‌ ବୋଉ ଶୁଣ୍‌ - 

“କହଇ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ -ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧେ ଭାଗବତ । 

ଆହା ପରମ ଭାଗବତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଶୂଦ୍ରମୁନି ମହାକବି ସାରଳା 
ଦାସ, ମରଭକବି ବଳରାମ ଦାସ, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ମହାଜନ 
କବି ଅଭିମନୁୟ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକ୍ୁଷ୍ଟ ବନମାଳୀ, 
ବେଣୁଧର, ସାଲବେଗ, ମହାତ୍ମା ଭୀମଭୋଇ, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, ଫକୀର 
ମୋହନ, ଗୋପବନ୍ଧୁ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ, ମାନସିଂ, ସଚିରାଉତରା ପ୍ରମୁଖ 
ମହାନ କବିମାନେ ଯୋଉ ମହାନ ଭାଷାରେ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଠି କରି 
ଅଛନ୍ତି,ସେଇ ପୂଢ୍ୟପାଦମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍ବଵକାରୀ ଉତ୍ତରସାଧକ ରୂପେ ସେହି 
ଭାଷାରେ ହିଁ ଆଢି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଲେଖି ଚାଲିଛି । ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆପ୍ରକାମ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ, ଗୌର ବଜନକ ଓ ସୁକୀର୍ଭିବନ୍ତ ସାଧନା ଓ ସିଵି ମୋର ଏଇ ସାମାନ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ବା ଆଉ କ”ଣ ଅଛି ? 

ବନ୍ଧୁଗଣ ! ମୋଠାରୁ ଏତିକି ଶୁଣିଲ। ପରେ, ଆଉଥରେ ମତେ ଯେମିତି 
କେହି ପଚାରିବେ ନାହିଁ -ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ । ସତକୁସତ ମେ ପାଖରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ବର 
ସଠିକ ଉତ୍ତର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କେହି ପଚାରିଲେ, ଏମିତି ବାଚାଳଙ୍କ ପରି କ'ଣ 
ଗୁଡ଼ାଏ ଏଣୁତେଣୁ ଗପିଚାଲିବି । 

ହେଉ ! ମୋର ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭ ରସନା ଓ ଲେଖନୀ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଉ ¦ ଜୟ ମା” 
ଉତ୍କଳଭାରତୀ ପଙ୍କଜବାସିନୀ ମା” ସାରଳା ! ଜୟ ଜୟ । 


— LL — 
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ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର 


[ ମହାପାଡୁ ନାଛମଣ ସାହୁ ଓଡିଆ ଜକଥା/-ସ/ଜିଚୟର ଏକ ଚଳଛି-କିୟଦଛ/ / 6ସ 
ଏକ/&/ରରେ ଗାନିକ, ପନ/ସିକ ଓ 9/ବନ୍ଦିଳ / ଛ/ବନର ଅନେକ କାଳ ସେ 
ସ//ଦିଜଚ/ @ ଫିଚକୁ ରଚନା ସହିତ କଳନିଚ ଜାଇ ଥ/ଦିଛଛି / ଅନିଣଡୁ ଗନ୍ଦବ” 
ଝାଞାଜ ଥ/ୟଛାବନା ମୂଳକ ଅଛ ୭୭ ପାଇଁ ସେ 'କେୁସ/ହିତୟ ଏକାଜେମା” ଓ 
ଶାରଳା ଥୁରସ/ର? ଦୁ/ର/ ସମ୍ପାନିତ / ଏକଦା କାର” ଅଢ଼ିକାର ସମ୍ପ/ାକଳ ଇଉ/ବେ 
ଦୁଚିକିଚ ନାଳମଥ ଓଡିଶା ସ/ଜିଚୟ ଏକ/ଜେମ/ ର ସର/ଅତି ଇ/ବେ ଓଡ଼ିଆ Q/ଞା, 
ସ/ନିତୟରେ ଅବଶ ନୁରଣାୟ / କାରଣ ଓଡିଆ/ ଲାଗବଚ (ଅଚିବନି କଣଛାଥ ଦ/ସନୁତ). 


ଚାଙ୍କଜି ସ/ଅଚିଡୁ କ/ଛରେ ଜି ସଂଯା/ଜିଚ ଓ ପକା / ] 


( ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ) 


ପ୍ର : କେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା ଆପଣଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଆକୃଷ୍ଠ କଲା, ମନେ 
ଅଛି କି ? 

ଉ : ଏ ପୃଥିବୀରେ ଜନ୍ମ ହେଲି । ଏହା ଯଦି ମୋ’ ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା ହୋଇଥାଏ- 
ତେବେ ତାହାହିଁ ମୋର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର କାରଣ ! 

ପ୍ର : ଆପଣ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି “ଝଙ୍କାର” ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ ଓ ସେବେକାର ଝଙ୍କାର! 
ଠାରୁ ଏବେକାର “ଝଙ୍କାର ଭିତରେ କଣ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ? 

ଉ : ଆପଣମାନେ ନିଜେ ଯଦି କିଛି ଜଢାଣିପାରୁଥବେ | 

8 : ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ପାଇଁ ଆପଣା ‘ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର? ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଗ୍ରଛଟି ମଧ୍ଯ “କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ” ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ । ମହାଭାରତର 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ପରି ଆପଣ ନିଜେ ଏ ଗ୍ରଛର ଗୋପନ ନାୟକ ! ଏ ପ୍ରକାର ଗ୍ରନ୍ଥ 
ରଚନା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ନୁହେଁ କି ? 
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୬) 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୧୯ 


ହଁ, ନିଶ୍ଚୟ | କିନ୍ତୁ ମୁଁ ମୋର ସେ ବହିରେ ଗୋପନ ନାୟକ ନୁହେଁ - ବରଂ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନାୟକ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷେ, ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ମୁଁ ଗୋପନ ନାୟକ । ‘ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ” ତା” ନିଜର ସୁଗୁଣ ଓ ଦୁର୍ଗୁଣରେ ଏକକ । ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଥମ । 

ଭାରତର ଆଉ କେଉଁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ କେଉଁ କେଉଁ ଲେଖକ ଏ ଧରଣର 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିବା ଆପଣ ଜାଣିଛନ୍ତି ? 

ମୁଁ ତ ଜାଣିନି ! 

ଆପଣ ଆପଣଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଧାରଣା ଉପର ବିବଦମାନ ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛର୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ପାପ ମନୋବ୍ରରି ଉତ୍ସାହିତ ହେଉଛି 
ବୋଲି କେତେକ ଯାହା ଭାବୁଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଣ ? 
ମୁଁ ଜାଣିନି ମୋର ଲେଖା କାହାକୁ ପାପ କରିବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରାଇଛି କି ନାହିଁ । 
ତେବେ ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ମୃତ୍ୟୁ, ଦୁଃଖ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସ୍ଵଂବିରୋଧ୍ୂତା ଇତ୍ୟାଦି 
ମୌଳିକ ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଁ ମୋ ଲେଖାରେ କାରବାର କରିଥାଏ ! 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରେ ଆପଣ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ କେଉଁ ନୂଆ ବିବରଭନ 
ଆଣିଥୁବାରୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ? 

ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି କେବେ ମନେ 
କରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୋର ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ ହେଲା ମୋର 
ବିଚିତ୍ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ । ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରକାର ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ବରୀତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୋର 
ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ । ମୋର କୌଣସି ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଛାଞ୍ଚରେ ଲେଖା 
ହୋଇନାହିଁ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଭାବ, କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛି, ଯାହା ମୋର ପୂର୍ବବରାୀ ବା 
ସମକାଳୀନ ଗାଳ୍ପିକ କେହି କରିନାହାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମୋର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ମୁଁ ନିଜେ ବ୍ୟ୍ତିଗତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ସଂପୃକ୍ତ ଓ 
ଅଙ୍ଗୀକ୍ୃତ ହୋଇଥାଏ - ଯାହା ଅନ୍ୟମାନେ ପ୍ରାୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶେଷ କଥାହେଲା 
- ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଅଦ୍ଭୁତ, ବୀଭସ, ଶାନ୍ତ ଆଦି ନବରସ ମୋର ଗଳ୍ପରେ 
ଓତଡଃପ୍ରୋତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୁଁ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣରେ ବିଶ୍ବାସୀ । 
ଧରିତ୍ରୀ? ଓ ‘ସମ୍ବାଦ? ଇତ୍ୟାଦିରେ ଆପଣ ବହୁ fଷe ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏପରି ରଚନା ଆପଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରଚନାକୁ କିଛି ବାଧପ୍ରାପ୍ତ କରିଛି 
କି? 

ମୋର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ୃ ଫିଚର୍‌ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଦାୟୀ, ମୋର 
ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଟଟି ସମାଜ ସଚେତନ ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳ । ଜୀବନର ସବୁ ସମସ୍ୟାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରୟାସୀ ଓ ସମାଧାନ ପ୍ରୟାସୀ ମୋର ଏହି ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସଟି 
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| ୨୦ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସହିତ ମୋର ଗାଛ୍ଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କେବେ ବିରୋଧ ଘଟିନାହିଁ, ବରଂ ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 

ପ୍ର : ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ବରଁମାନର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କର ବହୁ ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିରୁ ମନେ 
ରଖ୍ଥିବା କୌଣସି ଏକ ସୁଖକର ଅନୁଭୂତି କହିବେ କି ? 

ଉ : ପଡଶ୍ଚିଚେରୀ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଆଶ୍ରମର ଶ୍ରୀମା'ଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର ହେଲା 
ମୋ” ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଟ ରୋମାଞ୍ଚକର, ସୁଖକର ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଗଭୀର 
ଶୁଦ୍ଧ ଉପଲବ୍ଧ । ସେଇଠି ମଣିଷ ଓ ରଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ଦେଖୁଲା ଭଳି 
ମତେ ଲାଗିଥୁଲା । 

ପ୍ର : ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଆପଣଙ୍କ ରଚନାକୁ ନାନାଭାବେ ରୁଵିମନ୍ତ କରିଛି । 
କୌଣସି ଏକ ଲେଖାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଏପରି ଅଲୌକିକ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଛି କହିବେ କି ? 

ଉ : ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । ମୁଁ ସେସବୁକୁ 
ମୋ ଜୀବନରେ ପୟୋଗ କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟାକରି ଆସୁଛି । ହୋଇପାରେ, ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବେ ସେ ସବୁ ମୋ” ଲେଖାକୁ କିଞ୍ଚଡ଼ୂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁୂବ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ 
ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ଉପରେ ଢୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଧୂଳିମାଟିର ପ୍ରାଣ, ମନ ଓ 
ଆତ୍ମା ସମ୍ବଳିତ ପୃଥିବୀକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ତା”ର ତୀଵ୍ତ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା, ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା 
ନିଜେ ଅତିମାନବ ଜାତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବ ଓ ଏ ପୃଥବୀଟି ଦିବ୍ୟ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ଦିନେ ପରିଣତ ହେବ । ମୋ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ଆଶା ଓ 
ବିଶ୍ବାସ ମୁଁ ସଞ୍ଚାର କରି ପାରିଥ୍‌ବି ବୋଲି ମୋର ଆଶା । 

ପ୍ର : ମଝିରେ ମଝିରେ ଆପଣ କବିତା ବି ଲେଖନ୍ତି । ‘କ୍ଷତିକୁ ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ” 
ଶୀର୍ଷକ ଏକ କବିତାର ପ୍ରଶଂସା ଆମେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛୁ । ବର୍ଭମାନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା କ'ଣ ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂବ ସ୍ଥାନୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବୋଲି 
ଭାବୁଛନ୍ତି ? 

ଭ : କବିତା ମୁଁ ଲେଖେ ବେଳେବେଳେ । କିନ୍ତୁ ମୋର କବିତା ଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଁ ବିଶେଷ 
କିଛି ମୂଲ୍ୟ ଦିଏ ନାହିଁ । କବିତା ମୋର ଗୋଟିଏ ସଉକ । 

ପ୍ର : ପଞ୍ଜାବ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର ମତ କ'ଣ ? 

ଉ : ପଞ୍ଜାବ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କେବଳ ରାଜନୈତିକ ବା ପ୍ରଶାସନିକ ଉପାୟରେ 
ହେବ ନାହିଁ । ତା' ସହିତ ଭାରତର ମହାଜାତୀୟତା ଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଶକ୍ତି ଓ ଚେତନାର ମସ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ 
ହେବ । ସାରା ଭାରତବାସୀ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧେ ସଚେତନ ହେବା ଉଚିତ । କେବଳ 
ରାଜନୀତିକ ଲୋକେ ଏହାର ସମାଧାନ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, 
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ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୧ | 


ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭଳି ନେତା ଆଉ ବର୍ଭମାନ ନାହାନ୍ତି ସତ, କିନ୍ତୁ 
ସେଇମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଅନ୍ୟପନଛା 
ନାହିଁ । 
ଆପଣଙ୍କ ପୁଅ ଏବେ ଚଣ୍ଡୀଗଡ଼ରୁ ଏକ ପଞ୍ଜାବୀ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରୁଛନ୍ତି, 
ଆପଣ ଏଥୁରେ ଖୁସି କି ? 
ମୋ ପୁଅ ଝିଅମାନେ ସେମାନଙ୍କ ମନୋନୀତ ଜୀବନସାଥୀ ବାଛିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଥପାଇଁ ମୁଁ ଖୁବ ଖୁସି, ମୁଁ କାହାପାଇଁ ସେତକ କରିପାରି ନଥାନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ”ର ସଭାପତି ଭାବେ ଆପଣ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥବା 
ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । ସଭାପତି ଭାବେ ଆପଣ କିଛି ନୂଆ ପଦକ୍ଷେପ ନେଉଛନ୍ତି 
କି? 
ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ସମ୍ଭବ ହେବ, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । 
ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ ଓ ଦେଖନ୍ତୁ । 
ବହୁଦିନ ଧରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ବଲପୁର ଭାଷାକୁ “ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା” କରିବା 
ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରୁଛନ୍ତି, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ ମତ କଂଣ ? 
ଏହା ଏକ ଅବିମୃଶ୍ୟକାରୀ ଆତ୍ମଘାତୀ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଭାଧର କବି, ଲେଖକମାନେ 
ଯଦି ସମ୍ବଲପୁରୀ କଥୂତ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁଥାନ୍ତେ, ତାହା ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କୃତିତ୍ସଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ହୋଇଅନ୍ତା କି ? ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ଅଞ୍ଚଳର କଥୂତ 
ଭାଷା ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସିବା ଉଚିତବ । 
ବହୁ ତରୁଣତମ କବି ଓ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆପଣ ପଢ଼ୁଥ୍‌ବା ଆମେ ଜାଣୁ । 
ତେବେ ଆପଣଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥିବା ତରୁଣ କବିଙ୍କ ନାମ କହିବେ କି ? 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ମରୁଡ଼ି ପଛରେ କି 
କାରଣ ରହିଛି ବୋଲି ଆପଣ ଭାବୁଛନ୍ତି ? 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିଭାର ଅଭାବ ଓ ସାଧନାର ଅଭାବ । 
ମଣିଷର କେଉଁ ପ୍ରକାର ବିବର୍ଭନ ଆପଣ ଆଶା କରନ୍ତି ? 
ଅତି ମାନସିକ ବିବର୍୍ନ ବା ଆତ୍ମିକ ବିବର୍ରନ । ମୋର ଇଚ୍ଛା, ମଣିଷ ଏଣିକି 
କେବଳ ମନୋମୟ ଜୀବଟିଏ ନ ହୋଇ ଆମ୍ମିକ ଜୀବଟିଏ ହେଉ । ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତି ଦିବ୍ୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉ । ମଣିଷ ପଶୁ, ଅସୁର ଓ ଦେବତା- 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉ ଏବଂ ପରମ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ 
ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ଧିତ ହେଉ । 

( “ଦ ସଲାର୍‌', ୧୯୮୭-୮୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 


—0— 
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ମୁଁ କିପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲି 


ମହଛ/9/୭ ନ/ନମଣ ସ/ଥ 


ମୁଁ କାହିଁକି ଗନ୍ଧ ଲେଖେ-ବା ମୁଁ କିପରି ଗାଳି କଟିଏ ହେଲି ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ମତେ ପଚାରିଲେ -ମୁଁ ଭାରି ବିବ୍ତତ ହୋଇପଡ଼େ । କଣ କହିବି ବା କିପରି କହିବି- 
ମୋ। ମୁଣ୍ଡ ଘୂରାଇଯାଏ । ମାତ୍ର ଅଧୁନା”? ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀମାନ ରଘୁନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ବଡ ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା ସମ୍ପାଦକ । ସେ ମୋଠାରୁ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବେ, ପୁଣି 
ମୋ ଗାଳିକ ଜୀବନର କାହାଣୀ ବି ଶୁଣିବେ । ଏ ଜାଣ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା 
ଏବଂ ତତ୍‌ ସହ ଅର୍ବ୍ବେକ ରାଜ୍ୟ ପାଇବାର ଦାବୀ ବା କୌଶଳ ଯାହା ବୋଲ । 
ଆକାଶବାଣୀବାଲା ସେମିତି ମୋତେ ଥରେ ଏଇର କମ ହଇରାଣରେ ପକାଇଥୂଲେ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ଥଲା କେବଳ ବାକ୍ଚିତ୍ଵ -ଏ ହେଲା କାଳି କଲମରେ ଲେଖିଦେବା । 

ତେବେ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି -ମୂଳରୁ ମୁଁ କେମିତି ଗାଳିକ ହେଲି 
କେଜାଣି ? ଏବେ ବି ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲିଣି-ମୁଁ ଏତେ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖିଛି 
କିମିତି ? କୋଉଠୁ କପିଫପି କରିନାହିଁତ ! କେ ଜାଣେ ? ଜାଣତରେ ସିନା 
କରି ନାହିଁ “ମାତର ମୋର ଅବଚେତନ ଉପରେ ମୋର ବା ହାତ କ'ଣ ? ଜୀବନରେ 
ପଢିଛି ବହୁ ତ-ଦେଖିଛି ମଧ୍ଯ ବହୁତ । ତେଣୁ ତ ସନ୍ଦେହ ହୁଏ -ପଢାକଥାରୁ ବା 
ଦେଖା କଥାରୁ ମୋର ଗଛଳ୍ପଗୁଡିକ ମୋର ଅଜାଣତରେ କାଳେ କପି ହୋଇ 
ଥାଇପାରେ | 

ଏପରି ସନ୍ଦେହ କରିବାର କାରଣ କଂଣ ଜାଣନ୍ତି ୨? ମୋର ସମସାମୟିକ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ନିଜକୁ ତୁଳନା କରି ମୁଁ ଦେଖିଛି -ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ମୋଠାରୁ ଏ ଦିଗରେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଅଧିକ ପ୍ରତିଭାବାନ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଅଜ୍ଚସ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅଖିଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଶାଳୀନ ରସି କତା ମୋଠାରେ ଅଛିକି ? 
ଅଛି ଭଲା ସ୍ଵର୍ଗତ ବାମା ଚରଣ ମିତ୍ର ବା କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର 
ଗଭୀରତା ? ବସନ୍ତକୁମାରୀଙ୍କର ସୁକୁମାର ରସବିଳାସ ମୋର କାହିଁ ? ମୋ 
ସାମାନ୍ୟ ପରବ କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖନ୍ତୁ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଜ୍ଞାନବନ୍ତ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୩ 


ବିଦଗ୍ଧ ବାକ୍‌ ସଂଯମ, ଶାନ୍ତକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରବେଗୟୁକ୍ତ ଅଭୁତ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତାର ସାବଲୀଳତା ପ୍ରଭୁତି ଗୁଣ ପାଖରେ ମୁଁ କେଡ଼େ 
ମ୍ବାନ ! ତଥାପି ଲୋକେ ଯେ ମୋର ଗଳ୍ପ ପଢ଼ନ୍ତି ଓ ମୋତେ ବିଚାରକୁ ଆଣନ୍ତି - 
ଏହା ମୋ ପକ୍ଷେ କମ୍‌ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଗାଳି କଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
ଏତେ କମ୍‌ ଯେ, ତା” ଭିତରେ ମୋ ଭଳି ଏରଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ଦ୍ୁମାୟତେ ! ୟାକୁ ଯେ 
କହିବା ଭାଗ୍ୟ । 

କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ପାଠିକା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜ୍ଞାନ 
ସାଧବ ଅଧ୍ଯୟାପକମାନେ ମୋର ଯେ କୌଣସି ଗଳ୍ପ ପଢ଼ି ବା ନ ପଢ଼ି ହେଁ -ହେଁ 
ଠୋ ତୋ ହସି ହସି ଗଡ଼ି ଯାଉଥୂଲେ । ସମସ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵରରେ କହୁଥୂଲେ - 
ହାସ୍ୟରସିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳ ମଣିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଆଜିଯାଏ ‘ଉତ୍କଳ 
ଭାଣ୍ଡ” ଉପାଧୂ ଦେଉ ନାହାନ୍ତି କାହିଁକି ? ଏବେ ସିନା ସୁର୍‌ ବଦଳିଛି । ରସବିତ୍ଵମାନେ 
କହୁଛନ୍ତି ମହାପାତ୍ର ନୀଳିମଣିଙ୍କୁ ଆଜିଯାଏ ଆମର ପୂର୍ବସୂରୀ ଦିଗ୍ଗଜମାନେ 
ଯାହା କହୁଥୂଲା - ତାହା ସେମାନଙ୍କର ବୃବିମାନ୍ଦ୍ୟ ଓ ରସାମାନ୍ଦ୍ୟର ଫଳ । ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକକ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୂଵକାରୀ ଓ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗୀକ, ରଚନାଶୈ ଳୀ ଓ ରସବିଳାସ ଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ହାସ୍ୟ କରୁଣାନୁଭୂତିର ସମ୍ବେଦନାରେ ମେଦୁର, ଗଭୀର, ବିଚିତ୍ର ବା ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କର 
ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଅପୂର୍ବ । 

ଏକଥା ଏବେ ଶୁଣିବାକୁ ମୋତେ ଭଲ ଲାଗୁଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମୋର 
ସମକାଳୀନ କେତେକ ଦିଗ୍ଗଜ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ହିଁ ମୋର ତିରିଶ ବର୍ଷର ଗଳ୍ପ 
ଲେଖା ସାଧନାରେ ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ବହୁ ତୁଟି କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ସମକାଳୀନ ବିଚାର 
ସବୁବେଳେ ଠିକ୍‌ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ - ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ ମୁଁ ବୁଝିଥବା ହେତୁ ମୋର 
ସମକାଳୀନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଉପରେ ମୁଁ ବାହାରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ ବି 
ଭିତରେ ଭିତରେ କ୍ଷମା ଦିଏ । 

ମୁଁ କେବେ କହିନି ବ। ଦାବୀ କରିନି ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଗାଳି କମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବା ମୋର ସମକାଳୀନ ଗାଳ୍ଥି କମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୋତେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଳ଼ିକର 
ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଉ । କେହି ମଧ୍ଯ ଆମ ଭିତରେ ସେମିତି ଦାବୀ କରି ନ 
ପାରେ । ତେବେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମୋତେ ନିଆଯାଇପାରେ 
କି ନାହିଁ, ସେ କଥା ପଣ୍ଡିତମାନେ ବା ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର କରନ୍ତୁ । ମୁଁ 
ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚଜଣ ବା ଦଶଜଣଙ୍କ ଭିତରେ ଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ଫାଷ୍ଟ କ୍ଲାସ ଫାଷ୍ଟ 
ହେବାକୁ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଯଦି ନ ଯାଇ ପାରିଲି, ତେବେ ମୋର ଦୁଃଖ ନାହିଁ କି 
ଗଲାନି ନାହିଁ । କାରଣ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାସ୍‌ କରିବା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ବାହାଦୂରୀ 
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କାମ ନୁହେଁ ମୋ ପକ୍ଷରେ । ମୋ ଭଳି ଅମନଯୋଗୀ, ଖୁଆଲୀ, ଉଦାସୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଫେଲ ହୁଅନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଯେ ନିଶ୍ଚୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ନମ୍ବର ପାଇଥୁବା 
ଗାଳି କମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଢ଼ଣେ - ଏକଥା ମୋର ଅଧ୍ୟାପକ ବୃଦ୍ଧି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମୋତେ 
ବହୁବାର ବୁଝେଇ ଦେଇଛି । କାରଣ - ଗଳ ରଚନାରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ହୁଏ 
ପଛେ, ଗଛ ପଢ଼ି ବୁଝିବା କ୍ଷମତା ମୋର ଯେତିକି ଅଛି - ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି 
କ୍ଷମତା ଆଉ କେତେଜଣଙ୍କର ଅଛି କେଜାଣି ? ଏଣୁ ମୋ ସ୍ଥିତି ଓ ତା'ର ସୋପାନ 
ଉପରେ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । ମୋର ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ମୋର ସେମିତି ତୀବ୍ର ବା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି କେବେ ନଥୁଲା ବା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖୁବା ଲାଗି ମୁଁ ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ସର୍ବଦା ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ଜୀବନ ତ ବହୁ ଛୋଟବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାବଳୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଚାଲିଛି । 
ସାଧାରଣ ଲୋକେ ନିଜେ ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଓ ନିଢେ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ତାଡ଼ିତ ହୋଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଘଟଣାଟିକୁ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ ବ। ଘଟଣା 
ଘଟାଉଥୂବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଘଟଣାକୁ ବୁଝିବା ମାନେ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଘଟିବା କ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ସୁଢ଼ାଣ ହେବା ଓ ତା'ର ମର୍ମକୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିବା । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଲା - ଘଟଣା ଘଟାଉଥୂବା ଶକ୍ଚିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅର୍ଥାତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝି ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ବା ଗୋଟିଏ 
ଗଛ ବ। ଗୋଟିଏ ଝିଣ୍ଡିକା ବା ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ସାନ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ଗତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଦେଇ ପାରଚ୍ି । ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅବୋଧ ବିଧାନ - ଯାହାକୁ 
ଆମେ ନିୟତି ବା ଅଦୃଷ୍ଟ କହୁଛୁ - ତାହା ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଢୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ! 
ମୁଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା କରେ । ପିଲାଦିନୁ ମୋର ଏହି ଗୁଣଟି ମୋଠାରେ 
ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିଛି । ପିଲାଦିନୁ ମୁଁ ଜୀବନର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଢୀବନର ସବୁ କିଛି ଯାହା ମୋ 
ଆଗକୁ ଆସି ଯାଇଛି ଗୋଟାଏ ଚାଲେଞ୍ଜ ଭଳି - ତା ପ୍ରତି ମୁଁ ଗୋଟାଏ ଆବେଗାମ୍ମକ 
ଆକର୍ଷଣ ବା ମୋହ ଅନୁଭବ କରେ | ନିଢେ ସେଥୁରେ ସଂଶ୍ବଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ । 
ଗୁଡ଼ାଏ ଧକମ୍ଧକା ଖାଏ - ଗୁଡ଼ାଏ ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ସେଇଠୁ ମୋ ଭିତରେ 
ଗୋଟାଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ ବା ଗୋଟାଏ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁରୁ ଷର ଆବି ଭ୍ଭାବ 
ଘଟେ । ସବୁ କଥାକୁ ଏପରିକି ମୋତେ ନିଜକୁ ବି ମୁଁ ଦେଖୁପାରେ ଟିକିଏ ଦୂରରେ 
ଥାଇ ବା ଟିକିଏ ବିଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ । ମୁଁ ମୋର ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରେ - ବୃଝି 
ମଧ୍ଯ ପାରେ । ବୁଝିପାରେ କିପରି ମୁଁ ବଢ଼ିପାଣିରେ କୁଟାଖୁଏ ଭଳି କେବଳ ଭାସି 
ଯାଇଛି - ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୋଠାରୁ ଶଳ୍ତି ଶାଳୀ ଶକ୍ତି ମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ମୁଁ ଗୋଟାଏ ପୁତ୍ତଳିକା ହୋଇଯାଇଛି । କେହି ଜଣେ କାମୁକା ରମଣୀ ମୋର 
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ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମୋତେ ତା'ର ସନ୍ତୋଷ ପାଇବାର ଯନ୍ତ୍ରରୂ ପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 
କେଉଁ ମୁହୂ ରଁରେ କେଉଁ ଏକ ଶକ୍ତିମାନ ସ୍ଵାର୍ଥ - ସିବ ଟାଉଟରୀ ରାଜନୀତି ବାଲା 
କବଳରେ ପଡ଼ି ମୁଁ ତା'ର ବୋଲକରା ହୋଇ ଅକାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡ଼ିଏ କରି ପକେଇଛି । 
ପୁଣି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଲାଗି ନିଜର ଦୁର୍ବାର ବାସନା ଗୁଡ଼ିକର ଚରିତାର୍ଥତା ଲାଗି ମଧ୍ଯ 
ମୁଁ ଯେତେବେଳେ କୋଉ ସରଳ ଅମାୟିକ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ନିଜର ଶକ୍ତି ଚାପ 
ତଳେ ପକାଇ ବ୍ୟବହାର କରିଛି ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର ଆମୋଦ ଆହ୍ଲାଦର ଉପକରଣ 
ରୂପେ । ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ବହୁ ବଳବାନ୍‌ ଅଦୃଷ୍ଟ ବା ନିୟତି ହାତରେ ମୁଁ ବୃଥାଟାରେ 
କେତେଥର ଉତବ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛି - ତାର ପ୍ରରୋଚନାରେ କୁପଥଗାମୀ ହୋଇଛି - 
ତା'ର କିଛି ଠିକ୍‌ ଠିକଣା ନାହିଁ । ମୁଁ ଜାଣେ ବହୁ ବିଷୟରେ ମୁଁ ନିଢେ ଯେମିତି 
ଅସହାୟ, ଅନ୍ୟଲୋକେ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ଧୃପ ଅସହାୟ । ମଣିଷ ତା'ର ନିଜର ଆବେଗ 
ଓ ପ୍ରବେଗରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଯାଏ - ତା” ନିଜର କୂଟବୁଵ୍ି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଯାଏ । ବିଚାର ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ ଯେ, ସେ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ କିଛି କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ଏତେ ବଡ଼ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧିମାନ୍‌ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ବା ଜଣେ ଜ୍ଞାନବନ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ, 
ଡାକ୍ତର ବା ଇଞ୍ଜ ନିୟର - ବା ଏଡ଼େ ଚମଜ଼ାର ସରଳ କୃଷକଟିଏ ବା ଶ୍ରମିକଟିଏ- 
ବା ଗ୍ରାମର ବୋଧା ମୁଖୁଆ ଲୋକଟିଏ ଅସହାୟତାରେ ସର୍ବେ ସମାନାଃ । ଚୋର 
ଯାହା, ସାଧୁ ତାହା ! ସମସ୍ତେ ପୁଣି ଏକ ବିରାଟ ରହସ୍ୟମୟ ଅବଚେତନକୁ ଭିତରେ 
ଧରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଅଧୀନ ସେହି ଅବଚେତନର ପ୍ରରୋଚନା ପାଖରେ । 
ମୋର ଓ ମଣିଷର ଏ ପ୍ରକାର ଅସହାୟତା ପିଲାଦିନୁଁ ଦେଖୁ ଆସିଛି - ବୁଝିଆସିଛି- 
ବିରକ୍ତ ହୋଇଛି - ବିଦୁପ କରିଛି - ପୁଣି କ୍ଷମା କରିଛି - କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କ୍ଷମା କରିଛି 
ମଣିଷକୁ । ଦିନେ ଦିନେ ଅଧରାତିରେ ବିଛଣାରୁ ଉଠିଯାଇ, ବାହାରେ ଆକାଶକୁ 
ଚାହିଁ ଶୂନ୍ୟତା ଉପରେ ବିଧା ପରେ ବିଧା କୁଟି ଦେଇଯାଏ । ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ 
ପଚାରେ - ହେ ଏଇସବୁ ଅସହାୟତାର ବଦମାସ ସ୍ରଷ୍ଟା ! କିଏ ତୁମେ କେଉଁଠି 
ଅଛ ? ମଣିଷକୁ ଏତେ ଅସହାୟ କଲ କାହିଁକି ? କଲ କାହିଁକି ? 

ପ୍ରକୃତରେ ପଶୁ ଆମଠାରୁ ବେଶି ଅସହାୟ ନୁହେଁ । ତା'ର ଗାର୍୍ଚନ ଅଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତି ଦେବୀ । ଆମେ ପ୍ରକୃତିର ତ୍ୟଜ୍ୟ ସନ୍ତାନ | ଆମର ମା” ବାପ କେହି ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ପଶୁ ଆମଠାରୁ ଅସହାୟ ନୁହଁ ସିନା - କିନୁ ଆମଠାରୁ ବେଶି ଅବଵୋଧ, 
ନିର୍ବୋଧ - ବେଶି ବୋକା । 

ପଶୁ ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପା ଜାତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଲାଗି ଉଚ୍ଚକିତ ସ୍ଵରରେ 
କାନ୍ଦିବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୁଏ । ଆହା !! ଆମେ ଏତେ କଥା ବୁଝିପାରୁଛୁ । ଅଥଚ ଆମେ 
ଏତେ ଅସହାୟ !! 
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ଆମେ ଏତେ ଦୁଃଖୀ ! ଏଇସବୁ କଥା ବୁଝିପାରିବା ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ - 
ଏଇ ଅସହାୟତା ବୋଧ ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ । ପିଲାଦିନୁ ଏ ହିସାବରେ ମୁଁ ବଡ଼ 
ଦୁଃଖୀ । ବୁଝିପାରିବାର ଗୋଟାଏ ସକରୁଣ ବିଷାଦବୋଧ ମୋର ଚିତ୍ତକୁ ସର୍ବଦା 
ଘେରି ରହିଆସିଛି - ଆଉ ମତେ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ବାକୁ ପ୍ରବର୍ବା।ଇ 
ଆସିଛି । ଗଳ ଲେଖୁବା ମାନେ କ'ଣ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସଫେଇ ଦେବା ? ନା - 
ଆଉ କ”ଣ ? କେଜାଣି ? 

କେବଳ ମୋ ନିଜର ବା ମଣିଷର ନିର୍ବୋଧ ଅସହାୟତା ବା ସବୋଧ 
ଅସହାୟତାକୁ ଯେ ମୁଁ ଦେଖୁ ଆସିଛି, ତାହା ନୁହେଁ - ମୁଁ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁ ଆସିଛି 
ମଣିଷର ଏକ ଦୁର୍ବାର ସବଳତାକୁ । ମୋ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ବହୁବାର 
ଏକ ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵକୁ । ଏକ ସବଳ ଦୁର୍ବାର ମାନବୀୟ ସଂକଳ୍ପ କିପରି ମଣିଷକୁ 
ଏକ ଉଦ୍ଧତ ଗୌରବମୟ ଭୂମିକାରେ ଅଟଳ ହୋଇ ଛିଡ଼ାକରାଇ ଦେଇଛି - ତାହା 
ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମୋ ଭିତରେ ଓ ଅପର ମଣିଷ ଭିତରେ ବାସ୍ତବ ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି । 
ବହୁ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ଅମାନୁଷିକ ଶକ୍ତି ବ। ଦୁର୍ବର୍ଷ ନୃଶଂସ ନିୟତିର ଶତ ନିପୀଡ଼ନ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ଧତ ବୀରତ୍ଵ ସହକାରେ ଉନ୍ନତ ଶିରହୋଇ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ରହିଥୁବାର ଦୃଶ୍ୟ ମୁଁ ସାଧାରଣ, ଅସାଧାରଣ ବହୁ ନରନାରୀଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି ମଧ୍ଯ ନିଜ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଅଟଳ 
ପଣରେ ବି ଚୋର ଓ ସାଧୁ ସର୍ବ ସମାନାଃ | 

ସବୁପ୍ରକାର ଗୁଣ ଦୃର୍ଗୁଣର ମିଶାମିଶି ଏକ ଚମଜ଼୍ାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ 
ଏଇ ମଣିଷ ସମାଜର । ସବୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଚାଲିଛି ତାର 
ଏକକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବା ପରାଜୟ ଭିତରେ ଫ୍ରଟି ଦିଶୁଛି ଏକ ସମଷ୍ଚିର ସମୃଦ୍ଧି ଓ 
ବିଜୟ | 

ଏଇ ମଣିଷକୁ ମୁଁ ଭଲପାଇ ଆସିଛି ପିଲାଦିନୁ । ଭଲ ପାଇଛି ମୋ ନିଜକୁ 
ବି। ତେଣୁ ତା'ରି କୀର୍ରି ଆଉ ଅକୀରିର କାହାଣୀକୁ ମୁଁ ଆଉ ଜଣକ ଆଗେ 
ବଖାଣିବାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରରୋଚନା ପାଇଁ ଆସିଛି । ମଣିଷ ହିଁ ସିନା ଶୁଣିବାକୁ 
ଚାହେଁ ଅପର ମଣିଷଟିର କାହାଣୀ ! ଅମୁକ ରଜାପୁଅ କ”ଣ କଲାଟି ମାଷ୍ଟ୍ରେ ? 
ସମୁକ ଚଷାପୁଅ କ'ଣ କଲାଟି ମଉସା ? ଅମୁକ କଟୁଆଳ ପୁଅ କ”ଣ କଲାଟି 
ଖୁଡୀ ? ଢମୁକ ଘର ଝୁଅ କାହିଁକି ଢିଙ୍କିଶାଳରେ ଦଉଡା ଦେଇ ମଲା ଲୋ ନାନୀ ? 
ଅମୁକ ସାହୀର ସମୁକ ପଧାନପୁଅ କେଉଁଆଡେ କାହିଁକି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଗଲା 
ହୋ ଭାଇ ? ହଇଓ ଦାମ ଖଟୁଆ ? କୁହ ବଳଦେବ ପଣ୍ଡା ! କଦଳୀ ଗଛର 
ଘଇତା ନାହିଁ“ ଭଲ! ସେ କେମିତି କାଢିଲା ଭଣ୍ଡା ? ଅଳେଇଚ ମତେ ଦେଖି କିଆଁ 
ପଳେଇଚ ? 
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ଏମିତି ହଜାର ଉତ୍ସୁକତା ମଣିଷର ଅପର ମଣିଷଟି ବିଷୟରେ ଜାଣିବା 
ପାଇଁ । ସୁଖର କଥାଟି ଶୁଣିଲେ ହସିବା ପାଇଁ, ଦୁଃଖର କଥାଟି ଶୁଣିଲେ ହାହାକାର 
କରି କାନ୍ଦିବା ପାଇଁ । କାହିଁକି ଏ ଉତ୍ସୁକତା ? କାରଣ-ମଣିଷ ଭଲ ପାଏ ଅପର 
ମଣିଷଟିକୁ । ଶୁଣିବାକୁ ଚାହେଁ ଆରକ ମଣିଷର କଥା । ମଣିଷ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ମଣିଷକୁ । କାରଣ ମଣିଷ ଚାହେଁ ଅଜଣା ମଣିଷଟି ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ 
ବା ପରୋକ୍ଷରେ ମମ୍ପର୍କ ଥାପିବା ପାଇଁ ! ଆଉ-ସବୃ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର 
ମଣିଷ ସଙ୍ଗେ ବା ଆଉ କାହା ସଙ୍ଗେ ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ଥାପିବାର କାହାଣୀ ! ସମ୍ପର୍କ 
ଭାଙ୍ଗି ଯିବାର ବା ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡି ହୋଇଯିବାର କାହାଣୀ । 

ଜଣେ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ହିସାବରେ ମୁଁ ମଣିଷର ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ଥାପନାର କାରଣ 
ମଧ୍ଯ ଖୋଜି ଆସିଛି ମୋ ଜୀବନରୁ ଓ ଅପର ଜୀବନରୁ । ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ଥାପନାର 
କେତେ ବୁକୁଫଟା ଓ ବୁକୁଭରା କାହାଣୀ ମୋର ମନ -ପେଡିରେ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । ସବୁ କଥା କହି ପାରିନି-କିଛି କହି ସାରିଲା ବେଳକୁ ଆହୁରି ପେଡି 
ଭିତରେ କେତେ କାହାଣୀ ଭରି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 

ପିଲାଦିନୁ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖି ଆସିଛି ଏଇ କଥା ଆଉ କାହାଣୀ ଜଗତର 
ନାୟକ ନାୟିକା ବ। ଚରିତ୍ର ରୂପେ । ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମତେ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି ଚରିତ୍ର 
ରୂପେ, ବହୁ ବହୁ କଥା କାହାଣୀର । ଆମ ଗୀର ସେହି ରାତିରେ ଚୋରି କରି 
ଦିନରେ ବନ୍ଧାହୋଇ ମାଡ ଖାଉଥ୍‌ବା ରସା ସାହୁ, ଯାହାର ଥୂଲ। ଏଡେ ଏଡେ 
ନାଲ୍‌ ନାଲ୍‌ ଡିମା ଡିମା ଆଖୁ, ଯେ ଗୋଟା ଗୋଟା ଛେଳିକୁ ବିଲରୁ ବାନ୍ଧି ଆଣି 
ମୋଡ଼ିଦିଏ - ସାଗୁଆତି କରି ରାନ୍ଧିରୁନ୍ଧି ଗୋଟାଯାକ ଛେଳି ନିଜ ଗଭରୁ କ୍ଷେପିଦିଏ 
- ରାକ୍ଷସ ଭଳି ଚେହେରା - ମାଇପ ନାହିଁ - ପିଲାଝିଲା ନାହିଁ - ଏକୁଟିଆ ଥାଏ- 
ସବୁବେଳେ ରାଗ ତମ ତମ - ଲୋକେ କହନ୍ତି - ସେ ଏଡ଼େ ନୃଶଂସ ଥୂଲା ଯେ - 
ଭଜନୀ ସୋଇଁ ସାଙ୍ଗେ କଳି ଲଗାଇ ତା'ର ପାଞ୍ଚ ବରଷର ପୁଅକୁ ବେକ ମୋଡ଼ି 
ଗୋଟିଏ ଅମୁହାଁ କୂଅ ଭିତରେ ପକାଇ ଦେଇଥୂବ ଲା - ସେଇ ରସା ସାହୁ କାହିଁକି 
କେଜାଣି ଦିନେ ଦିନେ ମତେ ଡାକି ତା'ର ଏକୁଟିଆ ଘର ଭିତରେ ବସାଉଥୂଲା । 
ମତେ ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଛଅ ବରଷ - ମୁଁ ଡରି ଡରି ତା ଅନ୍ଧାରିଆ ଘର 
ଭିତରେ ପଶୁଥୁଲି - ମତେ ସେ ତାଟିଆଏ ମାଉଁସ ତରକାରୀ ଖୁଆଉଥୁଲା - 
ତା'ପରେ ଚିରା ଭାଗବତ ବହିଟିଏ ଦେଖାଇ କହୁଥୁଲା - ବୋଲ ଏଥୁରୁ ଅଧ୍ଯାଏ | 
ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର କଣ୍ଠରେ ବୋଲୁଥୁଲି - ଅବଶ୍ୟ ଡରି ଡରି । କୃଷ୍ଣଘାତକ ଜରା 
ଶବରର କାତର ଉକ୍ତି - 

“କାତରେ ବେନି କର ଯୋଡ଼ି । କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ତଳେ ପଡ଼ି ॥ 

ଉଠି କପାଳେ ମାରେ କର । ବୋଇଇ ମୁହିଁ ଦୁରାଚାର ॥ 
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ନ ଜାଣି କଲି ଏତେ କର୍ମ । କେ ମୋତେ କଲା ମତିଭ୍ରମ ॥ 

ମୁଁ ଯେ ପାମର ଦୁରାଚାର ! ନରକେ ନିବାସ ମୋହର ॥ 

ତୁ ନାଥ ଜଗତ ସୋଦର । ଏ ଅପରାଧ କ୍ଷମାକର ॥।” 
ମୁଁ ଏତିକି ବୋଲୁ ବୋଲୁ - ରସା ସାହୁର କ'ଣ ହୁଏ କେଜାଣି ସେହି ଅନ୍ଧାରିଆ 
ଘର ଭିତରେ ହୋ ହୋ ହୋଇ କାନ୍ଦି ଉଠେ - ଆଉ ଭୂଇଁ ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼େଇ 
ଲମ୍ବ ହୋଇ ତଳେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଅନ୍ଧାରିଆ ଘର ଭିତରୁ ଜୁକୁଜୁକୁ ହୋଇ ଦିଶୁଥାଏ 
କାଛକୁରାରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ଛୋଟ ମଳିନ ଜଗନ୍ନାଥ ଫଟୋ ମାତ୍ର । 

ଏ ଘଟଣାର ଦୃଇ ଚାରିଦିନ ପରେ ଦୈଖାଯାଏ ପୂଣି ଯୋଉ କଥାକୁ ସେଇ 
କଥା । ରସା ସାହୁ କାହାର କ'ଣ ଚୋରି କରି ପୁଣି ବନ୍ଧା ହୋଇ ସାହିଯାକ ବୁଲା 
ହେଲାଣି । 

ରସା ସାହୁ ଲାଗି ମୁଁ କଂଣ କମ୍‌ କାନ୍ଦିଛି ? ତାକୁ ଗ୍ରାମରେ ସମସ୍ତେ ଘୃଣା 
କରୁଥିଲେ । ମାତ୍ର ସେ ଶିଶୁହନ୍ତା - ମତେ କାହିଁକି ଏତେ ଭଲ ପାଉଥୁଲା ? ମୁଁ 
ଦିନେ ତାକୁ କହିଲି - ରସାଭାଇ ! ଏ ଚୋରି କାହିଁକି କରୁଛ ? ଏତେ ମାଡ଼ 
କାହିଁକି ଖାଉଛ ? ରସାସାହୁ ମୋତେ କୋଳରେ ଜାକି ମୋ ଗାଲକୁ ଚିପିଦେଇ 
ଗୋଟାଏ ଅଟ୍ଛହାସ୍ୟ କରି କହିଲା- 

ହାଃ... ହାଃ... ହାଃ... ଗରଳେ ଜାତକଲୁ ମତେ । ସ୍ଵଭାବ ଛାଡ଼ିବି 
କେମନ୍ତେ ? ଡୁ ସେ କଥା କେମିତି ବୁଝିବୁରେ ପୁଅ ? ତୁ ତ ବିଷୁ କଳାରେ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଛୁ । 

ରସା ସାହୁ ଯେମିତି ମୋର ଚିତ୍ତରେ ଏକ କରୁଣ ଚରିତ୍ର ସେମିତି ଆଉ 
ଏକ ଚରିତ୍ର ଆମ ଗାଁର ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ବୃଢ଼ା ବିନ୍ଦି ଆ ପାଢ଼ୀଙ୍କର ରୂପସୀ 
ଯୌବନବତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାନାନୀ । ଆମ ଗାଁରେ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଡାକନ୍ତି ବୁରୁନ୍ଦା ବେଧ । 
ବୃରୁନ୍ଦା ନାନୀ ସାଙ୍ଗରେ ସେତେବେଳେ ଆମ ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତ ଯୁବା ପ୍ରୌଢ଼ ଚୋରା 
ପ୍ରୀତିରେ ମାତିଥାଚ୍ତି । ବୁରୁନ୍ଦାନାନୀ କାହାକୁ ନିରାଶ କରୁ ନଥୂଲା । ଅଥଚ ସମସ୍ତେ 
ତାକୁ ଏଚେ ହୀନ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, ମତେ ଭାରି ବିକଳ ଲାଗେ । ବୃରୁନ୍ଦାନାନୀ 
ହେଇଥୂଲା ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ବିଧବା ଓ ସନ୍ତାନହୀନା | ତା” ଭଳି ସ୍ନେହଶୀଳା କୋମଳ 
ଭାଷିଣୀ ନାରୀ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖୁଛି । ତା'ଭଳି ପରଦୁଃଖକାତରା ନାରୀ ମଧ୍ଯ 
ମୁଁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖୁଛି । 

ସେମିତି ଆମ ଗାଁର ବୃଢ଼ା ଚୌକିଦାର ଗରୀବୀ କଣ୍ଡରା - ଆମ ଗାଁର 
ନ୍ୟାୟବନ୍ତ ପୁରୁଷ ବାଲେଇ ମିଆଁ - ଟାଉଟରୀରେ ଓସ୍ତାଦ ମିଟୁବାବୁ, ମହା 
ନଟକୁ ଟିଆ ବୁଢ଼ା ଗୋଲଖା ମହାପାତ୍ର - ଭଗବାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଥୁବା ଓ ଅଲୋକିତ 
ଅନୁଭୂତିରେ ସଦା ଢ଼ଳୁ ଢୁଳୁ ବୃନ୍ଦାବନ ମିଶ୍ରେ, ଆମ ବାଉରୀ ସାହିର ବୁଧ୍ୂଆ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୯ | 


ଭୋଇ, ନଟିଆ କାନେସୀ ଓ ଆମର ବିରାଟ ଏକାନ୍ନବର୍ରୀ ପରିବାରର ମୋର 
ବାପୀ, କକା, ମା, ଖୁଡ଼ୀ ଓ ବିଧବା ପିଉସୀମାନେ ଏବଂ ଏହିଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଛବି ଭଳି ମୋର ଏଯାବତଵ ମନେ ଅଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ । 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ଉତ୍ସୁକତା ଥୁଲ। ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ! ବହୁକଥା ମୁଁ ଶୁଣିଛି 
ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ।! ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅତି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ମୋର ମନେହୁଏ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ପ୍ରତି 
ମୋର ଗାଢ଼ ଆକର୍ଷଣ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ଗଛ ଲେଖୁ ବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲି | ଏହି ଉତ୍ସ୍କତା 
ବି ମତେ ଜୀବନରେ କେତେ ପୁଣ୍ୟ ଓ କେତେ ପାପ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛି । 

ପ୍ରକୃତରେ ମତେ ଗୋଟାଏ କଥା ଫାନ୍ଦିକରି ଆସେ ନାହିଁ । ମୋର 
ପିଲାମାନେ ଓ ମୋ ଭାଇମାନଙ୍କର ପିଲାମାନେ ମୋତେ ପାଇଲେ ବହୁତ ଅଳି 
କରଚ୍ତି କଥାଟିଏ ଶୁଣିବାକୁ । ମାତ୍ର ମୁଁ ପଢ଼ିଥବା କୌଣସି କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ପୂରା 
ମନେରଖ ସେମାନଙ୍କୁ କହିପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ କହନ୍ତି - ବାପା ! ଫାନ୍ଦିକରି 
ତା'ହେଲେ ଗପଟିଏ କୁହ । ମୁଁ କହେ - ମୋତେ ଫାନ୍ଦିକରି ମଧ୍ଯ ଆସୁନାହିଁ । 
ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପଚାରଚ୍ତି - ଫାନ୍ଦି ଆସେନି ତ ଏତେ ଗଳ୍ପ 
ଫାନ୍ଦିକରି ଲେଖ୍‌ଛ କେମିତି ? 

ସେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଏବେ କେମିତି ବୁଝାଇଥାନ୍ତି ଯେ ବାବୁମାନେ ! ମୁଁ 
କୌଣସି ଗଳ୍ପ ଫାନ୍ଦିକରି ଲେଖୁନି । ସବୁ ଗୁଡ଼ାକ ସତ ଗଳ୍ପ । ମୋର ବିଶେଷ 
ବାହାଦୁରୀ ନାହିଁ । 

ଏବେ ତ ମୋର ବଡ଼ ପିଲାମାନେ ଦିନେ ଦିନେ ପଚାରନ୍ତି - ବାପା ! 
ଅମୁକ ଗପଟା ତୁମର କ”ଣ ସତ ? ମୁଁ କହେ - ହଁ । ସେଇଠୁ ପ୍ରଶ୍ନ ହୁଏ - 
ସତରେ କ'ଣ ତୁମ ଜୀବନରେ ଏଇଆ ଘଟିଥୂଲା ? ମୁଁ କହେ - ଆରେ ବାବୁ ! 
ସତକଥା କହିବାଲାଗି ମେ! ଜୀବନ ଆଉ ପର ଜୀବନ ଭିତରେ ପ୍ରଭେଦ କ'ଣ ? 

ସତକଥା । ସବୁ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବା ସବୁ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଁ ଦେଖୁଛି 
ଯେମତି ବାହାର ଜଗତରେ, ଦେଖୁଛି ବି ସେମିତି, ମୋର ନିଜର ଭିତର ଜଗତରେ । 

ମୁଁ ପିଲାଦିନେ କବିତା ଲେଖୁଥୁଲି । କଲେଜରେ ପଢ଼ିବାଯାଏ ବି କବିତା 
ଲେଖୁଥୁଲି । ଅତି ବାଜେ କବିତା ଅବଶ୍ୟ । ସେଥୂରୁ କେତୃଟା ‘ନୈଦିକ ଆଶା! 
ଆଉ ଅତ୍ର ତତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା । ମାତ୍ର ସବୁଗୁଡ଼ାକ ବାଢେ କବିତା । 
ଅନୁ କରଣ କବିତା । ସେଗୁଡ଼ିକରେ ମୋର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ କିଛି ନଥୁଲା | ମୁଁ ତ ଜାଣି 
ପାରୁଥୁଲି । ମୋ ଭିତରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଖୁବ୍‌ ଇମୋସନ ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ତରଙ୍ଗମାନ ଉଠୁ ଥୁଲା | ମାତ୍ର ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଲାଗି କବିତା ନ ଥୁଲା ମୋର 
ଉପଯୁକ୍ତ ମାଧ୍ଯମ । ମାତ୍ର କେଉଁ ମାଧ୍ଯମ ମୋର ଉପଯୁକ୍ତ ହେବ, ତାହା ମଧ୍ୟ ମୋତେ 
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ଜଣା ନଥୁଲା । ମୋତେ ମୂଳରୁ - ମାନେ ସ୍ତୁଲ ଜୀବନର ସାଙ୍ଗମାନେ କେହି 
ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲି ଖାତିର କରୁ ନଥୁଲେ । ମୁଁ ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ ପଢ଼ିଲାବେଳେ କେବଳ 
କବିତା ଲେଖୁଥୁଲି । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ ଥୂଲା ନିତାନ୍ତ ବାଜେ । ମୋ ଠାରୁ ଅତି 
ଚମଳ୍କାର କବିତା ଲେଖୁଲାବାଲ। ମୋର ସହପାଠୀମାନେ ଥଲେ । ସେମାନେ 
ମୋତେ ବଡ଼ ହୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ମୋତେ ଗଣିତ ଆସେନାହିଁ ବୋଲି ତ 
ସହଜେ ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖୁରେ ବୃଦିହୀନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁଲି । ଆଜି ସିନା ବୁଝୁଛି 
ଯେ, ସେତେବେଳର ଗଣିତ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶୀ ବହୁ ତଥାକଥୂତ ବୁଦ୍ଧିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆଜି କଂପ୍ୟୁଟର ଯନ୍ତ୍ର କୋଟିଗୁଣରେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ବୋଲି ! ମାତ୍ର କଂପ୍ୟୁଟର୍‌ କ'ଣ 
ରସା ସାହୁର ବେଦନା ବୁଝି ପାରିବ ? ବୁରୁନ୍ଦା ବେଧର ମର୍ମକଥା ବୁଝିପାରି ହା- 
ହାକାର କରି ପାରିବ ! ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ପାରିବ ? 
ଲେଖ ପାରିବ ‘ଅନ୍ଧ ରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଳି ଗଛ୍ପ ? 

ମୋର ଶିକ୍ଷକ ବ। ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ମଧ୍ଯ ମୋର ସାହିତିୟକ ଢ଼ୀବନ 
ଗଢ଼ିବାରେ କେହି ସାହାଯ୍ୟ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯଦିଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରୁ ମୁଁ କତିପୟ 
ଶିକ୍ଷକ ଓ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଉପକୃତ ହୋଇଛି । ମୋର ଇଚ୍ଛା ଥଲା ଗୋଟିଏ 
ଭଲ କବି ହେବି । ମାତ୍ର ଭଲ କବିତାଟିଏ ଲେଖୁବା କ'ଣ କମ୍‌ କଷ୍ଟ ? ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ମୋତେ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଖେ ବଡ଼ ହୀନମନ୍ୟ ଲାଗେ । ଜଣେ ଗଣିତଜ୍ଞ ଓ 
ଜଣେ କବିଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ ନିଜକୁ ଭାରି ଛୋଟିଆ ମନେ କରେ । ଯଦିଓ ମୋର 
ବହୁ ସ୍ତାବକ ଓ ସମାଲେୋଚକଙ୍କ ମତରେ ମୁଁ କୁଆଡ଼େ ଗଦ୍ୟରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଲେ ବି 
ମୋର ଗଳ୍ପYଯାକ ରସାଳ କବିତା-ଧର୍ମରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ । ଏତେକ ଶୁଣିଲେ ପ୍ରାଣ 
ପୂରିଯାଏ ! ମାତ୍ର ତଥାପି ମନରେ ଟିକିଏ ଜାଗା ରୁଗୁ ରୁଗୁ ହୋଇ ପୋଡୁଥାଏ । 
ମୁଁ କ'ଣ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୂୃଡ଼ୀ' କବିତାକୁ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖୁବି 
ପାରନ୍ତି ୨ କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର ‘ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ବା କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “କୁବୁଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତର ମର୍ମ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିବା ପାଇଁ 
ମୁଁ ଯେତେ ପୃଷ୍ଠା ଗଳ୍ପ ଲେଖଲଲେ ବି ସେହି ଆବେଦନ କେବେ ଆଣି ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ମୋର ମୁଗ୍ଧ ସ୍ତାବକମାନେ ମୋତେ ଯେତେ ସ୍ଵର୍ଗ ଉପରେ ବସାନ୍ତୁ 
ପଛକେ । 

ପରବଭ୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ କେତୋଟି ଚଳନୀୟ କବିତା ଲେଖୁ 
ଜିଛି ପ୍ରଶଂସା ପାଇଛି । ମାତ୍ର ସେ ପ୍ରଶଂସା ମୋର ହୀନମନ୍ତ୍୍ୟତାକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ 
ଦିଏ । ଅଥଚ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ, ପ୍ରଜ୍ଞା 
ପତ୍ରିକାର ପ୍ରାଜ୍ଞ ସମ୍ପାଦକ ଅଧ୍ୟାପକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ମୋତେ କବିତା 
ଲେଖୁବାକୁ ବେଶୀ ପ୍ରବରଭ୍ତାତ୍ତି । 
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ମୋର ପ୍ରିୟତମା ସ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀ ଦେବୀ ମୋର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ପର ଆଦ୍ୟ ପାଠିକା । ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଲେ ବା ସେ ଭଲ ବୋଲି କହିଦେଲେ 
ମୁଁ ଗଳ୍ପଟି ସମ୍ବନ୍ଧେ ବେଶ୍‌ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ବୁଝିବାର କ୍ଷମତା 
ମୋ ମତରେ ଖୁବ୍‌ ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ଅତି ଗୂୃଢ଼ କଥାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଚଟ୍‌କିନା ଧରି ନିଅନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମ ପାଠରେ ଯଦି ଦେଖେ ତାଙ୍କର ବୁଝିବାରେ ଟିକିଏ କୋଉଠି ଅସୁବିଧା 
ରହିଗଲା - ମୁଁ ଦ୍ଵିତୀୟବାର ଲେଖାରେ ତାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଦିଏ । 
ଏହା ଫଳରେ ମୋର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସର୍ବସାଧାରଣ ମୋଟାମୋଟି ବୁଝିଯାନ୍ତି 
ଯେଖଝା। ମାର୍ଗରେ । 

କିନ୍ତୁ ଏହା ଫଳରେ ମୋର ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ଦୃର୍ନାମ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛି । 
ବହୁ ପଶ୍ଡିତ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ କରିତ୍‌ କର୍ମା ଗାଳିକଙ୍କ ମତରେ ମୁଁ 
ବୃଥା ଗୁଡ଼ାଏ ପୃଷ୍ଠା ଖାଲି ବକ୍୍‌ବାଜି କରେ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶିଳ୍ପକଳା ଏବଂ ବାକ୍‌ ସଂଯମ 
ମୋତେ ଜଣାନାହିଁ । 

ମୁଁ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କୁ ଏକାଥରକେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରି 
ନାହିଁ- ପାରିବି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ମୋ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଦୋଷ ଲାଗି ମଧ୍ଯ ମୋର ଗ୍ନାନି 
ନାହିଁ । ମୁଁ ଯାହା - ମୋ ଗଳ୍ପରେ ତାହାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉ । 
ଏତିକି ମାତ୍ର ମୋର ସତତା - ଏତିକି ମାତ୍ର ମୋର ଆନ୍ତରିକତା । ମୁଁ ବେଳେବେଳେ 
ରମ୍‌ ବା ବିଅର ଟିକିଏ ପିଇଦିଏ । ମୋର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପିଲାମାନେ ଏଥୁଲାଗି ମୋ 
ଉପରେ ଖପା ହୁଅନ୍ତି । କହନ୍ତି - ଏହା ମୋ ଚରିତ୍ରର ଦୋଷ ! ମୁଁ କହେ - ଦେଖ, 
ମୁଁ ଏ ଦୋଷ ଆଉ ବେଶୀ ବଢ଼ାଇବି ନାହିଁ । ଏତିକି ମାତ୍ର ତୁମ୍ଭେମାନେ ମୋ ଠାରୁ 
ଆଶାକର । କିନ୍ତୁ ତୁମର ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ବାପା ଯେ ବହୁ ଗୁଣ ଓ ଅଳ୍ପକିଛି ଦୋଷ 
ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟଲ୍ତି - ଏତିକି ଢାଣି ଖୁସି ହୁଅ । ଅଧୁକ ଆଶା କର ନାହିଁ । ମୋ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ କଥା ମୁଁ କହୁଛି । ସୁଧୀବୃ ନ୍ଦ ! ଆପଣମାନେ 
ହଂସ ସଦୃଶ - ମୋର ଲେଖାରୁ ଦୋଷତକ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆପଣମାନଙ୍କ ଉଦାର 
ଗୁଣରେ କେବଳ ଗୁଣତକ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ । ମୋର ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଧନ୍ୟ 
କହିବା । ସେମାନେ ମୋର ଲେଖାର ଦୋଷତକ ଯଦି ଧରି ବସିଥାନ୍ତେ- ମୁଁ ଆଉ 
ଲେଖନ୍ତି ? 

ହଁ, ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ! ମୁଁ ବହୁ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛି - ବହୁ ପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀ ଓ ଆଙ୍ଗ କର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି - ବହୁ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛି । ବହୁ ରସର ମିଶ୍ର ପାକ! ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ମୋର ସମସାମୟିକ ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୋର ଏ ପ୍ରକାର ବିଶେଷତ୍ସ ମୁଁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ମୋର ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର! - 
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| ୩୨ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


“ସୋନେ କା ହରିନ୍‌ ସୋନେ କୀ ସୀତା”, ‘ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ ଓ ‘ଆକାଶ 
ପାତାଳ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ ଢଣେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ବୋଲି କହିବା ଏତେ 
ସହଜ ହେବନାହିଁ । ମୁଁ ମୋର ସମସାମୟିକ ପ୍ରତିଭାବାନ ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଠାରୁଏତିକି 
ମାତ୍ର ବାହାଦୁରୀ ଦାବୀ କରୁଛି । ଏତିକି ବାହାଦୂରୀ ଜାହିର ନ କଲେ ମୁଁ ଭଲା 
ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ଏକା ଆସନରେ ବସିବି କିପରି ? କିରୁ ଏଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବହୁ 
ସୂଳ ପାଠକ -ପାଠିକା ଓ ଅଧ୍ୟାପକ, ସମାଲୋଚକ ମୋର ଗଳ୍ପକୁ କଦର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 
“ଦାନ୍ତ ଓ ବେଦାନ୍ତ” ଓ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ଗଛ ପଢ଼ିସାରି ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦିଗ୍ଗଜ ଅଧ୍ୟାପକ ମତେ କହିଲେ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ କାହାଣୀ 
ଗୋପାଳଭାଣ୍ଡଙ୍କ ପରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଉ କେହି ଲେଖୁ ନାହାର୍ତି ! ମୋର 
ତ ହସି ହସି ପେଟ ଫାଟି ଯାଇଥାନ୍ତା !! 

ମୁଁ ସେ ମୂର୍ଖ ଗାଲରେ ଦୃଇଟା ମୁଖୀ ମାରିବାକୁ ବସିଥୁଲି । ମାତ୍ର ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ହାତ ରହିଗଲା । ମୋତେ ଦେଖାଗଲ। - ସେ ଗୋଟିଏ ବୋକା ଚରିତ୍ର 
ଭଢି । ସେଇଠୁ ରାଗ ଚାଲିଯାଇ କରୁଣା ହେଲା ! ମୁଁ ହସି ହସି କହିଲି - 

‘ମହାଶୟ ! କେବଳ ହାସ୍ୟରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହେଉଛି ହାସ୍ୟ ! କରୁଣ 
ରସର ସ୍ତାୟୀଭାବ ହେଲ। ଶୋକା । ଆପଣ ଦାନ୍ତୁଡ଼ୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର କାନ୍ଦକୁ ଯଦି 
ବୁଝିବେ ସେ ହସୁଛି ବୋଲି ତେବେ ବିଚାରୀ ମଲା । ଗଣ୍ଡମୂର୍ଖ ଅଧ୍ୟାପକ ତଥାଚ 
କିଛି ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଖାଲି ହେଁ -ହେଁ ହୋଇ ହସିଲେ ଓ ମତେ ଦେଖାଇବାକୁ 
ବସିଲେ ଯେ ସେ ତଥାଚ ମୋର କଥାର ମର୍ମ ବୃଝି ହସୁଛଚ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭାଗରେ ଏ ଧରଣର ଗଣ୍ଡ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଗଣନ | ଏମାନେ ଜାଣ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମାରି ଶେଷକରି ସାରନ୍ତେଣି । ଉତ୍କଳ -ଭାରତୀଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଭଲ । ତଥାପି 
ମଧ୍ଯ ଏ ବିଭାଗରେ କେତେଜଣ ବୁଦ୍ଧିମାନ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ପଶ୍ଡିତ ସମାଲୋଚକ ଏବେ 
ବି ଅଛନ୍ତି । ଭବିଷ୍ୟତ କଥା କିଏ ବା କହି ପାରିବ ? 

ବହୁତ କଥା ଗପିଲିଣି । ଗପୁଡ଼ୀ ସ୍ଵଭାବ ତ ! ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛି - 
ମାତ୍ର ସନ୍ତୋଷ ପାଇନାହିଁ । ଭଗବାନ ମତେ ଆସନ୍ତା ଜନ୍ମରେ କବିତା ଲେଖୁବାର 
କ୍ଷମତା ଦିଅନ୍ତୁ । ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ମୋର ଢୀବନକୁ ନାନାଦି ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ନରକ ଭିତରେ ଉଠା ପକା କରିଛି । ତାଦ୍ଵାରା ମୁଁ ଅଭିଜ୍ଞ ହୋଇଛି - 
ଅନୁଭବୀ ହୋଇଛି । ମୋର ଖୁବ୍‌ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ି ଯାଇଛି । ବଢ଼ିଯାଇଛି 
ମଧ୍ଯ ସାହସ । ଗଳ୍ପ ଲେଖା ମତେ ଜୀବନମୁଖୀ କରିଛି - ସମାଢ ସଚେତନ କରିଛି- 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାରେ ପ୍ରବର୍ଭନା ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ମୋର ଆମ୍ମା ପିଲାଦିନରୁ ଚାହିଁ 
ଆସିଛି - ଗୋଟିଏ ନିଃସଙ୍ଗ ଯୋଗୀର ଜୀବନ | ଏକ ଉଦାସୀ ସର୍ବତ୍ୟାଗୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋର ଆମ୍ମା ଗଭୀର ଭାବେ ଆଶା କରିଆସିଛି । ମାତ୍ର ମୁଁ ଜାଣେ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ନ | 


- ଏ ଗଛ ଲେଖାର ପ୍ରବ୍ଟଭି ମୋର ଯେତେଦିନ ଥୁବ - ମୁଁ ସେ ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବି ନାହିଁ । ଇଶ୍ଵର ଜାଣନ୍ତି କୋଉଦିନ ମୋର ଆମ୍ବାର ଏ ବାସନା 
ପୂର୍ଵ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଗାଳି କଟିଏ ଉଣାଅଧୂକେ କିଛି ନିଃସଙ୍ଗତା ଅନୁ ଭବ କରେନାହିଁ 
କି ? ଭଲ ଗାଳି କଟିଏ ଛୋଟକାଟିଆ ଯୋଗୀଟିଏ ନୁହଁ କି ? 

ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା କହିଦିଏ । ମୁଁ ତ ବୃଭିରେ ଥିଲି ପଚିଶି ବର୍ଷ ଧରି 
ଶିକ୍ଷକ । ଶିକ୍ଷକର ନୀତି ନିୟମନିଶ୍ବ ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ ଗାଳିକର ମୁକ୍ତ ଜୀବନ ଖାପେ 
ନାହିଁ । ମୁଁ ଦୁଇଟାକୁ ରକ୍ଷାକରିଛି ଆଜିଯାଏ ପ୍ରାଣପଣେ । ତେଣୁ ତା'ର ଫଳ 
ହୋଇଛି ଏଇଆ ଯେ - ମୁଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷକଟିଏ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗାଳିକଟିଏ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଅକାଶରେ ମିଞ୍ଜ ମଞ୍ଜି ହୋଇ ଜଳିଲି । ଢାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ହେଲିନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ସେଥିପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମୋର ଗ୍ଲାନି ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାସ୍‌ କରିବା 
କ”ଣ କମ୍‌ କଷ୍ଟ ? ଓଃ ମୋ ଭଳି ଖୁଆଲୀ ଉଦାସୀ ଅମନ ଯୋଗୀ ପକ୍ଷରେ ତ 
କୋଟି ଗୁଣେ କଷ୍ଟ । 

ମୋର ସମସାମୟିକ ଗାଳି କମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ମନୋଜ ଦାସ ମୋର ମୁଣ୍ଡରେ 
ବସି ଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ କିଶୋରୀ ଦାସ ବସିଛନ୍ତି ମୋର ଦୁଇ କାନ୍ଧରେ - 
ବାମା ମିତ୍ର ଓ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଦେବୀ ମୋର ହୃଦୟରେ - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାତ୍ତି ଓ 
ଅଖୁଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୋର ଦୁଇ କାଖରେ ଓ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମୋର ପିଠି ଉପରେ 
ସବାର ହୋଇଛବ୍ତି । ଏମାନେ ସବୁ ମୋର ନମସ୍ୟ ଗାଳ୍ିିକ । ଏମାନଙ୍କ ଧାଡ଼ିରେ 
ମୋତେ ଜଣେ ବୋଲି ବସାଇଥବାରୁ ମୁଁ ମୋର ପାଠକପାଠିକାଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର ଧନ୍ୟବାଦ 
ଦେଉଛି ଓ ନିଜକୁ ପରମ କୃତାର୍ଥ ମନେ କରୁଛି । 

ମୋର ପୂର୍ବବର୍ୀ ଗାଳି କମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ରାଜକି ଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତତ୍ର ଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ କାଳର ଓ ତତ୍ଵ ପରବରଁ1 କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର 
ସ୍ଵଗୁଣରେ ଯେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହୋଇଗଲାଣି - ଏ କଥା 
ଆଉ କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଡର୍ଭୀ କାଳର ପ୍ରତିଭାବାନ 
ଗାଜିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଚୁର ଅଇଚନ/ ନାୟକ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ରୀ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କେତେ 
ଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୀୟ ସାଧନା ଓ ସିବ୍ଧିବଳରେ ନିଜେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଆମର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମହାଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଛନ୍ତି -ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଅନ୍ୟତମ । ବିଗତ 
ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ତାଙ୍କର ସୃଜନ ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରହି ଆସିଛି । ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, ରମ୍ୟରଚନା, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସାତ୍ବାଦିକୀ ଫିଚର, କବିତା; 
ଅନୁବାଦ ଓ ସମ୍ପାଦନା-ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ଯାବତ ତାଙ୍କର ପଚାଶ ଖଣ୍ଡରୁ ଉ୍ଧି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପୁସ୍ତକର ଏକାଧୂକ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସେଗୁଡିକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଉପନ୍ୟାସ ‘ତାମସୀରାଧା - 
ସଙ୍କଳନ ‘ଆକାଶ ପାତାଳ”, ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର”, ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ”, ରମ୍ୟ 
ରଚନା ସଙ୍ଗଳନ ବାବା ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିନବ ପ୍ରବଚନମାଳା”, “ଦେବଦାସର 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ”, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା “ସାହିତ୍ୟର ପାରାବାର', ‘ଆମକଥା ସାହିତ୍ୟର 
କଥା” ଓ ରମ୍ୟ ରଚନା! ପ୍ରବନ୍ଧଂ କଳିଯୁଗର ଶେଷ ବେଳାରେ” ଏବଂ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ରଚିତ ଇଂରାଜୀ ମହାକାବ୍ୟ ସାବି ତ୍ରୀର ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ପ୍ରେମ ଓ ମୃତୁ ର ମହାକାବ୍ୟ 
ସାବିତ୍ରୀ” ଓ ‘ସନାତନ ଧର୍ମର ସାରକଥା! ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରମୁଖଗ୍ରଛ୍ ଯେପରି ଜନାଦୃତ 
ହୋଇଛି, ସେହିପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଓ ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାରସ୍ବତ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ବହୁବାର ସମ୍ମାନିତ 
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ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଉଚ୍ଚ କୋଟୀର ସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସୁନାମ ରହିଛି । 
ସେ ଜଣେ ଜନପ୍ରିୟ ବିଜ୍ଞବାଗ୍ଧୀ । ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମିକ 
ବିଷୟ ଉପରେ ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଓ ରାଜ୍ୟ ବାହାରେ ସହସ୍ରାଧ୍ୂଵକ ବକ୍ତତ। ଦେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆଧାମ୍ବିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଜଣେ 
ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ତ କର୍ମୀ ଭାବରେ ସେ ସଂପୃକ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଓ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ତାଙ୍କର କଥା ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
ପାଠକ ମହଲରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଝଙ୍କାର, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦୀୟମାନ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କଥାଶିଛ୍ୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଅନନ୍ୟ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟର 
ଅଧୂକାରୀ । ତାଙ୍କ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାରମାନେ ହେଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଅଖୂଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ମନୋଜ ଦାସ, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ କଥାକାରମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଓ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ଅବଦାନରେ ଆନ୍ତର୍ଜଚାତିକ 
ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହିମାନେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ନ ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଶାଶ୍ବତ ଭିତ୍ତି ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସାରସ୍ବତ ଜଗତର ଏହି ଅଡ୍ର୍ଯୁଜ୍ଵଳ ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ଜଣେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଉନ୍ନଳ ନକ୍ଷତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି । 

କଥାକାର ନୀଳମଣିଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭାବ ଓ 
ଭାଷାରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୁ ଅନ୍ତି । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲାଗି ସେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ‘କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ଗଳ୍ପ ଓ ‘ଇତି ଉଦ୍ତଂ ଜାରଜେନ ’ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଏକଇ ଲେଖନୀ 
ନିଃସୃତ ବୋଲି ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବହୁ ବିଭାବ ଭିତରେ 
ଏହି ଭାଷା-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ଏକ ବଡ଼ ବିଭାବ ଓ ଏକ ବଡ଼ ବିଭବ ମଧ୍ଯ । କେବଳ 
ଚରିତ୍ତୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ନୁହେଁ - ପରିସ୍ଥିତି ଉପଯୋଗୀ ଓ ଭାବୋପଯୋଗୀ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଅପ୍ରତିଦଵନ୍ଦୀ ମନେଦୁଅନ୍ତି । ହୃଦୟ-ବୃଭି ଓ ମାନସିକ ବୃତ୍ତି - ଅର୍ଥାତ ଭାବାବେଗ 
ଓ ଚିନ୍ତନ ମନନରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ଅନପେକ୍ଷ । ତାଙ୍କର ରଚନାରେ ବେଳେ 
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ବେଳେ ସେ ପ୍ରଗଳ୍୍‌ଭ ଢଣାପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଗଳ୍୍‌ ଭତା ଶିଳ୍ଥୀସୁଲଭ ଓ 
ଶିଳ୍ପସମ୍ମତ ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଗଳ୍୍‌ ଭତା ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଚଟୁଳ 
ବାକ୍‌ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କର ଭାଷାଶୈଳୀ ଧ୍ଵନି ଓ ବ୍ୟଂଜନା 
ବର୍ଚ୍ଚିତ ନୁ ହେଁ; ପରୋକ୍ଷ ଭାଷଣରେ ସେ କିନ୍ତୁ ଅପାରଗ । ଅଥଚ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳରେ ସେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ମନେହୁ ଅନ୍ତି । ସେ ହସାଇବା ବେଳେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଭାବରେ ବିଦ୍ରୁପ କରନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ବିଦ୍ଧପ କରିବା ବେଳେ ନିଜ ଭିତରେ ନିଷ୍ପରୁଣ 
ହୋଇ ହସନ୍ତି ନାହିଁ । ହସାଇବା ବେଳେ ସେ ଶିଶୁ ପରି ନିଷ୍କାମ ଓ ଚପଳ | 

ସେ ତାଙ୍କର ଲେଖା ଭିତରେ ହସାନ୍ତୁ ବା କନ୍ଦାନ୍ତୁ - ନିଢେ କେବେ ସେଥୂରୁ 
ପୃଥକ୍‌ ରହର୍ରି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥାବାର୍। ଓ ଗତିବିଧ୍ବକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥୁବା ବେଳେ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ମନ ଓ ହୃଦୟର ଦ୍ଵାର ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉନ୍ନକ୍ତ 
ଥାଏ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପଶି ତାଙ୍କ ମୂହଁରେ ନିଜ କଥା ନିଜ ଭାଷାରେ 
କହୁଥାନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ିରେ ବସି ନିଜ ନିଜ ଗନ୍ତବ୍ୟସ୍ଥଳୀକୁ ଯାତାୟାତ କରୁଥାନ୍ତି | 
ଅଥଚ କଥାକାର ଯନ୍ତ୍ରବତ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କର ଆବୃଭ୍ତିକାର ନ ହୋଇ 
ନିଜେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଭାବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 
ଓ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ ଦିଅନ୍ତି ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଅନୁକୂଳ ଦିଗରେ ଚଳାଇ ଦିଅରି । କେବେ କେବେ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଶୁଣାଚବ୍ତି , କେତେବେଳେ ପୂଣି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ଗଳ୍ପର ଦୃ ଶ୍ୟପଟଟିଏ ଖୋଲି ଧରନ୍ତି ଓ ନିଜେ ରୁହନ୍ତି ପରଦାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ । 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷା ଚିତ୍ରମୟ, ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଓ ମନନଧର୍ମୀ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
କଥ୍ୟଭାଷାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍କୃତ - ପ୍ରାକୃତ ଦେଶୀୟ ଓ ବୈଦେଶିକ ଶଦବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ଧାଣି ପଣରେ ମିଶାଇ ଦେଇ ସେ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଚିନ୍ତାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଭାବର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ଦୀପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷା ଅନେକାଂଶରେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଓ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସମୁଚିତ ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯାଦୁକରୀତା ପାଇଁ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ସେ ଏକ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ଜୟକାରୀ 
ଉପବନ ଓ ବେଳେ ବେଳେ ଅରଣ୍ୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ପରି ଅନୁଭବ ହୁଏ । 
ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଛନ୍ଦରେ କେତେବେଳେ ଝାଂଜ ମୃଦଙ୍ଗ ବା ଖଞ୍ଜଣୀ ମାଡ଼ର ଉଚ୍ଚକିତ 
ଉଦ୍ଦଣ୍ଡରୋଳ ଶୁଣାଯାଏ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଶୁଭିଯାଏ ଦୂରରୁ ଭାସି ଆସୁଥୁବା 
କେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ଆସରର ଖେୟାଲ ବା ଠୁମ୍‌ରୀର ଧାନଗଭୀର ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ 


« 


ମୂର୍ଚ୍ଚନା । 
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ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୩୭ || 


ଶିଳ୍ପୀ ନୀଳମଣିଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ ଂନବରସରୁ ଚିରା” ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠ କଲାବେଳେ ପାଠକ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ଓ ଅଦ୍ଭୂତ ପ୍ରଭୁତି ନବରସର 
ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରେ । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକ ହାସ୍ୟ- 
କରୁଣ, ବିଦୁପ- ବିଷାଦ, ଲୌକିକ -ଅଲୌକିକ, ଦେହ-ଦେହାତୀତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧୁପ- 
ସହାନୁ ଭୂତି- ଏହିପରି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଜଟିଳ ଅନୁଭବର ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ 
କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଳିକ ନୀଳମଣି ଙ୍କର ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁର ବ୍ୟାପକତା ଚିନ୍ତାକଲେ ଆଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାକୁ ହୁଏ । ତଥାପି ସେସବୁ ଭିତରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କଥାଟି ହେଲା ତାଙ୍କର 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଭିତରେ ଲେଖକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍ବ ବା ମହିମା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛବ୍ତି । ଏକ ସୁନ୍ଦର ସଂହତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅବ କ୍ଷୟମାଣ 
କରୁ ଣଗାଥା, ପଲ୍ୟର ସରଳ, ମଧୁର, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ବର୍୍ଵନ। ସହିତ 
ପଲ୍ଲୟବାସୀର ଆନ୍ତର-ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | 

ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର “ପ୍ରଧାନ ( ଚିତ୍ରଣଧର୍ମୀ). 
କେତେକ ଘଟଣା-ପ୍ରଧାନ (ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ) ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଭାବ ବା ଚିନ୍ତା- 
ପ୍ରଧାନ (ଦର୍ଶନଧର୍ମୀ) ଅଟେ । ବହୁ ଗଛରେ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶନର 
ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ସଙ୍ଗେତଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 
କଳାମ୍ବକତା ଓ ଭଙ୍ଗ ତଧର୍ମୀତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ସଫଳ ମନେହୁଏ । ଗଳ୍ପର ଉପରି 
ଭାଗର ଆବରଣଟିକୁ ଭେଦକରି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଲେ ଏକ ଗଭୀର 
ଅନୁଭୂତିର ସୃକ୍ଷ୍ମ ସ୍ପର୍ଶ ମିଳିଥାଏ । ଯେପରି “ଇଡି ଉକ୍ତଂ ଜାରଜେନ” କିମ୍ବା ମୂର୍ଚିତ 
ବିଷାଦ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି, ଏହି ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ପୂଳ ବାସ୍ତବ ଢୀବନର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ମାନବାମ୍ମାର ବ୍ୟାକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନ ମଧ୍ୟ ପାଠକର 
ଅନ୍ତଃଶ୍ରୃତିରେ ବାଜିଯାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ନିବେଦିତାର ନୈ ଶାଭିସାର” କିମ୍ବା ପାପ 
ଓ ମୁକ୍ତି” ଗଳ୍ପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ । 

ମଣିଷ -ଜଢୀବନର ସବୁ ସମସ୍ୟା ଓ ସଙ୍କଟ ଏ ପୃଥୁବୀ ଭିତରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ 
ହୋଇ ନଥାଏ । ଆମର ସବୁ ଗଭୀର ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ କେବଳ ସାମାଢିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବା ରାଜନୈତିକ ଅସଙ୍ଗତି ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମସ୍ୟା ଆମ ନିଜ 
ଭିତରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସଚେତନ ମଣିଷଟିଏ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ନୈତିକ, 
ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ ବ। ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭୋଗିଥାଏ - ଏବଂ ନିଜର ଆମ୍ମ-ବିରୋଧ ମଧ୍ଯ 
ତା ଢୀବନରେ ସଙ୍କଟ ଡାକିଆଣେ ! ସେଥୂପାଇଁ ମଣିଷ କେବଳ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବ ନୁ ହେଁ, ସେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ନିଜ ପ୍ରକୃତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵ ଭିତରେ ତା'ର 
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୩ ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସୁଖଦୁଃଖର ବୀଜ ନିହିତ ଥାଏ । ସ୍ଵର୍ଗର ନରକର ବା ଏଇ ପୃଥ୍‌ବୀର କୌଣସି 
ସାର୍ବଜନୀନ ନୀତିନିୟମ ଭିତରେ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖାଯାଇ ପାରେନା । ସେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ର କର୍ମାକର୍ମ ପାଇଁ ଆଉ କାହା ପାଖରେ ଉତ୍ତର ଦାୟୀ ନୁହେଁ - ସେ କେବଳ 
ନିଜର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ପାଖରେ ଉତ୍ତରଦାୟୀ । ସେ ମଧ୍ଯ କାହାର ବର ବା ଅଭିଶାପକୁ 
ଖାତିର କରେ ନାହିଁ । ଆତ୍ମ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧରେ ସେ ନିଜ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ଦୃପ୍ତ ଓ 
ଅବିଚଳିତ ରହିପାରେ । ‘ଗତଥର ମୁଁ ମଲାପରେ!? ଓ ‘ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ˆ ଗଳୁରେ ପାଠକ ଏହି ସତ୍ୟଟି ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥାଶିଳ୍ଥୀ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମତ ହେଲା - ନୀଳମଣିଙ୍କ ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟ-ଅଶ୍ର, ଗୁରୁ -ଲଘୁ 
ଏକାଠି ଫେଣ୍ଟା ଫେଣ୍ଟି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ତେବେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକଟିଏ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଟି ପଢ଼ିବାବେଳେ ଯେପରି ଆମୋଦ ଓ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ ଗନଳ୍ଥଟି 
ପଢ଼ିସାରିବ। ପରେ ଏବ ଉତ୍ତରଣର ଉପଲବ୍‌ଧ ମଧ୍ଯ ପାଏ ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ପାଠକର ଏ ପୂଥୁବୀ ପ୍ରତି ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଓ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍କର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଶୁଭଦର୍ଶୀ କଲ୍ୟାଣକାମୀ କଥାଶିଳ୍ପୀ ରୂପେ ଆଖ୍ୟାତ କରିଛନ୍ତି । 


—<— 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ଶୈଳୀପ୍ରସଟଙ୍ଗ 


gଫେସର 2/ଡିଜନ୍ଦ ସ/ଥ 


ଯେ କୌଣସି ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ତା'ର କଳାଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । 
ଜଣେ ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଶଳ୍ପୀର ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ତା'ର ବିନ୍ବ ନିର୍ମାଣ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କଳାପକ୍ଷ ଯେମିତି ବାରି ହୋଇପଡେ । ଜଣେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଜନଶୀଳ ରସିକତା ତା ଶୈଳୀକୁ ଗୋଟେ ବିଭୋରମୟ ସ୍ଥର୍ଶ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାରର ଶଳ୍ତି ଆଣି ଦେଇଥାଏ । 

ଯାହା ପୁଣି ଜୀବନମୟ ନୁ ହେଁ ତହା କାହାକୁ ପୁଲକିତ କରେ ନାହିଁ । ଯେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଏହି ଜୀବ ନମୟତାର ଗୁଣଟି ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କାଳ କାଳ ଧରି ବଞ୍ଚୁଥୁବା ଏଇ ମଣିଷ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ଯେମିତି କୌତୂହଳୀ ସେମିତି ଜିଜ୍ଞାସୁ ରସି କଟିଏ । 

ସାତତାଳ ପଙ୍କ ତଳେ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଟିକକ ଲୁଚି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେବି 
ସେ ତା'କୁ ଖୋଜି ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟେ କୁସ୍ଥିତ ଦିଶୁଥୁବା 
ବୁଢୀ ଅସୁରାଣୀର ଜୀବନ ଫରୁଆ ଭିତରେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦରୀ ଜେମାର ଜୀବନକୁ 
ସେ ଯେପରି ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଆପାତଃ ଭାଗ୍ୟହୀନ ମନେ ହେଉଥୁୂବା ମଣିଷଟି ଯେ 
ଭାଗ୍ୟଧର ଏଇକଥା କହିବା ପାଇଁ ଗାଳିକ ନୀଳମଣି ଯେପରି ଭାରି ବ୍ୟଗ୍ର ଓ 
ପ୍ରଗଳ୍‌ଭ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷର ଏଇ ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଆନନ୍ଦର କଥା କହିବା ପାଇଁ ଗାଳ୍ିକ ଏତେ 
ଉସ୍।ହୀ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ଵତଃ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ କଥାର ଗୋଟେ କ୍ଷିପ୍ର ସ୍ରୋତ 
ଭଳି ଲାଗେ । 

ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ରଚନା ଭିତରେ ସେ ପଚାରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି -ମୋପରି ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁଥୁବ। ହେ ମୋର ସତୀର୍ଥ ପ୍ରିୟ ପାଠକମାନେ ! ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟ 
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୪୦ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କେଉଁଠି କ”ଣ ପାଇଲେ କୁରୁ ଳି ଉଠେ ? ସେଇ ବିମଳ ପୁଲକ ଟିକକ ତ ଜୀବନର 
ଅସଲ ପ୍ରାପ୍ତି । କଉଡି ଗଣାରେ ରାତି ଦିନ କଟାଇଲେ ସେଇ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତିର 
ଭାବ ମିଳିବ କେମିତି । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁ ଟିକିଏ ବଡ ଆଉ ବର୍ଣ୍ଵନାତ୍ମକ | ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ ନାତ୍ମକତା 
ବରଂ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ବୋଧର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ରସିକତାକୁ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ର ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ରଚନାର ଆମ୍ମା ସହିତ ମିଶାମିଶି ହୋଇ 
ରହିଛି । ତାହା ସଂରଚନା ଜନିତ ସଂଯୁକ୍ତ ଶିଜ୍ାୟନର ବିଷୟ ନୁହେଁ । ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ଜଣେ ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀର ରଚନା ତା ପ୍ରବୋଧୂତ ଆତ୍ମାର ମୂଳ ଉସୁ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ରଚନା କରିବା ଏକ ପ୍ରବୋଧୁୂତ ଅନ୍ତରର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଯୁକ୍ତି ତଥା 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବିବରଣୀ ସବୁକୁ ସଜାଇ ରଖିବାର ଏକ ଶୁଖିଲା କସରତ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ । ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପଟିଏ ଜଣେ ପଢି ଦେଲେ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଆବିଷ୍ଠ 
ହୋଇପଡେ । ଗଳ୍ପଟି ଗୋଟେ କଥା ପ୍ରଧାନ କାହାଣୀ ଭଳି ତା'କୁ ମନେ ହୁଏନି । 
ବରଂ ମଣିଷ ଳୀବନର ଗୋଟେ ମାର୍ମିକ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଭଳି ଲାଗେ । 

ନୀଳମଣି ଅଧୂଵକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟେ ପ୍ରବହମାନ କଥକତା ଶୈଳୀ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନ ସହିତ ତାହା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ମିଶି ଯାଇଛି ଯେ 
ସେ ପ୍ରକାର ବଣ୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ତଥା ଭାବନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କଲେବି, 
ସେଥପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସତ ହେଲେବି ପରିହାର କରି ପାରିବେନି । ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚିବା ତାଙ୍କୁ ମତୁଆଲା କରିଛି । ତାଙ୍କ ରଚନା ସବୁ ମାତିଯିବା, ତରଳିଯିବା,ବିଗଳିତ 
ହୋଇଯିବା, ଭାବ ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡିଯିବାର ଏକ କଥା ପ୍ରଧାନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 

ଜଣେ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତ ପରି ସେ ଭାବପ୍ରବଣ । ସତେ ଯେମିତି ଟିକିଏକୁ 
ତାଙ୍କ ଦି'ଆଖିରୁ ଦି'ଧାର ତତଲାଲୁହ ବହିଯିବ । ସତେ ଯେମିତି ସେ ଟିକିଏକୁ 
ଭାବ ବିହ୍ଧଵଳ ହୋଇ କ୍ରନ୍ଦନ କରିବେ । ତାଙ୍କ ଭାବନିଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣନାସବୁ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାର 
ପ୍ରେମିକତା କରୁଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ଅଗଣିତ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ତାଙ୍କ ଗଜ୍ପର ଭାବ ବଳୟରେ ଆଉ ଟିକିଏକୁ କେହି ସୁନାଗରୀ ନରଁନ କରିବକି ? 
କିଏ କାହାକୁ କେଉଁ ପରି ବୋଧନୀୟ ବିରଳ ଲଗ୍ନରେ ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ କିଣି 
ନେବ କି ? ଏ ସଂସାରରେ ସଛିଗ୍ଧଚିର ଅର୍ବ ନମାନଙ୍କୁ କେଉଁ ପରମେଶ୍ବର ବିଶ୍ଵରୂପ 
ଦେଖାଇ ତଟସ୍ଥ କରି ନେବକି ? କେଉଁଠି କେଉଁ ସୁନୟନା ଶୋଭାବତୀ ପ୍ରେମରେ 
କିଏ କାଳକାଳକୁ ଆଉ ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇଯିବକି ? 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୪୧ | 


ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ପଢିଲେ ପାଠକଙ୍କୁ ଏମିତି ଲାଗେ । ପାଠକଙ୍କ ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଭାରି ଭରଷା । ସେମାନଙ୍କ ସମୀପକୁ ଯାଇ ନୀଳମଣୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରକଟିତ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ତାଙ୍କ ଆକାଂକ୍ଷା ସପକ୍ଷରେ ପାଠକଙ୍କ ସମର୍ଥନ 
ଲୋଡି ଛଚ୍ତି । ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଏକ ସହଜ ସଂଳାପ ପରି ମନେହୁଏ । 

ସବୁକିଛି ଉର୍୍ଦ୍ରେ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରଚନାର ସବୁଠାରୁ ବଡଗୁଣ । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏହି ଆମ୍ଲନିଷ୍ଠତାର ଗୁଣ ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ଅନୁଷଙ୍ଗ ବିଷୟରେ ସେ 
ବେଶ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିଟି ସିମ୍ବଲ, ଶିଳାୟନ ସହିତ ତାଙ୍କ ରସିକତା 
ବିଷୟରେ ସେ ବି ବେଶ ସଚେତନ । 

ସାଧରଣ ପାଠକ ତାଙ୍କ ସୂଜନରସିକତାକୁ ସେହିପରି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ମଧ୍ଯ ଜାଣି ଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁ ତାଙ୍କ ଚତୁ ପାର୍ଶ୍ଵର କାହାଣୀ । 
ସେ ଆମକୁ ଜଣାଇଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁକୁ ସେ ଆଦୌ ମନରୁ ଫାନ୍ଦିକି ଲେଖି 
ନାହାନ୍ତି । ସେସବୁ ଅଧବକାଂଶରେ ସତ ଘଟଣା, ଯାହାକୁ ସେ ଶୈଶବ ସ୍ମ ତିରୁ 
ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅଧ୍ବକାଂଶରେ ଗୋଟେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରବାହ ଭିତରୁ ଆସିଛନ୍ତି । ନଗର ଢୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ହିଁ ନୀଳମଣି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ବେଶି ଆଧାର କରିଛନ୍ତି । ସହର ସତରେ ବହୁ ଭାଷମାନ ବିଷୟର 
ଗୋଟେ ନିହାତି ଅସଂଲଗ୍ନ ସମଷ୍ଟି । ସେଠି କାହାର ଚଳଣି ନାମରେ ଗୋଟେ 
ଦୂଢମୂଳ ଏତିହ୍ୟ ନ ଥାଏ । ଗୋଟେ ଜାନପଦିକ ଉସଵବମୟତା ବୋଲି ସେଠି 
କିଛି ନଥାଏ । ଆପଣାର ସଂସ୍କୃତିବୋଧ ଉପରେ ଆସ୍ତାନଥାଏ । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ଉତ୍ସୁକ ତା ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପାଇଁ 
ନାନା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ତାଙ୍କ ଗପସବୁ ଅଧବକାଂଶରେ ଢାନପଦିକ ସେହି ସତିହ୍ୟ, 
ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଏକ ଭାବମୟ ଚିତ୍ର । ତାଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା ଅତୀତ ପ୍ରତି 
ଅଧକ ସମ୍ମୋହିତ । ଭାରି ପ୍ରବୋଧୂତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଗାରେ ବିତାଇଥୂବା ମଧୁର 
ଶୈଶବର ସ୍ମତିରେ । ତାଙ୍କର ଏହି ନଷ୍ଟାଇଜିକ ମନ ବରଂ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର 
ମୂଳଉସ୍‌ । 

ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ଯାହା ଲେଖନ୍ତୁ, ଯେପରି ଭାବରେ ଲେଖନ୍ତୁ ସେ ବୈଭିନ୍ନ 
ଉର୍ଦ୍ିରେ ତାଙ୍କ ଭାବ ଚେତନାର ପରିପକ୍ସତାହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡକଥା । ସାରସ୍ଵତ 
ମାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟର ନିୟାମକ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୀଳମଣିଙ୍କୁ କୌଣ ସିମତେ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ପ୍ରତିଭା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନି । ଭାବସିବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଛ୍ପସବୁ ପାଠକକୁ 
ଯେଉଁ ଉନ୍ନତତର, ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ବଳୟ ଆଡକୁ ନେଇଯାଏ ତାହା 
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୪୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସୃବଢ୍ଚନଶୀଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ । ଗୋଟେ ଉଚ୍ଚତର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
ଆଡେ ଗୋଟେ ପ୍ରଗୀାଡ ଅନ୍ତରଂଗତା ଆଡେ, ଗୋଟେ ନିଛିଦ୍ର ସନ୍ୟାସର ଆମନ୍ତ୍ରଣ 
ଆଡେ,ଅବା ଗୋଟେ ପୁଲକମୟ କାରୁଣ୍ୟ ଆଡେ ନେଇଯିବାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ତଥା 
ବଳଶାଳୀ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବହନ କରିଥୂବା ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ନହେବ 
କାହିଁକି ? 

ଏମିତି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବହନ କରିଥୁବା ଭାବଚେତନାକୁ ନୀଳମଣି କେତେ ସହଜ 
ଭାବରେ ଲେଖି ଦେଇ ପାରନ୍ତି ତା'ର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଗଳ୍ପରୁ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 

“ଅନେକଲୋକ ସ୍ତୀଲୋକଟିଏ ବାହା ହୋଇ ଘର ସଂସାର କରନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ନିଶା କେତେ ଜଣଙ୍କୁ ଜୀବନସାରା ଲାଗିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଲାଗି ମୁଁ 
କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେଉ ନାହିଁ । କାରଣ ଅଲୋକିତ କୋଉ ମାହେନ୍ଦ୍ର ମୁହୃରଁରେ 
ଜଣେ ମନୋନୀତ ଧର୍ମଗୁରୁ ଙ୍କର ଦର୍ଶନ ନପାଇବା ଯାଏ, ଧର୍ମନିଶା କଣ ତାହା 
ଜାଣି ପାରିବ ନାହିଁ । ସେମିତି, କୋଉ ପ୍ରେମଘନ ମାହେନ୍ଦ୍ର ମୁହୂରଁରେ ଜଣେ 
ମନୋହାରିଣୀ ମଧୁମୟୀ ନାରୀର ପ୍ରୀତି ସ୍କିଗ୍‌ଧ ସମର୍ପଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟିସଙ୍ଗେ ଦୃଷ୍ଟି 
ବିନିମୟ ହୋଇନଥୁଲେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ନିଶା କ'ଣ ତାହା ଜଣେ ଜାଣି ପରିବ ନାହିଁ ।' 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ୪ ଗଳ୍ପର ପରି ଯୋଜନାଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇ 
ପାରେ ଆଉ ତାହାସହିତ ଜୀବନମୟତାର ଗୁଣଟିକୁ । ସବୁଠି ସବୁବେଳେ 
ଇତରମାନେ ଗୋଟିଏ ସ୍ତୁଳ ପା ବତାକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତଥାନ୍ତି ଆଉ କେତେକ 
ସବୁକଥ।ରେ ଗେ।ଟେ ଉଚ୍ଚତର ସୃକ୍ଷ୍ତ। ଓ ଏକାନ୍ତ ପରି ବେ।ଧନୀୟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାକୁ ଖୋଜନ୍ତି । ଏହାର ଗୋଟିଏ ସଂଘାତମୟ ତଥା ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ଚିତ୍ର 
ଦେବା ପାଇଁ ନୀଳମଣି ଅଧ୍ଵକ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ବଂଚୁଥ୍‌ବା ଯେ 
କୌଣସି ମନୁଷ୍ୟର କଳାପକ୍ଷକୁ ସେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍୍ଧ ବିଷୟ ବୋଲି 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟର ମନ ଓ ଅନ୍ତର ଭାବରେ ବଢେ । ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳତା, 
ପ୍ରେମିକତା ନଥୂଲେ ଜୀବନ କାହାକୁ ସେମିତି ସୁନ୍ଦର ଲାଗେନି । 

ମଣିଷ ଜୀବନ ସତରେ ବିଚିତ୍ର । କିଏ କେଉଁ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଛି । 
ବାପର ଦୁଃଖ ଅଲଗା ତ ପୁଅର ଦୁଃଖ ଅଲଗା | ନିଙ୍ଗ ଗହୀରର ନିଜେ । ପୁଣି ଏ 
ସୁଖପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରରେ ସଭିଏଁ ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ ସୁଖ ଭୁଂଜୁଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସକଳ 
ଦୁଃଖ ସୌଭାଗ୍ୟ ସହିତ ତା'ର ନିବୋଧ ଅସହାୟତାକୁ ଗାଳିକ ନୀଳମଣି ବେଶ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କପରି ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବ ସମୀପକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଅତି ନିକଟରୁ ଏକାନ୍ତ ଜୀବନମୟ ମଣିଷର ମୂଳପାପ ସବୁକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୪୩ 


ତା'ର ଦୃ୍ଭାଗ୍ୟ ସବୁକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଘୃଣାରେ, ଅଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ମଣିଷର କେ୍ଲେଦାକ୍ତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାଠାରୁ ସେ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 

ଗୋଟେ ଚେଖଭୀୟ ଜୀବନ ନିଷ୍ଠତା। ନେଇ ନୀଳମଣି ନିଜ ଗଳ୍ପର ଆଦର୍ଶ 
ସଂପର୍କରେ “ମୁଁ କିପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲି” ଶୀର୍ଷକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: ପ୍ରକୃତରେ ପଶୁ 
ଆମ ଠାରୁ ବେଶୀ ଅସହାୟ ନୁହେଁ । ତା'ର ଗାର୍ଜ୍ନ ଅଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତୀ ଦେବୀ ଆମ 
ପ୍ରକୃତିର ତ୍ୟଜ୍ୟ ସନ୍ତାନ । ଆମର ମାଂବାପ କେହି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପଶୁ ଆମଠାରୁ 
ଅସହାୟ ନୁହେଁ ସିନା କିନ୍ତୁ ଆମଠାରୁ ବେଶି ଅବଵୋଧ, ନିର୍ବୋଧ ବେଶି ବୋକା । 

ପଶୁପ୍ରତି ଅନୁ କଂପା ଜାତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଲାଗି ଉଚ୍ଚକିତ ସ୍ଵରରେ 
କାନ୍ଦିବାକୁ ଇଛାହୁଏ ! ଆହା ଆମେ ଏତେ କଥା ବୁଝି ପାରୁଛୁ । ଅଥଚ ଆମେ 
ଏତେ ଅସହାୟ । 

ଆମେ ଏତେ ଦୁଃଖୀ । ଏଇ ସବୁ କଥା ବୃଝିପାରିବା ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ- 
ଏଇ ଅସହାୟତା ବୋଧ ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ । ପିଲାଦିନୁ ଏ ହିସାବରେ ମୁଁ ବଡ 
ଦୃଃଖୀ । ବୁଝି ପାରିବାର ଗୋଟାଏ ସକରୁଣ ବିଷାଦବୋଧ ମୋର ଚିତ୍ତକୁ ସର୍ବଦା 
ଘେରି ରହିଆସିଛି ଆଉ ମତେ ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଗ।ଇ 
ଆସିଛି ।” 

ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମଞ୍ଚଭାବ । 
ଇତରମାନେ ଅନ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କାରଣ ଅକାରଣରେ ଘୃଣା କରନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ସହିତ ବୈରତା କରନ୍ତି ! ନୀଳମଣି ତାଙ୍କ ସୃଚ୍ନଶୀଳ ଭାବ ଚେତନାରେ ଯେପରି 
ବୈଷ୍ଣବ ସେହିପରି ପରମାର୍ଥ1। ବିହ୍ଳ ତନ୍ନ ୟତାର ସ୍ଵଷ୍ଟାଟିଏ । ତାଙ୍କର 
ରଚନାଶୈଳୀକୁ ସବୁମତେ ଏ ତନ୍ମୟତା ଆବୋରି ବସିଛି । ଭାରି ନିମକ୍ତିତ ହୋଇ 
ପଡିଛନ୍ତି ସେ ସବୃଠି । କୀରଁ ନୀୟାମାନଙ୍କ ନିମଜ୍ଵମାନତା । କଣ୍ଠ ଅରୁଥୁବ । ଭାବ 
ପ୍ରବୋଧୂଵତ ହୋଇ କେମିତି ଠାଣିରେ ନନ କରୁଥିବ । ଆଖିରେ ଲୁହ ଜକେଇ 
ଆସୁଥୂବ । ଅଧର କଂପି ଉଠୁଥବ ! ଅସହାୟ ମଣିଷର କଥା ଲେଖିଲାବେଳେ 
ତା'ର ଯାବତୀୟ ବିଷାଦକୁ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ନୀଳମଣି ଅବିକଳ ସେମିତି 
କଂପିଛର୍ତି । ସେପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷା ବହୁସ୍ଥଳରେ ବିଗଳନର ଭାଷା ହୋଇ 
ଯାଇଛି । କଥୂତ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଛାଡି ନାହାନ୍ତି । ଲୋକଭାଷାକୁ ପରିହାର କରି ନାହାନ୍ତି 
ସାତ ପୁରୁଷର ଚଳଣୀକୁ ହୃଦୟର ସହିତ ଘେନା କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଣା ସ୍ମ ତି ସବୁ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଯେମିତି ଭରି ଦେଇଛି । ସେ ତାଙ୍କ ମନ ଓ ଆତ୍ମାରେ ଯେପରି 
ପୁଲକିତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । 

ଗାଳିକ ନୀଳମଣି ଯେତିକି ପାର୍ଥ୍ବ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେତିକି 
ଉନ୍ୁ.ଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଜୀବନନି ଷ୍ଠ ଅଥଚ ଉର୍ଦ୍ଦିଗ୍ ବାସ୍ତବତା 
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ପ୍ରତି । ଏହାସହିତ କିଛି ରହସ୍ୟ , କିଛି ଅଲୌକିକତା,କିଛି ସୃନିଷ୍ଠ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ମିଶାମିଶି ଫେଣ୍ଟା ଫେଣ୍ଟି ହୋଇ ରହିଛି । ବାସ୍ତବତା ବି ମଣିଷର ସୃଜନଶୀଳ 
ପ୍ରବଣତା ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାରେ । ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଫସଲବାସୀ ବୃଦ୍ଧର 
ହରିନାମ କୀର୍ରନ ଓ ଆନନ୍ଦାଶ୍ର ବିସର୍ଜନ ଜନିତ ବିଷୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବତା ! 
ଜଣେ କାମୁକ ପୁରୋହିତ ଅଶି ବର୍ଷରେ କେଉଁ ଷୋଡଶୀର ପାଣି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ହୁଏତ ଆଉ ପ୍ରକାରେ ବାସ୍ତବତା । ନୀଳମଣିଙ୍କ ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ ସୃଢନଶୀଳ 
ରସିକତା ଦ୍ଵାରା ବେଶ ଘୋଡାଇ ହୋଇ ରହିଛି । ବିଭୋର ପଣିଆର ପ୍ରତିଟି 
ମୁଦ୍ରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପପଞ୍ଜରକୁ ବେଶ ଉଷ୍ମ ଓ ଗତିଶୀଳ କରି ରଖିପାରିଛି । 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପାଠକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ ବେଶୀ । ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ସେ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ବହୁ ସ୍ତରୀୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି । ତା'ର ଅସହାୟତା, 
ତା'ର ଭଗ୍ଯହୀନତା ସହିତ ତା'ର ଦିବ୍ଯ ଜୀବନବୋଧକୁ କଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ନୀଚତା ସନ୍ତେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଅତୃଳନୀୟ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁ ଭବକୁ ସେ ପ୍ରକଟନ 
କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମଣିଷ ମୋଟା ମୋଟି ଭଲ ମଣିଷ । ପୃଥିବୀରେ ବଞ୍ଚି 
ରହିବାହିଁ ତା'ର ବିଡମ୍ବନାର କାରଣ ହୁଏ । ରାଜପୁତ୍ରଟିଏ ଭାଗ୍ୟ ହୀନ ହେଲା 
ପରି, ଗନ୍ଧର୍ବଟିଏ ଅଭିଶପ୍ତ ହେଲାପରି ମଣିଷ ଏ ପୃଥିବୀରେ ବଞ୍ଚେ । 

ମଣିଷ ଢୀବନରେ ନାନା ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗ ଥବାସନ୍ତ୍ଵେ ତା ଭିତରେ ଅକଳନ୍ତି 
ସାଧୁତା ଦେଖିବାହିଁ ନୀଳମଣିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ମଣିଷ ଅବସ୍ତାରେ ପଡି ତା'ର ସ୍ଵଭାବ 
ହରାଇଥିଲେବି ନୀଳମଣି ତା ଆତ୍ମା ଅନ୍ତରର ଜୟଗାନ କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ଉନ୍‌ ଖତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେପରି । 

ସାଧୁ ଓ ସଇତାନ ଏମିତି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସେଇ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ଶକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ଓ ତା'ର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଣତି ଆଙ୍କିବାର ଶିଳ୍ାୟନ ପ୍ରତି 
ନୀଳମଣିଙ୍କର ସେତେଟା ସମର୍ଥନ ନାହିଁ । ସବୁ କଥାକୁ ଏମିତି ଅନାଥାରେ ଅସମର୍ଥ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଗଳ୍ପ ଶୁଣାଇ ଆମୋଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଗଳାୟିତ କରିବା ସପକ୍ଷରେ 
ସେ ନୁହନ୍ତି । ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଗଛ ଯୋଡିବା ଗୋଟେ ପ୍ରକାର କୃତ୍ରିମତା । ଅସ୍ଥିତ୍ବ- 
ବାଦୀମାନେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ପପାଇଁ ନାଟକୀୟ ପୁଟ ଓ ତା'ର ଗଳ୍ଛାୟନକୁ 
ଭାରି ଅପସନ୍ଦ କରିନ୍ତି । ବରଂ ଅନୁଭବକୁ ସଜାଇ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ଗୋଟେ ମାନବୀୟ 
ଆଦର୍ଶକୁ ଛିଡା କରାଇବା ଉତ୍ତମ ଗାଳିକର ଲକ୍ଷଣ । ନୀଳମଣିଙ୍କ ଭିତରେ ଇଛା 
ହେଉଛି ମଣିଷ ଅଯଥାରେ ଭ୍ରମରେ ପଡି ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ନପାଉ । ହସି ଖେଳି ଗୋଟେ 
ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ବଞ୍ଚ । 
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ଏଇ ଆମ୍ବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ । ସେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହିତ ଗଳ୍ପ ଜରିଆରେ କଥୋପକଥନ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ରୁ ସେପାଇଁ ଗୋଟେ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥ୍ୟରୀତି ବାରି 
ହୋଇପଡେ । 

ମାନବାମ୍ବା ପ୍ରତି ଯାହାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାହିଁ କି ଦରଦ ନାହିଁ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସମୀପକୁ ଆସିଲାଭଳି ମନେ ହୁଏନାହିଁ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୀଳମଣି ଭାରି ଗପୁଡି । 
ତାଙ୍କ ଗପର ଭାଷା ଶୈଳୀରୁ ମନେହୁଏ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହିତ ଗଭୀର ତନ୍ମୟତାର 
ସହିତ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ସେ ଭାରି ବାଗ୍ର । 

ଓଡିଆ ଭାଷାର ଆମ୍ମୀୟତାକୁ ନୀଳମଣି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକଟ କରି 
ପାରିଛନି । ଉତ୍ତମ ରଚନା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଆତ୍ମୀୟତା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଗପ ବା ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ସବୁ ପଢିଲେ ପାଠକ ନୀଳମଣିଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ମାର୍ମିକତାକୁ 
ଅନୁଭବ କରେ । 

ଯେ ପୁଣି ପ୍ରବୋଧୂତ ହୋଇ ପାରେନା ସେ ସୁଚାରୁ ରୂପେ କୌଣସି 
କଥାକୁ ସରସକରି ବର୍ଣ୍ଣ ନାକରି ପାରେନା । ସେ ପ୍ରଗଳଭ ହୋଇ ପାରେନ । 
ପ୍ରଗଳଭ ହେବ। କଦାପି ବାହୁଲ୍ୟ ନୁହେଁ । ସମାଲେ।ଚକମାନେ ସେ ପାଇଁ 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ରଚନାଶୈ ଳୀ ଓ ଭାଷା ଯୋଜନା ସଂପର୍କରେ ଉପର ଠାଉରିଆ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ଭିଡ ଠେଲି ଠେଲି ଯେ ଶିଳ୍ପୀର ଆତ୍ମା ନିକଟକୁ 
ଯାଇ ପାରେନା ସେ ମନ୍ଦିର ଗର୍ଭ ଗୃହକୁ ଯାଇ ଦେବତାର ବିଗ୍ରହ ଦେଖି ପାରେନା । 

ଜଣେ ଭାବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀର ବିଳାସ ଓ ରସିକତାକୁ କେହି ପାଠକ ବା 
ସମାଲୋଚକ ତେଣୁ ଭୁଲ ବୁଝିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ‘ହଇରେ ଫୁଲଗଛ କାହିଁକି 
ମଲୁ” ଶୀର୍ଷକ ଆମ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ଗଳ୍ପଟି ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ରସିକତାର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ଶୈଶବ ସ୍ମ ତିକୁ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ କରି ରଖୁବାର ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀରୁ 
ବାରି ହୋଇ ପଡେ । ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଥର ଅଧ କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଏହି ଭାବରେ ଉଷ୍ମ ଓ 
ଗତି ଶୀଳ । 

ଜଣକର ଶୈଳୀ ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟାପଣେ ସେ ନିଜେ । ଜଣକର ଶୈଳୀ 
ତା ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର ରୂପ । ନୀଳମଣିଙ୍କ ଶୈଳୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପରି ଢଣେ 
ସ୍ଵାଭିମାନୀ, ଏକାନ୍ତ ଓଡିଆପ୍ର।ଣ, ମରମୀ, ଦରଦୀ ଓ ରସିକଜନର ଶାଦିକ 
ପ୍ରତିମାଟିଏ ଯେପରି । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ସ୍ବାଭିମାନର ଫର୍ଦଦଟିଏକୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ସେ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କାରରେ କହିଛନ୍ତି, ‘ପ୍ରତ୍ୟେକ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଥମେ ତା 
ନିଜପ୍ରତି ସତ୍‌ ରହୁ । ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସତ୍‌ ରହୁ, ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିକ୍ରର ଯଶ,ଅର୍ଥ 
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ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲାଭଜନକ ମନୋବୃଭିର ପରିପୂରି ପାଇଁ ବିନିଯୁକ୍ତ ନହେଉ । 
ମୋର ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତି ସତ୍ବ ସାହିତି୍ୟକର ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଛି ସେ ବଞ୍ଚିଥ୍‌ବା ପୂଥୁବୀଟି ତା 
ସମୟ ଆପଣା ଅଧକ ସୁନ୍ଦର ହେଉ । ମହାନ୍‌ ହେଉ । ଆମର ପୂର୍ବସୂରୀମାନେ 
ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛର୍ତି । ସେମାନେ ଏ ଦେଶ 
ଜାତିକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟିଙ୍କ ଭିତରେ ସେପରି ଭଲ ପାଇବା ଆସିଲେ, 
ହତାଶ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 

ଗୋଟେ ଉଚ୍ଚମାନର ଧାର୍ମିକତା, ଗୋଟେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ସ୍ପର୍ଶ, ତୁଟି ରହିତ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଗ ଓ ଛଳଛଳ ଭାବ ନୀଳମଣିଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଆତ୍ମାକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଜର୍ଜରିତ କରି ରଖୁଛି । 

ସ୍ଵଭାବ ରସିକତା କାରଣରୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରମ୍ୟରଚନାର ଶୈଳୀକୁ 
ମିଶାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧଧାରାରେ ଏହା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ବିଷୟ 
ହୋଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, 
କେତେକାଂଶରେ ଚଉଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଏହି ରମ୍ୟ ରଚନାର ବର୍ଣ୍ଡନା ଶୈଳୀକୁ 
ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଛଧାରାରେ ମିଶାଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଧଵକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ 
ଭାବନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପ ପ୍ରଧାନତା ଉଣା ହୋଇ ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଅନୁଭବ ଓ 
ବିରଳ ମୁହୁ୍୍ତର ପ୍ରବୋଧନା ଗଳ୍ପକାରି ତାକୁ ବେଶୀ ଭାବରେ ଆବୋରି ବସିଛି । 

ନୀଳମଣି ଗଳ୍ପର ଭାବପକ୍ଷ ବେଶ ଉତନ୍ମଳ । ସୁନ୍ଦର ଓ କଳାଗତ ପ୍ରାଣର 
ବହୁ ଉପଲବଧ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ବହୁ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଭାବର 
ମହିମା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କରୁ ବାରି ହୋଇ ପଡୁଛି । ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ପରମାର୍ଥ 
କାମନା ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହୁଛି । 

ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ସବୁର ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ 
ଓ ଶିଳ୍ପାୟନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜଣାପଡ଼ିବ । ଗଳ୍ପ ତିଆରି କରିବା ନୁହେଁ, ବରଂ ଗଳ୍ପ 
ଜରିଆରେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ସରସ ତଥା ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ପାଠକକୁ 
ପ୍ରବୋଧୂତ କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳନ୍ପକଳାର ଅନ୍ୟଏକ ଆଦର୍ଶ । 

ପରିଶେଷରେ ଏଡିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ 
ଓ ଶିଳ୍ପାୟନ ଜ୍ରମଶଃ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଏକ ମହନୀୟ ମାର୍ଗନୀୟ ସମ୍ଭେଗକୁ 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ବନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଧ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତକରିବା ପାଇଁ । ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ଓ ଶିଳ୍ଥାୟନର ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ବହୁଭାବରେ ତେଣୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇପାରେ । 


— ML — 
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ବିଦାୟୀ ମୁହୁତଁ : ଆଲୋକିତ ଆଲେଖ୍ୟ 


2ଅଶ/ପଳ କଥିନେଣୁର ଗା/ଜ/ଣ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଶିଳଧୀ-ବ୍ୟକ୍ତି ତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀୀ କାଳରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଏଯାବତ୍ଵ 
ସ୍ଵକୀୟ ସୃଜନୀଶକଲ୍ତିକୁ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥାଗତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଶେଷ ଚାହାଣୀ ଓ ତା”ର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅନ୍ତ୍ମୁଖୀନତା ତାଙ୍କ 
ଗଛ୍ନଧାରାକୁ ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି, ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ମାନସିକ 
ଆଲୋଡ଼ନ, ବୁଵ୍ିର ଚମଜ଼ାର କୌଶଳ, ଜ୍ଞାନର ବିଚିତ୍ର ବିକାଶ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଏକ ତୀବ୍ର ଜୀବନବୋଧର ନିରୁପାୟ ଆରି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମହିମା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । ଆପଣାର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସେ ଦେଖ ଥବା ଶୁଣିଥୁବା 
ପରି କେଉଁଠି ଅବିକଳ ଭାବରେ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କଳାତ୍ମକ ରସ ଚାତୁରୀରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । ଆବେଗ ଓ ଉଲ୍ଲାସର ରସବୋଧରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ 
ଜୀବନର ମୂରିମନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆପଣାର ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଥ୍‌ବା କଥା ପରି ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ଲାଇବାରେ, ଘଟଣାକୁ 
ବୁଝି ବୁଝାଇବାରେ ବିଶେଷ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନିବିଡ଼ତା ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର - 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିପାରିଛି । ସାମାଜିକ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ 
ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ ସେ ଆତ୍ମବୋଧର ମହିମାରେ ଜୀବନକୁ 
ଏକ ଆଲୋକିତ ଭାବସର୍ତା ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମୂରଁ ଜୀବନର 
ପାର୍ଥଵବ ଲାଳସାଠାରୁ ଅମୂର ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ବ୍ୟାକୁଳତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରାଜି 
ପ୍ରାୟ ବ୍ୟାପି ରହିଛି । ପରିଚିତ ପୃଥିବୀର ମାୟାରେ ସେ ସବୁ ଯେତେ ସଂଲଗ୍ନ ଓ 
ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି ¬ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆଲୋକର ନିର୍ମେୋହରେ ସେ ସେହିପରି ଅପ୍ରକଟ 
ଓ ସୁରଭିତ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମୋଟଉପରେ ଗାଛ୍ିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ 
ଜୀବନର ଆସକ୍ତ ଓ ବିକଶିତ ଦୁଇ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ବାତାବରଣ ପ୍ରଦାନ 
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୪୮ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଜୀବନର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଵ ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିଛି । ଜୀବନର ଶୁଭକାମନା ଅନ୍ଧକାରର ଆବର୍ଜ୍ଜନା 
ମଧ୍ଯରେ ଜଡ଼ି ସଡ଼ି ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇଛି । 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଅନବଦ୍ୟ ଅକୁଣ୍ଠ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ଓ କୌଡତୃହଳକୁ ଉଚ୍ଛସିତ ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲଘୁ ହାସ୍ଯଛଟା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଛ୍ନଶୈଳୀକୁ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରି ଅନ୍ତରାଳରେ ଦୁଃଖ ଏବଂ କାରୁଣ୍ୟର 
ଅଶ୍ରୁ ତଥା ଅସହାୟତାକୁ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାନା ଦୁର୍ବିପାକ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସନ୍ତ୍ଵ 
ନିୟତ ହତବିମ୍ବ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଢୀବନଟିର ମିଥ୍ୟା ଉଲ୍ଲାସ ଓ କପଟ ଆଗ୍ରହକୁ 
ସେ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଠାଣିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଠାରେ 
ମଣିଷର ପାପ କଳଙ୍କ ଯେପରି ନିଃସଂକୋଚ ଭାବେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି, ତା ଚେତନାର 
ଉର୍୍ଦିଗତି ଓ ମାର୍ମିକତ। ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଉକୁଟି ଉଠିଛି । ଉନ୍ଲ୍‌ ସ୍ତ ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ 
ନୀତିବାଦ ବିକାଶଭଙ୍ଗୀର ଦାୟରେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଅନେକତ୍ର ଆପଣାର 
କଳାଗତ ବିଶିଷ୍ଠତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ ଦୀର୍ଘତା ହିଁ ହୋଇଛି 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ତ୍ରୁଟି । ତେବେ ସ୍ଵ ଚୁନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସହ ବିଚିତ୍ର 
ନାଟକୀୟତା ଗାଛଳିକଙ୍କ ରୀତି -ଦୋଷକୁ ଏକ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରିଛି । 
‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ”, ଗାଳିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଆତ୍ମକୀବନୀମୂଳକ ଏକ 
ଚମଜ୍ମାର ଗଳ୍ପଗ୍ରନଛ୍ । ଅତୀତର ସ୍ମତି ଭିତରେ ଯେଉଁସବୁ ମହାର୍ଘ ସଂପଦ ସେମିତି 
ତଥାପି ବଞ୍ଚ ରହିଥାଏ ତା'ର ଏକ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ରୂପଲାଭ 
କରିଛି । ନିଜ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ଚାଡୁରୀରେ ରସଗ୍ରାହୀ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଜୀବନରେ ଏକଦା ସେ ବଞ୍ଚ ଆସିଥୂଲେ— ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ରାଜନୀତି ଓ ଆଚାର ବିଚାରକୁ ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନର ସରଳମନ ଅକୁଣ୍ଠଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୂଲା— ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ମତି ବୃତରେ ତା'ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ବୁଝାଉଥାଏ । ଗାଳ୍ିକ ସେହି ସବୁ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଘଟଣାକୁ ଜଣେ 
ସଂପୃକ୍ତ ମଣିଷଟି ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମନେପଦୀର ଭାବରତି ମଧ୍ଯରୁ 
ଜନ୍ମପାଇ ତାହା ପରିଶେଷରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳୀ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶଲୀଭ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଲାଭକରି ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଁ କାର” 
ସର୍ବସ୍ଵ ହେଲେ ହେଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି; ଆତ୍ମଳୀବନର ଭିରଭିଭୂମି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗୋଟେ ସମାଜ 
ଓ ଜୀବନର ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ପ୍ରାୟ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତା'ର ପରିଚିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭୁଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବିତ ନୂତନ ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
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ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଚାଲିଲ। ¦ ମାତ୍ର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧବ”ର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ସେହି ଫକୀର ମୋହନୀୟ ପରଂପରାକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଫେରି ଚାହିଁବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଆଚାର, ଆଚରଣ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ନିରେଖୁ ଦେଖ ଛଚ୍ି । ଶିନ୍ଥଙ୍କ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପଲ୍ଲୀସ୍ବର ଓ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ଜୀବ ନ ପ୍ରୀତି କଥାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ସାହୁଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୌରବ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ଲୋକଗଳ୍ପର 
ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଆଧୁନିକ ଗନ୍ଚଶୈଳୀ ଏପରି ଏକ ମୌଳିକ 
ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି ଯାହା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ 
କରିଦିଏ । ପଲ୍ଲୀର ବଣବୁଦା, ଆମ୍ମବତୋଟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପୂଣ୍ୟତ୍ସୟା ପ୍ରାଚୀନଦୀର 
ଶୋଭାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେକାଳର କଚାସଡ଼କ, ଜଙ୍ଗଲି ଆଜାଗା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଗଛବୃଢ୍ଛ, 
ଭୂତ-ଡାହାଣୀ, ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ଣ୍ଵବ, ଚୌକିଦାର -ମୁନିସବାବୁ, ବୈଷ୍ଣବୀଭଜନ ଓ 
ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞାନ, ଯାତ୍ରା-ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରମୂ୍ୁନା, କବିରାଜୀ ଓ ଓଷଧୀ ସବୁକିଛି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣକୁ ଆବଲ୍ୟରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ, ଠାକୁରାଣୀ, 
ହଇଜା, ଭୈ ରବୀଡାକ, ଅଶ୍ଡିରାବିଲୁ ଆର ରଡ଼ି ଗାଳିକଙ୍କ ସ୍ମ ତି ମଧ୍ଯରୁ ପୁନର୍ଜୀବନ 
ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ର ଗଳ୍ପଭଙ୍ଗୀ ଜୀବନକୁ ଏକ ରସମୟ ତଥା ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସେତେବେଳେ ସାଧୁ “ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ 
ଭକ୍ତି ପ୍ରୀତି, ପୁରସ୍ତମର ଜଗନ୍ନାଥ ଠାକୁର ଓ ଯୋଗମାୟାର ବିଚିତ୍ର ମହାତ୍ମ୍ୟ ଜନ 
ଜୀବନକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାନ୍ତି । ଲୋକେ ସରଳ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ 
ନିର୍ବିବାଦରେ ମାନିନେଇ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଧର୍ମଯୁଧେଶ୍ଠି?, ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଲୋରି ଆଙ୍କୁ 
‘ଗାନ୍ଧାରୀ ଏବଂ ଭାରତମାଡାଙ୍କୁ କୁନ୍ତୀ, ପଞ୍ଚମଜର୍ଜଙ୍କୁ ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ବୋଲି କଳ୍ପନା 
କରିବାକୁ ସଂକୋଂଚ ମଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସରଳ ଅମାୟିକ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ଏହି ସତ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ରହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯରେ ସାନ୍ତ୍ନ। ଲାଭ କରେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସ୍ମ ତିର ଖୁଅ କାଁ ଭଁ ଜୀବନ୍ତ ରହି ପଲ୍ଲୀସ୍ମ ତିକୁ ତଥାପି ଜାଗ୍ରତ କରି ରଖୁଛି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳତାର ଏହିସବୁ ନିଷ୍ଠପଟ ଆଖ୍ୟାନ ଯେପରି ମଧୁର ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ହୃଦ୍ୟ ଓ ପବିତ୍ର ବିଶ୍ବାସରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି । 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ?ର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣମୟ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ମ ତିକୁ 
ସେ ପୋଖତ ବୟସର ବ୍ୟବଧାନରେ ପୁନର୍ବାର ସ୍ମରଣକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ 
ସହିତ ବିଗତ ଢୀବନର ସଜଳ କାହାଣୀ ଗାଳିକଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସ ପଟରେ ଉନ୍ମଳ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ନିହାଲଇ ମଉସାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଭଣ୍ଡୁର ହୋଇ ଯାଇଛି ଇତି ହାସ 
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ସତ, ମାତ୍ର ସେହି ଇତିହାସର ସୂତାଖିଅ ଧରି ତାଙ୍କ କଥା ଶୈଳୀରେ କେତେ 
କପୋଳକଳିତ କାହାଣୀ ଅପୂର୍ବ ରାଖରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମିଥ୍ୟା ବଚନିକା କିନ୍ତୁ ମଣିଷର କେବେ କିଛି ଅନିଷ୍ଠ କରିନି ବରଂ ତାହା 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଉସୁ।ହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାକୁ ବେଶ୍‌ ରସସିଭ୍ତ ଓ ମଧୁମୟକରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ମିଛ ଗାଲୁ ଗଳ୍ପ ଜାଣିମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତା କୁତୁ ହଳରେ ନିହଲ ମଉସାଙ୍କୁ 
କାନତଡେରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ବଣ୍ତନ।ଶୈଳୀର ଚମକୁାର କୌଶଳ ଗାଛିକଙ୍କ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଅବିକଳ ରୂ ପପାଇ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଅବାସ୍ତବ, ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଗାଲୁଗଳ୍ପ ସମସ୍ତ ବଵିଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟବିଶ୍ବାସକୁ ଭୃକ୍ଷେପ ନକରି 
ନିଜର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଚାଞ୍ଚଲ୍ଯୟକୁ ଯେପରି ଯଥେଚ୍ଛା ରସମୟ କରିପାରେ ଗାଛଳ୍ିକ 
ତା'ର ଏକ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ତୀବ୍ର 
ଅଭିଭର୍ତି ଓ ତୀକ୍ଷଣ ଚାହାଣୀ ଜୀବନର ସେହି ଉପଭୋଗ୍ୟ ଅତୀତକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରସାଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଯେଉଁ ଆଧାମ୍ବିକ ବିଶ୍ଵାସ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳତାକୁ ଓତ ପ୍ରୋତ ଭାବେ ମହିମାନ୍ସିତ 
କରି ଆସିଥୂଲ। ସେଇ ବବ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଆସିଛି । ନାନା ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ନିୟତ ଜଡ଼ିତ ଥାଇ 
ସେଇ ସବ ଜୀବନର ଇଡିକଥା ସର୍ବଶେଷରେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବାଲୋକ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜିଛି । ସେଥପାଇଁ ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ ମଲାବେଳକୁ ତାଂ ପାଖରେ 
ମାତ୍ର ଚନ୍ଦନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଛବିଟିଏ, ଗିରି ଗୋବର୍ବନକୁ ଧାରଣ କରିଥୁବା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ର ପଟଟିଏ । ନିହାଲ ମଉସା ସେହିପରି ଆଖିବୁଜିବା ବେଳକୁ କେବଳ 
ମାଳାଟିଏ ଧରି ନିଃଶବ୍ଦରେ ଜପ କରୁଛନ୍ତି । ସେଇ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଯାତ୍ରାର ସତେ 
ଯେପରି ଏକମାତ୍ର ସହାୟ । ଉଦି ବେହେର। କାଳେସୀ ଓ ପେଟଙ୍ଗ। ଉଚ୍କବା 
ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସରେ ଚରମ ନିଦର୍ଶନ । ନୂଆ ପାଠପଢ଼ା 
ବାବୁ ମାନଙ୍କୁ ଆଚମ୍ଭିତ କରି ସୁନା ମୁଦିଟିର ଆବିଷ୍କାର ଯେପରି ଯୁକ୍ତି ହୀନ ସରଳ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସର କୁଟିଳ ତଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରତି ବିପୁଳ ବିଜୟ | 
ଆଧୁନିକ ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରତିଦାନରେ ଗଠିତ ଜୀବନ ଯେଉଁ ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା ଓ ରୂଢ଼ 
ଯୁକ୍ତି ବିଚାରର ଦ୍ଵାହିଁ ଦେଇ ନାନା ସନ୍ଦେହ ଓ କପଟକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ଚାଲିଛି, 
ସେଥପ୍ରତି ଗାଳି କଙ୍କ ଅସହ୍ୟ ମନୋଭଙ୍ଗୀଟି ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତଥାପି ଆଧୁନିକତାର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ରିତିନୀତି ଓ ଆବେଗିକ ବିଶ୍ଵାସ ଯେପରି କ୍ରମଶଃ 
ଲୋପ ପାଇ ଯାଉଛି । ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ଣ୍ଵବ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ? ଯେଉଁ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି 
ବଳରେ ଏକଦା ସରଳବିଶ୍ବାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଅମଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ସେହିସବୁ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ବାସ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୫୧ || 


ମୂଳରେ ନିର୍ମମ କୁଠାରଘାତ କରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ରୀତିରେ ବଢ଼ି ଚାଲିଥ୍‌ବା ସେଇ 
ଗୁଣିଗାରେଡ଼ୀର ପ୍ରଭୁତ ପ୍ରଭାବ ସର୍ବଶେଷରେ ନୀରବ ଓ ନିଷ୍ପନ୍ଦ ହେବାର ନିଷ୍ପି 
ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 

ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗର ଭାବମୟ ପ୍ରବାହ, ଗାଉଣାବାଜଣାର ରୋମାଞ୍ଚିତ ଲହରୀ 
ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସ୍ମ ତି ପଟରେ ଯେଉଁ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ 
ତା'ର ଏକ ମଧୂର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଧର ଗନ୍ପଭାଗରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଯୋଗୀ, କେଳାକେଳୁଣୀ, ସଂକୀରଁନୀୟା ଯାତ୍ରାବାଲା ଏବଂ ସବୋପରି ‘ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ । ର ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ା ଗାଳ୍ଧି କଙ୍କ ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ଅଶେଷ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷର ରୂକ୍ଷ କର୍କଶ ମିଥ୍ୟା ଅହଂକାର ଅପେକ୍ଷା ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ 
ତା'ର ନମନୀୟ କୋମଳଡା ଓ ଆବେଗିକ ଭାବମୟତା ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବୈଷ୍ଣବ ସୁଲଭ ନାରୀଭାବ ମଧ୍ଯରେ ବିହ୍ଧଳ ତାଙ୍କର 
ଚିତ୍ତବୂଭିଟି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହିଁ ଯେ ଆଜି ଭାବେ ଏ ପୃଥବୀରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ପୁରୁଷ ଯଦି ଅଣପୁରୁଷା ହୋଇଯାନ୍ତେ ତା'ହେଲେ ଏ ପୃଥିବୀ ବୋଧେ 
ଆହୁରି ସ୍ଲେହମୟ ଆଉ କୋମଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତା । ପୃଥୀରେ ଗୋଟିଏ ରାତି ନୁହଁ, 
ଅଧ୍କାଂଶ ରାତ୍ରୀ ପୂର୍ବଭଳି ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଅଥବା ନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ରସୋର୍ତୀର୍୍ ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତା । ପରପିଲାକୁ କାଖେଇ କୋଳେଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରୁ ବାସୁଲ୍ୟ ମମତାର 
ଲୋତକ ଝରନ୍ତା ।” ^? ନାନା କଳାତ୍ମକ ପରିପାଟୀରେ ବି ମୋହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଟି 
ଯେପରି ବିହୃଳ ଓ ଆମ୍ମମଗ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । ତାହା ତାଙ୍କର ‘ହଇରେ ଫ୍ରଲଗଛ 
କାହିଁକି ମଲୁ? ଏବଂ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” ପରି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପରେ ଅତି ଚମଜ୍ରାର 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିଛି । ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାରେ ବିଭୋର ଶିଳ୍ପୀ ଆତ୍ମାଟି ସେହି ଭାବ 
ବିହ୍ଧଳତାର ଦ୍ବାହିଁରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଯେ ˆ ‘ସେ ଜଣେ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ହୋଇପାରେ । ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଦେବାତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ କ'ଣ ଟିକିଏ 
ଭୁଲ କରିଦେଲେ, ଅଭିଶାପ ପାଇ ମରା୍ୟରେ ମଣିଷ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ 
ଭୁଲ କରିଦେଲେ, ଅଭିରାମ ପରି ଦିନରେ ହଳ ବୁଲାଇ ରାତିରେ ଗାଉଣା ବାଜଣା 
କରନ୍ତି ।”? 7) 

ସ୍ବର୍ଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏଠି ଯେପରି ବିଧୁରିତ ମାଟି ପିଣ୍ଡରେ ଫୁଲ ହୋଇ 
ଫୁଟିଛି । ଅଥଚ ମାଟି ମଣିଷର ବଢ଼ିଲା ଭୂଇଁଟି ତା' ପରିବେଶ ଏବଂ ଚତୁ ଦିଗକୁ 
କମ୍‌ କୁସ୍ଥିତ ଓ ତିକ୍ତକରି ଗଢ଼ିନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ା ପରି ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବମାନ ଙ୍କର ଘୋଷାରି ହୋଇ ବଢ଼ି ଚାଲିବାର ନିର୍ମମ ବେଦନା ରହିଛି, ପୁଣି 
ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସମ୍ପଦରେ ବନ୍ଧା ଜୀବନଟିର ଅନ୍ତଗୁଢ଼ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରସରି ଆସିଛି 
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୫୨ ॥ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ତାହାର ଅମୃତ ସଙ୍ଗୀତ | ମଣିଷ ପୃଥୁବୀର କୃତ୍ରିମ ଘେନାଘେନି ଓ ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ 
କପଟତାକୁ ପଛ କରି ଦେଇ ଏକ ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦାଲୋକରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରି 
ଦେଇଛି । ଜୀବନର ଯେଉଁ ଅଧ୍ାୟଟି ଏହି ଦିବ୍ୟ ଭାବନାର ରୁଵିମନ୍ତ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ 
ସାହୁ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ସ୍ମ ତି ପାଖୁଡ଼ାର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମାଟି 
ଗୋଡ଼ିର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ପାଇଥୂବା ସୁନ୍ଦର ସୁରଭିତ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ା 
ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଏକଏକ ଆପାଶୋର ସ୍ମ ତି ଭାବେ ଝରିଯାଇଛି । 

“ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? ପ୍ରତିଟି ଜୀବନ ଏକ ଆଲୋକିତ ଭାବାବେଶରେ 
ଆବିଷ୍ଟ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ଉଚ୍ଚଳା ଆବେଗ, ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ପୌରାଣିକ ପରମ୍ପରା ସବୁ କିଛିକୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟି ବିକଶିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ସେ କାନ୍ଦର ବୃଢ଼ା ମଣିଷଙ୍କ ଚେହେରା ଓ ହାବଭାବରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ଵଭାବଟି ଥୁଲା ଗାଳିକ ତା'ର ଏକ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ପିରଚିତ ପାଠକମାନେ ଗାଳି କଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯରୁ ସେହି ବିଦାୟୀ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଲୁପ୍ତ ସ୍ଵର ଶୁଣି ପାରନ୍ତି । 

କୈ ଶୋରର ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ଓ ଏହାର ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର 
ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ତୃ ପ୍ରିଦାନ କରିଛି । କଳାକୌଶଳ ସହିତ ସାମାଜିକ 
ବାତାବରଣର ମନୋଜ୍ଞ ଛବି ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ ଆତ୍ମଜଗତକୁ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଆଲୋଡ଼ନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଡା'ର ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ବିଚାର ଯେପରି ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ "ର ଚରମ ସମ୍ମୋହନ ପାଇଁ ଦାୟୀରହେ । ଗାଳି କଙ୍କର ଏକ ଅବୋଧ ଉଚ୍କାସ 
ଓ ଗଦଗଦ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ସର୍ବଦା ବିହ୍ଵଳ ଓ ଆମ୍ମମଗ୍ନ କରି ରଖିଛି । 

ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାମାନ୍ୟ ସୁଦୀର୍ଘ ହେଲେ ହେ  ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଲଳିତ | ବର୍ଭମାନ 
ସମୟର ଆଘାତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ଜୀବନ ଅଶେଷ ଆଗ୍ରହସହ ସେହି 
ବିଗତ ଜୀବନକୁ ଝୁରି ମରୁଥାଏ । ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ମନୋଭଙ୍ଗୀର ଦୟନୀୟ କାକୁତି 
ସେଥୁପାଇଁ ଅତୀତକୁ ନିରେଖି ଦେଖିଛି । ସରଳ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆମତ୍ମବିଶ୍ଵବାସରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପଚିତ୍ରଟିଏ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ମୂଲ୍ୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାର୍ବଜନୀନ ଜୀବନ ବୋଧଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 

‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ "ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର ମନୋଭୂମି ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜୀବନଚିତ୍ର । ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନ (Idea of Civili- 
ଫation) ଆମକୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଥୂଲ। ତାକୁ ଆମେ ଏଇମାତ୍ର 
ହରାଇ ବସିଛୁ । ତେଣୁ ଉଦ୍ତ ଗହ ସଂକଳନରେ ସେଇ ଛାଡ଼ି ଆସିଥୂବାର ଦୃଃଖଟି 
ଆମକୁ ଅଧ୍ୂବକ ମ୍ରିୟମାଣ କରେ, ଆମେ ପ୍ରାୟ ଆପଣା ଭିତରେ ହଜାଇବାର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୫୩ | 


ମୂଲ୍ୟବାନ ଅତୀତକୁ ମନେମନେ ଖୋଜୁ । ସେ ସମୟର ଜୀବନଧାରା ଓ ତା'ର 
ମମତ୍ସକୁ ଗାଳିକ ସ୍ମରଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ସେଇ 
ସ୍ଵରମୂର୍ଚଚନାରେ ବନ୍ଧା । ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ସମୟର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯାହା ଏବେ ଲୁପ୍ତ 
ପ୍ରାୟ । ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୈତିକ ସ୍ଵର (Moa tone) ରହିଛି 
ଯାହା ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନପଣି ଆର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ। ଲେଖକଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶଶୈ ଳୀକୁ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର ସଜଳ ସ୍ଵ ତିକୁ ଗୋଟେ ଗୋଟେ 
କଳାମ୍୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଅଛି । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କ କିଶୋର ଜୀବନର 
ମଧୁମୟ ମୁହୂର୍ତ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ଗୀତିମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତିଆରି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି ଗାଜ଼ିକଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇବା କଥା । ଏହା ଆମର 
ଅତୀତ ଇତିହାସକୁ ଗତି ଶୀଳ ଆବେଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ବରଁମାନ ଢୀବନର 
ବିଚାରରେ ଆମେ ସେଇ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଅଧକ ପ୍ରଲୁବ୍‌ଧ ହୋଇ ଉଠିଛୁ । 

ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଶି ନ୍ୀଭାବେ ଗାଳ୍ିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଧକୁ ଅଶେଷ ବୈ ଦଗ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅନୁ ବର୍ଭନ 
ସହିତ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସଫଳ ଯୋଗସୂତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ପାଠକର ସହାନୁଭୂତି 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ନିଜ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ରସିକତା 
ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଧନ। ଶୈଳୀରେ ଚଟୁଳ ରସିକତା ସହିତ 
ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର ମନୋରମ ବିଦଗ୍ଧତା ମିଶିରହି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଏକ ମାନବିକ 
ଆବେଗ ଓ ମୃଦୁ ଉଚ୍ଛାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ । ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଅନେକାଂଶରେ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ବି ସୃଜନ ଶୈଳୀର ଉଚ୍ଛ୍‌ ସିତ ସୁଷମା ଏହାର 
ସର୍ବବିଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିଛି । ଏକ ନିର୍ବାରିତ ସମୟସୀମା ଓ ସେଥୁରେ 
ଜୀବନର ବିଧୁର ଗୀତିମୟତା ଯେପରି ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧୁକ ବିକଶିତ କରିପାରିଛି । 
ତେବେ ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆବେଗାୟିତ କମ୍ପନ 
‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ "ର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ଅଶେଷ ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ମଣିଷର 
ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ଧତ ବୀରତ୍ସ ପୁଣି ନିଶୁର ନି ୟତିର ଶତ ଉତ୍‌ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଢୀବନଟି ବଞ୍ଚିବାର ଯେଉଁ ସାହାରା ବାଛିନିଏ “ସେଇ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର 
ସମ୍ପର୍କ, ଭାଙ୍ଗିବା ଓ ଯୋଡ଼ିବାର କାହାଣୀ”, ଗାଳ଼ିକଙ୍କ ଏହି ସୃଷ୍ଠି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଚରମ ଅନୁ ଗତି ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


— LL — 
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ଅଭିନନ୍ଦନିକା 


ଜନଜଲଠ/ ମ/ଛି 


ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵ । ଭବିଷ୍ୟତ ଅଭିମୁଖି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଜାତୀୟଜୀବନର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଶିଳ୍ପ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଂଜୀବିତ ରଵଧିମନ୍ତ ରସ ମେଦୁର 
କରି ରଖ୍ଛି । ସାହିତ୍ୟ ଜାତିର ଦର୍ପଣ । ଏଣୁ ସାହି ତି୍ୟିକର ତପସ୍ୟା କଠିନ । କ୍ଷୁର 
ଧାରସ୍ୟ ପଥ... | 

ଚଞ୍ଚଳା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଚଞ୍ଚଳା ହୋଇପାରନ୍ତି... କିନୁ ଭଗବ ତୀ- ସରସ୍ବତୀଙ୍କ କୃପା 
ପ୍ରସାଦ କଣା ସହଜଲଭ୍ୟ ନୁ ହେଁ... ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଦେଉଳବେଡ଼ା ବାହାରେ 
ନିଜକୁ ଅକିଞ୍ଚନ ଝାଡ଼ୁଦାରଟିଏ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ବରେଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରୀଯୁର୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ । 

ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକ ମାଳି ଟୋପି ପିନ୍ଧା ଝୁଲା, ବ୍ୟାଗ, ବାଡ଼ି ସମନ୍ବିତ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ଉଭା ଯେତେ, ପୋତା ତତୋ±ଧୂକ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି 
ଜ୍ଞାନୀ, କର୍ମୀ, ଭକ୍ତ, ଭାବୁକ, ଏପରିକି କାହା କାହା ମତରେ ତାନ୍ତିକ ପୁଣି ବୈଷ୍ଣବ 
ତନ୍ତ୍ରମାର୍ଗୀ ବୋଲି ଅବିହିତ ହେଲେ ମଧ୍ଧ, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ସର୍ବଜନ 
ବିଦିତ । ସମକାଳୀନ, ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ଧନ୍ୟ, ଜାତୀୟ ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ବହୁଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ପୁରସ୍ତୃ ତ, କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଶିଛ୍ଥୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଅନ୍ୟତମ । 

ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ବହୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚତର ସୃକ୍ଷମଭାବଲୋକ, ରସଲୋକର 
ଶିଖରମାନଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥାଏ ଖୁବ୍‌ ଗଭୀରତମ ଛାୟାଲୋକିତ ଗହ୍ଧରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସଂଗେ ଭେଦି ଯାଉଥାଏ । ଏଶେ ସ୍ଥଳ ଧୁଳିଧୂସରିତ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ମର୍ମମୂଳକୁ ଭୁଲି ନଥାଏ... ସୂଳ ଅଜ୍ଞାନମୟ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଲୁହ କୋହ 
ତାଙ୍କୁ ଅନବରତ କାନ୍ଦୁଣୁ ମାନ୍ଦୁଣୁ କରୁଥାଏ । ଭୂମାରୁ ଭୂମିକି ଟାଣୁଥାଏ... | ମୂଲିଆଣି 
ଠାରୁ ମହାରାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ରାଜନୈତିକ ଭାଷାରେ ଜନତାରୁ ନେତାଯାଏ 
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ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଚେତନା ବଳୟଦୂକ୍ତ । ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଦେବ, ନର, ନାଗ, ଯକ୍ଷ, 
ରକ୍ଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଭୂତ, ଡାଆଣି, ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ, କେହି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଗଛଲତା, ସମୁଦ୍ରର ଆକାଶ, ନଦୀ, ପର୍ବତ ଏପରିକି ମର୍କଟ ଝିଟିପିଟି 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ମୁଖର । ଏଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ବହୁବିଧ, ବିପୁଳ, 
ବୈଚିତ୍ତ୍ୟମୟ । 

ସାହିତ୍ୟର ସକଳ ବିଭାଗକୁ ସେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ସିଦ୍ଧ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 
ଏକାଧାରରେ ଓିଶନ୍ୟାସିକ, ଗାଛିକ, ନିବନ୍ଧ କାର, କବି, ଗୀତିକାର, ପାଲାଲେଖକ, 
ଢଗଢମାଳିକୁ ନେଇ ପଲ୍ଲୀପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସୁତୀକ୍ଷ୍ଣ ମାର୍ମିକ ଦୃ 
ସଂବେଦନଶୀଳ । ତାଙ୍କ ରଚନା ସମଗ୍ରକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଗ୍ରଛାବଳୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ଏହା ଜାତୀୟ ସାରସ୍ବତ ସମ୍ପଦ । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଶୀଳ 
ଚେତନା ସକ୍ରିୟ । ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ “ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରି କା ସାବିତ୍ରୀରେ ଡକ୍ସର ଅର୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ 
ସଂଗେ ମିଳିତ ଭାବେ ସେ ନିତ୍‌ଵ ସେରୁ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଚଉବର୍ଗ ସାଧନା 
ନାମକ ଏକ ନୃତନ ଧାରାବାହିକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 

ଯେଉଁ ତଥାକଥୂତ ସୂଳବୁଦଵି ପାଠକମାନେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ଲେଖାରୁ କେବଳ ହାସ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରୁଥିଲେ, ତାଙ୍କୁ ଉପରେ ପଡ଼ି, ଉକ୍ତଳଭାଣ୍ଡ 
ଉପାଧ୍‌ ଯାଚୁଥୁଲେ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ବୁଦ୍ଧିର ସ୍ଥୁଳତା ଅବଶ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିବେଣି । 
ବୃହତତ୍ତର ବିଜ୍ଞ ମରମି ରସିକ ପାଠକସମାଜ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରୁ ନବ ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରୁ ଛର୍ରି ବୋଲି ସହର୍ଷ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି... ! ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗ ଫେଣ୍ଟି 
ନୂତନ ରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କଲାଭଳି, କାଳଜୟୀ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖନୀ ରସରେ ରସ ମିଶ୍ରଣ 
ପଟୁ, ସେଥୁପାଇଁ ତ ବିଶ୍ବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ମୂନିଜନେ ରସେବୈଶ୍ୟା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
କାରୁଣ୍ୟକୁ ହାସ୍ୟରେ ଆବରିତ କରିବା ଏକ ବିରଳ ସିବଦି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚଳେ ବିଷାଦ, 
ବିଦ୍ଧୂପ ତିକ୍ଷଣତାର ଶରମୁନରେ ପ୍ରେମର ସ୍ପର୍ଶ, କଲ୍ୟାଣର ଶୀତଳତା, ବିରଳ 
ଲେଖକୀୟ ପ୍ରତିଭା । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଏହି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ ବୋଲି ତାଙ୍କ 
ପାଠକମାନେ ମନେକରନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଲେଖ ଲାବେଳେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅଭିପ୍ସା 
ସଂଗେ ଏକାମ୍ବ ହୋଇ ପ୍ରଥମ ପାଠକ ବନିଯାଆବ୍ତି । ଏଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏତେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଆଉ ଏକ ବିସ୍ମୟର ବିଷୟ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ତାଙ୍କୁ ସହଯେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାର ଯେ ସେଇ ଏକଇ ଲେଖକ ଏକଥା 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଟିକେ କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ବିଭିନ୍ନ ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ପାତ୍ରମୂଖି, ସଂଗତ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସହର ବଜାର, ହାଟ, 
ଗ୍ରାମ, ଅରଣ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ବିଚରଣଶୀଳ । ସବୁପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଗହନ 
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ଗୋପନ ଆନ୍ତର ଦିଗ ପ୍ରତି ସେ ଯେତିକି ସଚେତନ ସଂବେଦନଶୀଳ ବାହ୍ୟ ଆଚାର 
ଆଚରଣ, ବାତାବରଣ ପ୍ରତି ସେତିକି ସତର୍କ । 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । କହିଛି ତ ବହୁବିଧ ! ‘ଇତି ଭକ୍ତଂ 
ଜାରଜେନ” ଗଳ୍ପର ସେ ଜିଜ୍ଞାସା ଅବା ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର 
ଜିଜ୍ଞାସା । ସେ କ୍ରୋଧ, ସେ ଅସହାୟତା, ସେ ହାହାକାର ପୃଥିବୀର ମର୍ମଭେଦି 
ଉଠୁଛି... | କେତେ ଗମ୍ଭୀର ଗଭୀର ସେ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ । 

‘ନିହାଲ ମଉସା ଚରିତାମୃତ” ଗଳଛ୍ପଟି ଆଉଏକ ପ୍ରକାର ।! କେଡ଼େ ମଧୁର 
ମିଥ୍ୟାରେ ମହିମାନ୍ସିତ, କଳ୍ପନା ଜଗତର ଅନ୍ୟଏକ ସତ୍ଯ ସେ । ସହଜ ସରଳ 
ଖୁସିବାସିରେ ତରଳ ନିହାଲ ମଉସା, ସତ ଫଳେଇ ଗନ୍ଧ କହର୍ତି । ଗଣ୍ଡଭୈରବ 
ଚଢ଼େଇ, ଡେଣାଲଗା ସିଂହ, ନୟାଗଡ଼ ଘନ ଜଙ୍ଗଲର ମଣିବୂଳ ଅହିରାଜ, 
ସର୍ବଶେଷରେ ବଟବ୍ରକ୍ଷ ପ୍ରାୟ ଆଶ୍ରୟଦାୟୀ ବିରାଟକାୟ ସେ ଛତୁ | ନିହାଲ ମଉସାଙ୍କ 
ବିଶାଏ ଆଳୁଭଜା ଏକାଦି ଖାଇପାରନ୍ତି । ସେ ପୁଣି ଭାରି ମିଷ୍ଟକ ଆଳୁଭଜା । 
ଧନୁଶର, ବାଟୁଳି ଖଡ଼ା, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦେଶୀ ବନ୍ଧୁକ ତାଙ୍କ ଶିକାରି ଜୀବନର 
ସନ୍ତକ । ଗୋଟାଏ ଗୁଳିରେ କୋଳି ଝାଡ଼ିଲା ପରି ହରଡ଼ ଚଢ଼େଇ ଗଳି ପଡ଼ନ୍ତି । 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ନିହାଲ ମଉସାଙ୍କୁ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଚଞ୍ଚକ ବା ଡହରା ବୋଲି କହି 
ହେବ ନାହିଁ । ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ଡହରାନନ୍ଦ ନୁହନ୍ତି ନିହାଲ ମଉସା । 
ସେ ପରମ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତମ ମଣିଷ ଜଣେ । 

ସେଇଭଳି ‘ ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ ରେ ନି ଆଶ୍ରୀ ନିରିମାଖୁ ମଲ୍ଲୀ, ଜୀବନ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଉପନିତ । ପ୍ରଳାପ ଛଳରେ ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମିକା ସ୍ଵରୂପଟିଏ ପୁଟି ଉଠୁଛି । 
ମଲ୍‌ ବେଧ ବୋଲି ଯିଏ ଗାଁରେ ହିନିମାନ ସେ ଭରତ ସେନାପତି ପୁଅ ବିଷଣୁକଳା 
ସମନ୍ବିତ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଝୁରୁଛି । ପ୍ରେମ କାରୁଣ୍ୟରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ସାଧାରଣ ଭାଷା 
ଶୈଳୀରେ ଅସାଧରଣ ଏ ଗନ୍ଧ । ଭାବପ୍ରକାଶରେ ନିଆରା । ତାଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବହୁ ପଠିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର”, ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ରଙ୍ଗ, ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର”, ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ”, ‘ପାପ ଓ ମୁରି”, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଣୟ”, “ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର', “ମୁ୍୍ିତ ବିଷାଦ”, “କାଳ କାଳସ୍ୟ 
କାରୁଣ୍ୟମ୍‌ ' ଆଦି ଗଳ୍ପ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ସେଇଭଳି  ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
‘ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତ”, ‘ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ, ‘ମିଥ୍ୟାଧୁକ ସତ୍ୟାଧୂକକ”, ‘ଇତି ବୁର୍ଗନ୍ଧର 
ଇତି କଥା” ଇଡ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟଏକ ପ୍ରକାରର | ‘ଚାରିଶଠ”, “ମନମଭ 
ଦୃହାଁଳ ଗାଇ”, ‘ଦୁଇଶୂନେ ଶୂନ”, ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ଣ୍ଵବ ଅନଚ୍ତପ୍ରହରାଜ”ଂ ଅଲଗା 
ସ୍ବାଦର ଗଳ୍ପ । ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧବକ କାଳ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଗଳ୍ପ ଲେଖ ଛନ୍ତି, ଗଳ୍ପ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୫୭ | 


ଉପରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ଥପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କ ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଭି ନନ୍ଦିତ । 

ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ଧର। ଓ ଧାରା” ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ‘ତାମସୀ 
ରାଧା” । ଏହା ଏକ ବିପୁଳ ପରିକଳ୍ପନାର ରୂପକଳଛ୍ଧ | ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଅନେକ ଘଟଣା, 
ଦୁର୍ଘଟଣା, ଅଭୁତ ଭାବ ସଂଘାତ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତା ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଚେତନ ଅବଚେତନ 
ମନର ଛାଇ ଆଲୁଅ, ସର୍ବେ।ପରି ପ୍ରେମର ବହୁବିଧ ବିକାଶ ପ୍ରକାଶ ପରୀକ୍ଷା 
ଭିତର ଦେଇ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ । ଶରଧା ନାନି, ହାସିଦେଇ, ମାଳତୀ ନାନି 
ପରସ୍ପର ବି ପରୀତାତ୍ମକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ସାଧୁଚରଣ, ସୁରବାବୁ ଏପରିକି ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ବେଙ୍ଗ ମାଉଁସ ହାତରେ ନାଥୁଆ କଣ୍ଡରା, ହେମ ପାଲୁଣି କେହି କାହାକୁ ଉଣା 
ନୁହନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ନାୟିକା ତନୁ ଜା ଜୀବନରେ ଦେଖା ଦିଅଚ୍ତି ତିନିଢ଼ଣ ନାୟକ ! 
ମୋହନ ଭାଇ, ରସାନନ୍ଦ ଏବଂ ଡାଃ ସୋରେନ୍‌ ନିଜ ଚେତନାର ସାଦଧ୍ଯମତେ 
ପ୍ରେମର ନିବେଦନ ଧରି । ରସାନନ୍ଦ ଅଳ୍ପଦିନର ଅତିଥ । ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଏବଂ 
ଅପସାରଣ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୋହନର ପ୍ରେମ, ଲାଳସା, ଦାବି, ଅଧ୍କାର, 
ପ୍ରମତ୍ତତାରେ କବଳିତ । ଆତ୍ମସା କରିବାରେ, ଅଶୁବଧ, କ୍ଷୁଦ୍ର : ତମସାବୃତ୍ତ । ମାତ୍ର 
ପ୍ରେମ- ଡାଃ ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରେମ ମୁକ୍ତ ଅଧ୍ବକ ଶୁଦ୍ଧ ଆତ୍ମଦାନ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶ ଅନୁଗତ । ତନୁଜା ନିଜକୁ ଏହି ରାହୁର ଛାୟାରେ ଆବୋରିତ କରି, ଏହି 
ତାମସ ଗହ୍ଧରରେ ନିଜକୁ ନିକ୍ଷେପ କରି, ମୋହନର ଦାବୀ, ଅଧ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ହିଁ ରାଧାର ଆକୁଳ- ଆନ୍ତରିକତା ନେଇ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଡାଃ 
ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମିଳିତ ହୋଇ ଭାରତ-ଚୀନ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି । ପ୍ରେମକୁ 
କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅସ୍ଵୀକାର ବା ଅପମାନ କରିବା ହିଁ କଳଙ୍କକୁ ତିଳକ କରି 
ଘେନିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ତାମସୀ ରାଧା ନାମ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ ହେଇଛି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଅସଂଖ୍ୟ ନିବନ୍ଧକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି କେହି କେହି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଆଧାରିତ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂଜାତ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆଦର୍ଶ ନିକଷିତ 
ଏସବୁ ରଚନା ଅମୂଲ୍ୟ ରନ ସଦୃଶ । ଆତ୍ମିକ ଏବଂ ଆଙ୍ଗକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ । 
ଏଭଳି କୌଣସି ଆନ୍ତର ବାହ୍ୟ ସମସ୍ୟା ନାହିଁ ଯାହା ଏଥୁରେ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋକିତ ନ ହୋଇଛି । “ସାହିତ୍ୟର ପାରାପାର” ନିବନ୍ଧ ସଂକଳନରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ମନ୍ଧୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଇଛି । 
‘ସନାତନ ଧର୍ମର ସାରକଥା”, “ଉଦ୍ଧବ କେତେ ତୁ ପଚାରୁ’, ପ୍ରେମଭଚ୍ତିର 
ମର୍ମକଥା”ରେ ଅତି ଜଟିଳ, ଧାର୍ମିକ ତଥ୍ୟ, ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ତତ୍ତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସରଳ ସାବଲୀଳ 
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| ୫୮ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ରୀତିରେ ସହଜ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 
ଯୀଶୁ, ମହମ୍ମଦ, ବୁଦ୍ଧ, ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବଧାରା ଆଲୋଚନା ଏଡ଼େ ସହଜସାଧ ନୁହେଁ । ସେଇଭଳି 
ଭକ୍ତିଭାବ, ପ୍ରେମ (ଗାନ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ, ମଧୁର) ରସ ବିଳାସ, 
ରାମପ୍ରେମ ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ, ଅଧୁମାନସ ଓ ଅତିମାନସ ଆଦି ଆଲେ।ଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଦେଖୁଲେ ଅବାକ୍‌ ହେବାକୁ ହୁଏ | 
ଅନୁ ବାଦକ ଭାବେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପଶୁପତି 

ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା ରଚନା ଦିବ୍ୟଜ୍ୀବନ ସନ୍ଧାନ ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଶ୍ରୀମାଙ୍କ 
‘ଡାଇରି'ର ( ଚିରନ୍ତନ ନାମରେ ) ଅନୁବାଦ ସର୍ବୋପରି ମହାଯୋଗୀ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଯୋଗକାବ୍ୟ “ସାବିତ୍ରୀ ର ଓଡ଼ିଆ ଭାବାନୁ ବାଦ କରି ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦପ୍ରେମୀ ପାଠକ 
ସମାଜକୁ ରଣି କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାସକୃତ ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ କାହାଣୀ ଏହା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଭୂମିକା ପ୍ରାୟ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ବିଶାଳ 
(ବାରଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ) ସାବିତ୍ରୀ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗର ସାରମର୍ମ ଏଥୁରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଛି । ଦିବ୍ୟ ଉଷାରୁ ଶେଷଖଣ୍ଡ ଶେଷସର୍ଗ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନଙ୍କ 
ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଚାରୁ ରୂପରେ ସାଧ୍ଯମତେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ପୃଥବୀର ସମସ୍ୟା, ଅଶ୍ବ ପତିଙ୍କ ତପସ୍ୟା, ଅଗ୍ଧୀଶିଖାର ଜନ୍ମ ଦିବ୍ଯ ପରିଣୟ, 
ରାଣୀଙ୍କ ଦୁଃଖ, ସଚ୍ୟବାନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ । ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଭ୍ତି ଚିରନ୍ତନ 
ଆତ୍ମାର ସ୍ବେଚ୍ଛାବରଣ ପରମାସିବଦ୍ଧ କିଛି ବି ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବାନୁ ବାଦ ପରି ନ ଲାଗି ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ଭଳି ଲାଗୁଛି । ଗଦ୍ୟାନୁ ବାଦ 
ହେଲେ ବି ଏହାର ଭାଷା ପଦ୍ୟଭଳି ଛନ୍ଦମୟ, ସାବଲୀଳ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଏବଂ ସୁବୋଧ | 
ମଧ୍ଧେ ମଧ୍ଧେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ପଦ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 

କେବଳ ଆମ୍ମାର ଶକ୍ତି ଖସାଇ ଦେଇପାରେ... 

ମଣିଷ ବେକରୁ ସେଇ ୟୁଆଳି 

ଯାହାକୁ କାଳ ବକ୍ଷରେ ତାର ଜନ୍ମ ମୁହୃରଁରେ 

ବାନ୍ଧି ଦେଇଛି ନିୟତି । 
ଗଦ୍ୟାନୁ ବାଦ ଏଇ ସାବିତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଶାର ପୁର ପଲ୍୍‌ୟରେ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଏକଦା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ନବାକ୍ଷରୀ ଭାଗବତ ଯେଭଳି ଜନମାନସରେ ପ୍ରଜ୍ଞା 
ପ୍ରେମର ଉନ୍‌ ମୋଚନ ଘଟାଇଥଲା, “ସାବିତ୍ରୀ? ସେଇଭଳି ଏକ ନୂତନ ଚେତନାର 
ଉନ୍ଦିଳନ ଘଟାଇଛି ବୋଲି ଅନେକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଅନୁବାଦକ ନିଢ଼େ ମଧ୍ଯ ଭାଗବତ 
ପଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ନିଜର ଆମ୍ମନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ର ଶେଷ କରିସାରି । 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସୀଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୫୯ | 


ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଳବ” ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ କିଶୋର ସାହିତ୍ୟ କୃତି ରୂପେ ଆଦୃତ । 
ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ହୋଇସାରିଛି । ଏଥର କବି ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କବିତା ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନ ଦେଲେ ସ୍ମରଣ ହୋଇପାରେ । 
ତୁମେ କ”ଣ ସେଇ ଯମୁନା ଜୃଳର- 
ଗୋପୀ ମନଚୋର ନନ୍ଦବଳା ? 
ତୁମେ କ”ଣ ସେଇ ମୟୂର ଚୂଳିଆ ପୀତ ଦୃକୁଳିଆ 
ବନଫ୍ରଲମାନ ଧୂଳି ଧୁସରିଅଆ- 
ମୁରଲୀଧର | ଚିକ୍କଣ କଳା ? 
x x x 
ମନ ବଳୁନାହିଁ ପକାଇ ଦେବି 
ଚାରିପଟେ ତୋର ତତଲା ଲୁହର- 
ଦୁଃଖୀଧନ କାନ୍ଦେ ଯିବୁ ତୁ ବୁଡ଼ି ।”” 
କବିଙ୍କର ବହୁ ଗୀତି କବିତ। କଟକ ଆକାଶବାଣୀରୁ ଏକଦା ପ୍ରଚାରିତ ଆଦୃତ 
ହୋଇଛି । ସଂଗୀତ ରୂପ ମଧ୍ଯ ନେଇଛି । ଗାନ୍ଧୀ ଆଶ୍ରମ ଭଢନମାଳାରେ ତାଙ୍କର 
ଏକ ଭଜ୍ଜନ ସ୍ଥାନୀତ ! 
ବେଳେ ବେଳେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଏତେ ଉତ୍କଳ ବିଶାଳ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରତିଭାର ମୂଳ ଉତ୍ସ କେଉଁଠି ? ଜଣେ ବାକ୍‌ ବିଭବଶାଳୀ ସୁଦକ୍ଷ ବକ୍ତା ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ମଧ୍ଯ ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବେ ଜାଣନ୍ତି ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପରସରଠାରୁ ଦଣ୍ଡେ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ ବୋଲି ଜାଣନ୍ତି । ସେ ଯାହା ଲେଖନ୍ତି ଯାହା କହନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ଭାବରେ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ସାଧନା କରନ୍ତି । କେବଳ ମୁଁ ଛନ୍ଦି ଫାନ୍ଦି ଲେଖୁ 
ନାହିଁ... ଅଙ୍ଗେ ନଲିଭେଇ, ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ନ ପରଖ, ଲେଖୁନାହିଁ ବୋଲି ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପରି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଯଶ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଉଠାଣି ଗଡ଼ାଣି ନିନ୍ଦା-ସ୍ତୁତି ବାସ୍ତବ - ସ୍ବପ୍ନ ଭିତର ଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ଅନେକ ତାଙ୍କ 
ରଚନା ବହୁ ବାହୁଲ୍ୟ ଦୋଷ ଦୃଷ୍ଠ ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରନ୍ତି । ଆଉ ଦଳେ ତାହା ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ବୋଲି ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । ଉଭଭୟରେ ସେ ନିର୍ବିକାର୍ର, 
ଅନ୍ୟାୟ ଆଗରେ ସେ ଯେଭଳି ବଜ୍ର କଠିନ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରେମ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଖରେ 
ସେଇଭଳି କୁସୁମ କୋମଳ । ସୁଖ ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଖାତିର ନଥାଏ । ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର 
ପାଦୁକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବେ ଶୀରରେ ଧାରଣ କରନ୍ତି ଓ ଶତ୍ରୁ ପ୍ରତି କେବେ କ୍ଷମାଶୀଳ 
କରୁଣା କାତର ହେଇ ଆଲିଙ୍ଗନ କରନ୍ତି । ମିଆ୍ୟାଚାର ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସହ୍ଯ । 
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| ୬ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧାନତ | ଉତ୍ତର ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଶକ୍ତିରେ 
ଆସ୍ଥାଶୀଳ ! ମଣିଷର ଏକ ଆଲୋକକ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସୀ । 
ସହଜରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣେଇ ନେବା ଅଳ୍ପରେ ଅନ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିଯିବା ତାଙ୍କର 
ଦୋଷ । ସେ କାହାଠାରୁ କିଛି ଦାବୀ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଲେଖକ ଏବଂ ଲେଖୁକା 
ଭେଦଭାବକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରୀପ୍ରତି ଏତେ ବେଶୀ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରେମ ଅଜାଡ଼ି ଦେବାବାଲା ଅନ୍ୟ କେହି ପ୍ରାୟ ଆଖୁରେ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତିଭ। ଏବଂ ତେଢ ଦେଖୁଲେ ସେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ନାରୀ ପ୍ରତି କାହାରି ହେୟଭାବ ତାଙ୍କର ସହ୍ୟହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକା, ପନୀ, ଜନନୀ, 
ଭଗିନୀ, କନ୍ୟା, ସଖୀ, ଶିଶ୍ୟା ସର୍ବୋପରି ଗୁରୁ ରୂପରେ ନାରୀକି ସେ ଦେଖ୍‌ 
ଥାଆନ୍ତି । ପଢା କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ ବା ଯେଉଁ ଚେତନାରେ ନାରୀମାନେ 
ସୁପୂଜିତ । ସେଠାରେ ବା ସେ ଚେତନା ପ୍ରତି ଦେବତାମାନେ ପ୍ରସନ୍ନ ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍ର 
ମତଦିଏ । ଦେବତାମାନଙ୍କ ପ୍ରସନ୍ନତା ଆନ୍ତର ଅନ୍ତେଷଣରେ ଅବଶ୍ଯ ସହାୟତା 
କରେ । ଆନ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୂଳ ମୁକ୍ତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସତ୍ତା ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରେ । ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ମୁକ୍ତ ସତ୍ତା ହିଁ ଆଲୋକ ପ୍ରଜ୍ଞା ଏବଂ 
ସକଳ ପ୍ରତିଭାର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଏହି ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ ଜଣେ ପୁରସ୍କାର 
ତିରସ୍କାର ନିନ୍ଦାସ୍ତୁତିର ଉଙ୍ଦିକୁ ଉଠିପାରେ । ଦାବୀ କାମନା ବାସନାରୁ ମୁକ୍ତ 
ରହିପାରେ । ଏହି ସତ୍ତା ସଂଗେ ଏକିଭୂତ ହେଲେ ସକଳ ତପସ୍ଯା ପୂର୍ଣ୍ଣହୁଏ । 
ସାହି ତି୍ୟିକର ତପସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପୂଣ୍ତହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା, ଯୋଗ ସାଧନ। 
ହୋଇଯାଏ । କବି ହେଇଯାଏ ରଖଷିକବି, ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଇଯାଏ ଦିବ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା । 

ଏ ଅନ୍ବେଷଣ ପଥରେ କିଏ କେତେ ବାଟ ଯାଇଛି... ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ କେତେ ବାଟ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଜଣା | 
ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପାଠକବର୍ଗ ମନେକରନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ କିଛିବାଟ ଯାଇଛନ୍ତି । କେବଳ 
ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଏକିଭୂତ ! କୃଭ୍ତି ଏବଂ କୀରିରେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଅଭିନନ୍ଦିତ । ସାଧାରଣ ମୁଗ୍ଧ ପାଠିକା ଭାବରେ ମୁଁ ମୋର ଅଭିନ୍ଦନ 
ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


— ML) — 
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ମ.ନୀ.ସା.ଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇପଣ 


ଚନ୍ଦଣେଗର ରଥ 


ସତୁରୀ ବର୍ଷରେ, କିଛିନହେଲେ ସଦତୁରୀହଜାର ଲୋକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେଭେଟ 
ହୋଇଥୁବ, କିନ୍ତୁ ସେ ଗହଳି ଭିତରୁ ଛାଣିହୋଇ ପୀ”ସାତଜଣ ବୋଧେ ମିତ୍ର, 
ବନ୍ଧୁ, ସୁଦୃଢ, ସଖାର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଲାଭ କରନ୍ତିଥ ତା” ବି ଜଣେ ଅଶେଷ ଭାଗ୍ୟଶାଳୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହିଁ ସେପରି ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଜୀବନରେ ବନ୍ଧୁଟିଏ ପାଇବା ଛଶ୍ବରପ୍ରାପ୍ି 
ପରି ଏକ ଦୁଲଇଁଭ ସୌଭାଗ୍ୟ । ଠିକ ବୁଝିଲେ ତାହା ହିଁ ତ? ସେଇ ରୂପରେ 
ଭଶ୍ଵରପ୍ରାପ୍ରି ! 

ମୋର ମନେହୁଏ ମୁଁ ବୋଧହୁଏ ସେଇଭଳି ଏକ ବିରଳ ସୌଭାଗ୍ୟର 
ଅଧ୍କାରୀ । ମୋତେ ବନ୍ଧୁ ମିଳିଛନ୍ତି, ବନ୍ଧୁତା ମିଳିଛି, ସ୍ବେହ, ଶ୍ରବା ମିଳିଛି । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ମିଳିଛି, ଆତ୍ମୀୟତା ମିଳିଛି । ମୁଁ ସେଥୁପାଇଁ କୃତଜ୍ଞ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏବେ ବି, ଏତେକାଳ 
ସେ ସ୍ମିଗ୍ଧତା, ସେ ମଧୁରତା ଅନୁଭବ କଲାପରେ ବି, ଭାବେ ସତେ କଂଣ ମୁଁ 
ସେଥୂପାଇଁ ଭାଜନ — ମାଲିକଙ୍କ ଇଛାକୃତ!' ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଏ ନା ! ଏଣୁ ତାଙ୍କର 
ଜାନ ସୃତ୍ନରେ ମିଳିଥୂବା ମହାର୍ଘମାଳକୁ ସନ୍ତର୍ପଣ ଗଳାରେ ପକାଇଥାଏ । ଅଧୁକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ କରିପାରେ ନାହିଁ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓ ମୁଁ, ଆମେ ପରସସରକୁ “ସାଙ୍ଗ” ବୋଲି 
ଡକାଡ଼କି ହେଉ । ଚିଠି ଲେଖିଲେ ବନ୍ଧୁ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁ । ସାଙ୍ଗ” ଡାକ 
ଆଉ କାହାପାଖରେ ମୋର ଚଳେ ନାହିଁ । କୋଉକାଳୁ ପ୍ରଚଳିତ ସମବୟସୀମାନଙ୍କ 
ସହି ସଙ୍ଗାତ ଡାକ ଭଳି “ସାଙ୍ଗ” ଡାକ । ମୋ ନାତି କହିଲାଭଳି ଭାରି ‘ସେଶାଲ୍‌ ” ! 

କିନ୍ତୁ କିମାଶ୍ଚର୍ଯମ୍‌ ! ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଲା ବେଳକୁ ସେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଲେଖକ, ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ମୁଁ ବାରିପଦା କଲେଜକୁ ନୂଆ ଆସିଥୂବା ଜନୈକ 
ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ । ସେ ମୋତେ ନ ଜାଣିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ନ ଜାଣିବା 


ମୋର ଅଜ୍ଞତା, ବା ହୋଇପାରେ ଅନାଗ୍ରହ । କାରଣ ମୁଁ ସେ କାଳର ଉନ୍ନାସିକ 
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ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ସେ “ଉପେକ୍ଷଣୀୟ” ଓଡ଼ିଆ “ମାଷ୍ଟ୍ର । ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଝିରେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ପାଚେରୀ । ଚେହେରାରେ ବି କୌଣସି ସାମ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଜଣେ ଏଥୁଲେଟିକ୍‌ ଚାଞ୍ଚିଅନ୍‌ ଖେଳୁ ଆଡ଼ ଚେହେରାର ଅର୍ଘା ମଣିଷ, ଆଉଜଣେ 
ମଧ୍ୟମ କାଟର ନ ଦେଖିଲେ ନ ଦିଶିଲା ପରି, ଗହଳି ଭିତରେ ବାରି ନ ହେଲା 
ପରି ଗସାଗୁ ଚେହେରାର ମଣିଷ । ଜଣେ ଟେନିସ୍‌ ବିଲିଆର୍ଦ୍ଧ ଖେଳୁଥୂ୍‌ବା ସେକ୍ସପିଅର 
ଟେନିସ୍‌ ପଢ଼ାଉଥ୍‌ବା ଅଧ୍ୟାପକ, ଆଉଜଣେ ମେଘାସନରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଦେଖୁଥୁବା 
ସାରଳା, ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସାସ୍ାଦନ କରୁଥୁବା 
ସାହିତ୍ୟାଚାର୍ଯ ! କିମାଶ୍ଚର୍ଯମ୍‌ ! ଏ ଯୋଡ଼ିକ ଜୀବ କିପରି ପରସ୍ପରର ସାଙ୍ଗ 
ହୋଇଗଲେ ? ଏବଂ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ରହି ପାରିଲେ ଆସି ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀ ପ୍ରାୟ 
ବିତିଗଲ। ? 

ଏ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ବିଜ୍ଞଜନମାନେ ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ନିୟନ୍ତା ପୁରଷଙ୍କ ନିଷ୍ପତି କିମ୍ବା ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର ରହସ୍ୟର ଦୁର୍ବିଜ୍ଞେୟତା କଥା ହୁଏତ 
କହିପାରନ୍ତି । କହନ୍ତୁ, ମୁଁ ତାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବି ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ମୋର ମନେ ହୁଏ ମେଘାସନ ଛାୟାରେ ପରି ପାଳିତ ମୈତ୍ରୀଭୂମି 
ବାରିପଦାହିଁ ସେଥୂପାଇଁ ଦାୟୀ । ମୋ ଜାଣିବାରେ ସେ ପ୍ରୀତିପ୍ରବଣ ଭୂମିରେ 
ଏକୁଟିଆ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁବା କୌଣସି ଯୋଗ୍ୟ ଯୁବା ଏ ଯାଏଁ ଏକୁଟିଆ ଫେରି 
ପାରିନାହିଁ । ସେଇଠି ବୋଧହୁଏ ପୁରୁଷମାତ୍ରେ କାମନା କରେ ˆ ଜାୟା ମେରସ୍ୟାତବ” 
ସେହି ପରି ହୁଏତ” କାମନା କରେ “ˆ ବନ୍ଧୁ ମେରସ୍ୟାତଵ ' ? । ଘନିଷ୍ଠପଣ, ଆପଣାପଣ 
ପାଇଁ ପ୍ରବଣତା ବୋଧେ ସେ ମାଟି ପାଣି ପବନରେ ରହିଛି ନା” କଣ ! ଅନ୍ୟକାରଣ 
ହୋଇପାରେ ଏହିପରି । ଆମେ ପରସ୍ତରକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଆଡ଼ି ପଢ଼େଇବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲୁ । କଳିବାକୁ ବଳ କଷିବାକୁ ତଡ଼ାତଡ଼ି ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ହେଲୁ । ଉଭୟେ 
ସ୍ପାଭିମାନୀ, ସମର୍ଥ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଚେତନ ଯୋଦ୍ଧା ! ଆମ ଅଜାଣତରେ କେତେବେଳେ 
ଯେ ବଚ୍ଜ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ସବୁ ଶାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଏବଂ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ହେବା ପରିବର୍ତେ 
ଆମେ କୋଳାକୋଳି ହେଉଥୁଲୁ ଢାଣି ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ପ୍ରତି ସ୍ପଧ୍ୟାରୁ ସମ୍ଭାମବୋଧ 
ଓ ଏକ ଉଚ୍ଵଵଳ ସଂପ୍ରତି ଜାତ ହେଲା । ଏପଟେ ‘ଚିପଟ ପୋଲ, ସେ ଫମଟେ ‘ଶା 
ଜବଣି” ପର୍ଯନ୍ତ ଖେଦିଗଲୁ ନିରୋଳାରେ ପରସ୍ପରକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରିବାକୁ । ସାଙ୍ଗ 
ହୋଇଗଲୁ ଆପାତ ଅମେଳ ପଛରେ ଥୁବା ବିସ୍ତୃତ ଭାବ ଭୂମିରେ । 

ତୃତୀୟ କାରଣ ହୋଇପାରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ବ୍ୟପାର । ସେଇ ବିଜ୍ଞଜ୍ଚନ 
ମାନେ କହିଲା ପରି କେହି ଜଣେ ନିୟନ୍ତୀ ପୁରୁଷ ହୁଏତ ଚାହିଁ ଲେ ଆମକୁ କରିବା 
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ପାଇଁ ଏବଂ ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ପୂଜାପୀଠରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ । ନୀଳମଣି ତ” 
ସେଇଠିଥୂଲେ ଓ ରହିଥଆନ୍ତେ | କିନ୍ତୁ ମୋଭଳି ଗୋଟାଏ ଅରଣା ଭୀଷାନ୍ତରୀକୁ 
ଓଟାରୀ ଆଣିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବିନିଯୋଗ କରି ନ ଥୂଲେ ହୁଏତ ଆଉ କାହାରି ସାଧ୍ୟ 
ନଥୁଲା ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ । ଆମେ ଦୃହେଁ ଶାରଳାଙ୍କୁ ସମର୍ପିତ ହୋଇଗଲୁ ! 
ମନେହୁଏ, ରଶ୍ବରେଚ୍ଛା ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲ। ! 

ପାଞ୍ଚବର୍ଷରେ ଆମେ ପାଞ୍ଚଜଣ ଏକାଠି ହେଲୁ ବାରିପଦାରେ । ନୀଳମଣି, 
ହୃଦାନନ୍ଦ, ଜୀବନ, ରାଧୀାକୁଷ୍ଣ ଏବଂ ମୁଁ । ସେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମୟ, ଅପୂର୍ବ ସଂପର୍କ, 
ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନ। ଓ ଆନନ୍ଦ ଭାରକେଳରେ ଶ୍ରୀମା ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ । ଯୋଜନା 
ବିହାରୀଲାଲ | ସେହି ସମୟରେ ମ.ନି.ସା.ଙ୍କ ଧରା ଓ ଧାରା”, ସୁମିତ୍ରାର ହସ”, 
‘ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୁସି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ଲୋର୍କାଂକଂ କବିତା, ଚନଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
‘ଯନ୍ତ୍ରାରୂଢ଼' ଏବଂ ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ସ୍ପର୍ଶ”, ‘ଅମରତ୍ଵର ଅଭିଶାପ ଆଦି ନିବନ୍ଧ ! ଅନେକ 
ଗସ୍ତ ଅନେକ ବକୃତା, ଅନେକ ରଞ୍ଜାଘସ, ଆଳାପ ଆଲୋଚନା, ରୁଷାହସା,ମାନ 
ଅଭିମାନ ! 

କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁ ଭିତରେ, ଅବାଧ ମିଳାମିଶା ସର୍ତ୍ଵ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଅଘୋଷିତ ବଡ଼ଭାଇପଣ ସମସ୍ତେ ମାନି ନେଇଥୁଲୁ । କାରଣ ସୋଦର ପଣରେ 
ଜଣକୁ ଆଦୃଶ ନେବା, ଆବୋରି ରହିବା, ଆଡୁଆଳ କରିବାର ଅଭିଭାବକତ୍ସ 
ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା ତାଙ୍କ ଅଚରଣରେ | ସେଇ କାରଣରୁ ସେ ଯେଉଁଠି ଯେଉଁଠି, 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖିଛନ୍ତି, ଆଉ କେହି ଚିହ୍ନିବା ପୂର୍ବରୁ ତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି, 
ତୋଳି ନେଇଛନ୍ତି, ପାଳି ନେଇଛନ୍ତି, ଅନୁ ଜର ଅଧୂବକାର ଦେଇ ନିଜେ ଅଗ୍ରଜର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି । 

ସେଇ କ୍ରମରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତେ ଯେ ଅନୁଜା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି ତାର 
ଗଣନା ନାହିଁ । ସେଇ ପରିମାଣରେ ତାଙ୍କୁ ବଡ଼ଭାଇପଣି ଆର ମୂଲ୍ୟ ବି ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି -ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଅନେକ ସୁଖଦୁଃଖର ପୀଡ଼ା । ସେ ବରଁମାନ ଅନେକଙ୍କର 
ଭାଇନା, ନୀଳମଣି ଭାଇନା, ବଡ଼ଭାଇ, ଭାଇ ! ଏବେ ବି ସେ ମୋତେ ‘ରଥେ 
ବୋଲି ଡାକନ୍ତି, ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 'ମହାପାତ୍ରେ' ଡାକି ପାରେ ନାହିଁ । “ସାଙ୍ଗ ବୋଲିହିଁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରେ । ୟୁଜେଷ୍ପିଙ୍କୁ ବୃକୋଦର ହୁଡି ନ ପାରିଲ। ପରି ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ହୃଡ଼ି 
ପାରେ ନାହି । ଏବେ ବି ଦେଖା ହେଲେ ମୋ ହାତରେ କବାବ୍‌ ଚିନି ଯୋଡ଼ିଏ ବା 
ଲବଙ୍ଗଟିଏ ଗୁଞ୍ଜ ଦେବା, ଭାଷଣମଞ୍ଚକୁ ଉଠିବା ପୂର୍ବରୁ ମୋ ହତକୁ ଧରି ନୀରବ 
ଟିକିଏ ଚିପିଦେବା, ନିଢେ ଏ ବ୍ରାହ୍ମଣିଆକୁ ଖୁଣିବାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ପେହାଧ୍‌କର ରଖି 
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ଆଉ କିଏ ପଦେ କ”ଂଣ ନିନ୍ଦିଦେଲେ ତା” ସାଙ୍ଗ ଯୁଝିଯିବାର ବଡ଼ଭାଇପଣ ଜାଗି 
ରହିଛି । ବନ୍ଧୁପନ୍ୀ ପ୍ରୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ପାପାନାନୀ । ସାନ ବଡ଼ ସମସ୍ତଙ୍କର । କିନ୍ତୁ 
ସୌମିତ୍ର ପାଇଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ଆଞଜ୍ଞାଂ ଆପଣ” ସିବା ଆଉକିଛି ସମ୍ବୋଧନ 
କଲେ ସାକେତ-ମର୍ଯାଦା ଭଂଗ ହେବା ଶଙ୍କା ମୋତେ ଘାରି ରଖିଥାଏ । 

ବଡ଼ଭାଇପଣ ସାଙ୍ଗକୁ ଏବେ ସହଜେ ଗୁ ରୁଭାଇପଣ ମିଶି ସଂପର୍କ ଆହୁରି 
ଅନାସକଭ୍ତ ବିମଳ ଓ ମାନବୀୟ ହୋଇପାରିଛି । କାମଧେନୁକୁ ବସ୍।ମାନେ ଘେରି 
ଗଲା ପରି ପାଠଚକ୍ରମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁ ଗତ, ଅନୁରକ୍ତ, ‘ପଣଚଂ ଅନୁ ଜମାନେ 
ଘେରିଯିବାର ମୁଁ ଦେଖିଛି । ଦୂରସ୍ତ, ଅଜ୍ଞାଚ, ଅଦ୍ଶ୍ୟ ଅନୁଜ ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ 
ଦେଖିପାରୁଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭୂମିରେ ଏପରି ‘ବଡ଼ଭାଇପଣ” 
ଜାରି ରହି ଥାଉ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମର୍ଯ୍ୟଦାରେ ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୁଅନ୍ତୁ । 


— ML — 
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ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ 


g6ଫସର ଦ/ଣରର୍ ଦ/ସ 


ନିରୁତା ହାସ୍ୟରସିକ ବୋଲି ମହାପାତ୍ର ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ନାମରେ 
ଯେଉଁ ମିଥ୍ୟା ଅପବାଦ ରଟିଛି, ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ରସବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସବୁବେଳେ ସାକ୍ଷ୍ୟଦିଏ । କୋମଳ କାରୁଣ୍ୟର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ସେ ବରଂ ଅସାଧାରଣ | 
ଭାସମାନ ଲଘୁ ହାସ୍ୟହଟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାହିଁ ବୋଲି ନୁହେଁ | ଅଛି । କିନ୍ତୁ ତାହା 
ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଅନ୍ତରାଳରେ କାରୁଣ୍ୟର ଆର୍ଭି ଓ ଅଶ୍ରୁ ଚିରସଜଳ । ସୁମିତ୍ରାର 
ଉତ୍ତାଳ ହାସ୍ୟତଳକୁ ଅଶ୍ରର ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଃସ୍ଟୋତ କ”ଣ କାହାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ହେବ ? 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଜଣେ ବଡ଼ ଆବେଗସମୃଦ୍ଧ ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଶିଳ୍ପୀ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ସବୋଧରେ ସମୁଚ୍ଛଳ । ମଣିଷର ଦୟନୀୟ ଲୋଭ, 
ଅଶାଳୀନ ନିଲ ଜତା, ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତା ଓ ମୂଢ଼ ନିର୍ବେଧତାକୁ ଯେତେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରନ୍ତି ତା'ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ ଅଶ୍ରୁ ପାତ କରନ୍ତି ତା'ର ମାନବିକ ଅସହାୟତା 
ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ । ଗନ୍ଧେ ଗଳ୍ଧେ ତାଙ୍କର ସଞ୍ଚରି ରହିଛି ନିଜସ୍ଵ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର 
ସ୍ପର୍ଶ, ଆବେଗ ଉଚ୍ଛାସର ଉଲ୍ଲାସ ଓ ବାକ୍‌ ବିଳାସର ଶୋଭନ ବୈ ଦଗ୍ଧ୍ଯ । 
ଅନେକତ୍ର ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରବଣତାର ଉପଦ୍ରବରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂକୋଚରେ 
ଅପସରି ଯାଇଛି । ତାହାର ଘନପିନବଦ୍ଧ ସଂଯତ ଆଙ୍ଗକ ରମ୍ୟ ରଚନା ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆକସ୍ମିକ ଆବିଭାବରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି | ପ୍ରଗାଢ଼ ମାନବିକ ଆବେଗ ଓ 
ଉଦଗ୍ର ସହାନୁଭୂତି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସେ 
ସହଜରେ ଏକାମ୍ମୀୟ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ସୁଖଦୁ ଃଖରେ 
ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏଣେ ଭାବପ୍ରବଣ ଭାଷା ଉତ୍କଳ ହୋଇଉଠେ । ସେଠାରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ଗଳ୍ପର ରୀତି ବନ୍ଧନ ଭାସିଯିବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ତେବେ ପାଠକ ପ୍ରାୟ 
କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ହରରଙ୍ଗି ଏଣ୍ଡୁଅ ପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ଥପ୍ରକରଣ ଓ ଶୈଳୀ 
ବାରମ୍ବାର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଘଟନା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ସଙ୍ଗତି ରକ୍ଷାକରି ବଦଳି ବଦଳି 
ଯାଏ; କେଉଁଠି ଚରିତ୍ରର ଆମ୍ମକଥନ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଲେଖକଙ୍କର ଆବେଗକଂପିତ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


|»! ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


em mn 


ବର୍ଣ୍ଣନା, କେଉଁଠି ନି ଲିପ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଅନ୍ତର୍ଭାଷଣର ଆମତ୍ମକଳନା । 
ଭାଷା ଅନାୟର ନୁହେଁ । କେଉଁଠି ତାହା ଲଘୁ ହାସ୍ୟଚପଳ ହୋଇଉଠେ ତ କେଉଁଠି 
ପୁଣି ହୋଇଯାଏ ଅଶ୍ମ ସଜଳ, କେଉଁଠି ଭାବପ୍ରବାହ କାବ୍ୟକୁଡ଼ୂହଳରେ ଭାସିଯାଏ 
ଡ ଆଉ କେଉଁଠି ଢୀବନ ବିଶ୍ନେଷଣରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ କଠିନ ହୋଇ ଉଠେ । ବିଚିତ୍ର 
ସେ ଶିଳ୍ପ ଆସରରେ କିଏ ପୁଣି ଅଭିଭୂତ ନ ହେବ ? ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ 
ଚେତନାକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବହୁ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଶ୍ଡିଛଚ୍ତି । ତାହାର 
ଭୂଗୋଳକୁ ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ । ତେବେ କିଛି କ୍ଷତି କରି ନାହାନ୍ତି 
ବୋଲି କହିଲେ ମିଛ କହିବାକୁ ହେବ । ଗଳ୍ପର ଉପକରଣକୁ ସେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯଥେଷ୍ଟ, ଅନେକତ୍ର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ଇଙ୍ଗିତ 
ଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀ ପରିଣାମ ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଛନ୍ତି । କେବେ 
କେବେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧୂକ କ୍ଲାଇମାକ୍‌ ସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଶେଷରେ ଘଟନାର ଏକ ସୁନିଶ୍ଚିତ 
ପରିଣତି ବିନ୍ୟାସରେ ପାଠକର ତୃ ପ୍ତିବିଧାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । କେଉଁଠି କିଛି ସଂଶୟ 
କି ଛାୟାଚ୍ଛନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ହଠାତ୍ଵ ତେଣୁ ପାଠକ ମନେକରେ: ସବୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ; ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ପନା ବଳରେ ସେଥରୁ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାର କିଛି 
ନାହିଁ । ସୃଜ୍ୟମାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କଣ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ରୀତିବନ୍ଧନ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଚେତନାକୁ 
ଧରି ବସିଛି ? ନା । ତାହା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ସେ 
ଦିଗରେ କିଛି କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ନାହାର୍ତି । ଅଧୂବକନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ନିସଂଶୟ ବୋଲି ପ୍ରଥମରୁ ଯାହା ମନେହୁଏ, ତାହା ସବୁବେଳେ ଶେଷକଥା 
ନୁହେଁ । ଅଧୂକାଂଶ ଗନ୍ଧ ପ୍ରାଣଧର୍ମରେ ବଡ଼ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ସେଗୁଡ଼ିକର ରସବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଠକର ବୁଦି, ବିଦ୍‌ବଭା, ଅନୁମାନ ଓ କଳନା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ପାଠକଙ୍କୁ ଗଳ୍ପରୁ ଆନନ୍ଦ ଅ୍ଜଚିବାକୁ ହୁଏ ! ଗଳନ୍ପନପାଠ ପରେ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରମ ପରିଣତି ସଚେତନ ପାଠକ ମନରେ ଉତ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଥମରୁ ଯେପରି କୌତୁକାମ୍ମକ ମନେହୁଏ, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାହା ଆଦୌ ସେପରି ନୁ ହେଁ । ପାଠକ ସେହି ହାସ୍ୟକୌତୁ କର ସାମାନ୍ୟ ସଞ୍ଚୟରେ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଗଳ୍ପର ରସରହସ୍ୟରୁ ଚିରକାଳ ବଂଚିତ ହେବେ । 

‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ' ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ସଦ୍ୟତମ କୀର୍ରି । କଥାବସ୍ତୁର ବିଚିତ୍ର 
ସଂଘଟନ, ରଙ୍ଗ କୌତୁକର ସମାବେଶ ଓ ଭାଷାର ସ୍ୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିବେଗ ଘେନି ଏହା 
ବେଶ୍‌ ଶିଳ୍ପ ସମୃଦ୍ଧ ରହିଛି । ଶିଳ୍ପୀ ଏଠି ଜଣେ ସହୃଦୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି - ମଣିଷର 
ପରିଣାମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବଡ଼ ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ । ନି ଛିଦ୍ର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତେଣୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦୌ ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । ମଣିଷ ମନର ବିସ୍ମୟକର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୬୭ | 


ସ୍ଵବିରୋଧତା ଶିଳ୍ପୀ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଭଲମନ୍ଦ ପ୍ରତି ଯୁଗପତ ଆକର୍ଷଣ 
ପୋଷି ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମଣିଷ ଆତ୍ମସଂଘର୍ଷରେ ସଦା ରକ୍ତାକ୍ତ | ଆଉ ସେହି ସଂଘର୍ଷରେ 
ମନୁଷ୍ୟତ୍ବ, ବିବେକ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଶୁଭବୋଧ ଉଦ୍‌ ବୋଧ୍ୂତ ରହିଥାଏ । ଜୀବନ ଅବଶ୍ୟ 
ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ । ତେବେ ମଣିଷ କ”ଣ ପଶୁ ? ମଣିଷ ପଶୁ ନୁହେଁ । ହିଂସା କି 
ଜିଘାଂସା ନୁହେଁ, କ୍ଷମ; ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ଓ ଶାର୍ତିରେ ହିଁ ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ । ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଅନିଶ୍ଚୟତା ଓ ସଂଶୟ ପ୍ରତି ଅବଶ୍ୟ ଲେଖକ ନିଶ୍ଚଢେତନ 
ନୁହନ୍ତି । ଜୀବନ ଆଜି ଲୀଳା ନୁହେଁ ସଂଗ୍ରାମ । ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକ 
ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ଅଧ୍ଯାତମ୍ପଚେତନା ସଂଶୟବାଦୀ । ଚାରିପାଖରେ ଶଠତା, ନୀଚତା ଓ 
ଅଶାଳୀନତାର ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ! କିଏ ପୁଣି ଆଜି ଶଠବ୍‌ୃରି ଅବଲମ୍ବନ ନ କରି 
ଜୀବିକାର୍ଡନ କରେ ? ଭଦ୍ର ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜଟି ଏହି ସଂଗ୍ରାମରେ ବଡ଼ 
ଅସହାୟ । ବଡ଼ କରୁଣ ଓ ଦୟନୀୟ ତାଙ୍କର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ । ଚାରିପାଖର ଦୁର୍ଦର୍ଷ ପ୍ରଲୋଭନ 
ଭିତରେ ଆତ୍ମାର ଶାଚ୍ତି ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି; ଅଥଚ ସତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତି ନିଜର ନିବିଡ଼ ଆନ୍ତରିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାର କାରଣ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି | 
ଏଣେ ଦେହର ଦାହ ଅସମ୍ଭାଳ । ଏହି ସମାଜଟିକୁ ଘେନି ବର୍ମା|ନର ଦେଶକାଳ 
ପଟଭୂମିରେ ସେ ଗଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ଅଥଚ ସବୁ ଗଛର ଥୀମ୍‌ ଆଶା ଦ୍ୟୋତକ ଓ 
ଆସ୍ଥା ବିଶ୍ଵାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିରେ 
ଭେଟିଛନ୍ତି, ତା'ର ଦୟନୀୟ ଲୋଭ ଓ ଅଶାଳୀନ ନିଲ୍ଁଜତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି, 
ଅକ୍ଷମ, କ୍ରୋଧ ଓ ମୃଢ଼ ଓଦ୍ଧତ୍ୟ ଦେଖୁ ହସିଛନ୍ତି, ପ୍ରତି କାରହୀନ ଶୋଚନୀୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗଳ୍ଥ ତାଙ୍କର ହୋଇଉଠିଛି 
ଅଛବହୁତେ କୌତୁକ ମଧୁର ଓ ଅଶ୍ରଚିହ୍ଷିତ । ‘ଦାନ୍ତ -ବେଦାନ୍ତୀରେ ଚିରନ୍ତନ 
ମଣିଷଟିକୁ ଶେଷରେ ନି ର୍ଜଞ୍ଜାଳ ପ୍ରଶାର୍ତି ଓ ଉଶ୍ବାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତିଶୀଳ ତାରେ ମୁକ୍ତି 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦାନ୍ତ ଝଡ଼ିଲେତ ଝଢଡ଼ିଯାଏ ଦେହଚେତନା । ସମଗ୍ର ମଣିଷର ଅଖଣ୍ଡ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନିହିତ ସତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗଳ୍ପଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଧର୍ମ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଅପରାଧୀ, କାଳକାଳସ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟମ୍‌, ଉପକାରୀ ଆଦି 
ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ତେବେ 
ଅନୁ ଶୋଚନା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ଜୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା କେଉଁଠି 
ଅସୁନ୍ଦର ନୁ ହେଁ । ଲଘୁଚପଳ କୌତୁକ ଧାରାରେ ଜୀବନର ସ୍ଵଭାବିକ ଅସଙ୍ଗତିକୁ 
ଟିକେ ଖାଲି ଚାହିଁ ଚାଲି ଯିବାର ଚାହାଣୀ ବଡ଼ ଚମକ଼ାର ହୋଇପାରିଛି ଏକ 
ଦୁର୍ଗନ୍ଧର ଇତି କଥାରେ । ଚାରିଶଠ କଥା, ମନମର୍ତ ଦୃହାଁଳ ଗାର, ସତ୍ୟାଧୂକ- 
ମିଆ୍ୟାଧ୍ବକ ଆଦିର ବଢଭ୍ତବ୍ୟ ଓ ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳ ନୂଆ ସ୍ଵାଦ ଓ ଚମକ ଆଣିଛି । 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


୬୮ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ସଙ୍କଳନର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ମନୁଷ୍ୟ“ତ୍ନ 
ଓ ପଶୂତ୍ସର ଦୃନ୍ଦ ଭିତରୁ ଶିଳ୍ୀ ମଣିଷକୁ ଜୟମାଲ୍ୟ ପିନ୍ଧାଇଛନ୍ତି ! ଏହି ଦୃନ୍ଦରେ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଯନ୍ତରଣାର ଶିଳ୍ପସଙ୍ଗତ ରୂପାୟନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିପୁଣ 
କଳାକୌଶଳ ଫ୍ରଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଅନ୍ତରରେ ମାଂସଳ ଆଇଁଷିଆ 
ଲାଳସା ପଶୁତ୍ଵର ସୁକଠିନ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳରୂପେ ସବୁବେଳେ ଜୁଳୁଜୁଳୁ କରି ଚାହୁଁ ଥାଏ । 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟତାକୁ ନିସ୍ତେଜ କରିପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କୋଳରୁ ତାହା ଅଧ୍ବକତର 
ଭର୍ଷା ଓ ଆକ୍ରୋଶର ଦୃଷ୍ଠି ହାଣେ, ଅନ୍ଧକାରରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ଉଦଗ୍ର ହୁଏ | ବାତ୍ୟା 
ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ତାହାକୁ ବେଶି ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତି । ସେହି ପଶୁଧର୍ମ ଜୟଯୁକ୍ତ ନ ହୁଏ 
ନୁହେଁ । ବାଉଦପୁର ଟ୍ରେନ ଦୁର୍ଘଟଣା ତାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମମଜିଜ୍ଞାସୁ 
ଦାର୍ଶନିକର ମନ ଘେନି ଶିଳ୍ପୀ ପରିଣାମରେ ମନୁଷ୍ୟତୃକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ କରି 
ଉପାୟାନ୍ତର ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ମୃତୁ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବାବୁ ଲୋଭରେ ଉଦ୍‌ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ଗୁଡ଼ିଏ 
ବାଦୁଡ଼ି ବ୍ୟାଗ ଓ ବାସ୍କେଟରେ ପୂରାଇ ହିଂସ୍ର ଉଲ୍ଲାସରେ ଘରକୁ ଫେରିବେ; ଠିକ୍‌ 
ଏତିକିବେଳେ ମେଘାବୃରି ଆକାଶ ବକ୍ଷଚିରି ଚାଇଁକିନା ବିଜୁଳି ମାରିଦେଲା । 
ଶୁଭବୋଧ ଓ ବିବେକବୁଦ୍ଧି ମୁହଁ କପାଇଁ ହେଲେ ମଯ ନିଶ୍ଚିଦ୍ର ପଶୁତ୍ସକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ଝଲସି ଉଠିଲା । ମଣିଷ ସେଦିନ ତେଣୁ ନାରକୀୟ ସେହି ବୀଭସ୍ପ ହିଂସ୍ର 
ତାମସିକ ରାତ୍ରିର ଘେର ଲୋଳଜିହ୍ନ ଅନ୍ଧକାରକୁ ପାରି ହୋଇଗଲ।ା । ଏମିତି ସେ 
ଚିରକାଳ ପଶୁତ୍ଵକୁ ଡେଇଁ ଚାଲିବ । “ମନୁଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ତା ଭିତରେ ସୁପ୍ତ ମନୁ ଷ୍ୟତା 
ହିଁ ଦିନେ ଏ ପୃଥୂବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ।”? ଏହି ଆଶା ଓ ଭରସାର କଥା ଗଳ୍ପର 
ସାଧାରଣ କଥଆାବସ୍ତୁକୁ ସଂଯତ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ କାବ୍ୟସମୃଦ୍ଧ ଭାଷାରେ ମହିମାନ୍ସିତ 
କରି ରଖୁଛି । 

ଗଳ୍ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପରପଂରାରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କୁ ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ । ସମାଜ୍ଚଚେତନା ସହିତ ଗଭୀର ତମ ଜୀବନ ସଂସକ୍ତି ଓ ନିଗୂଢ଼ ଆସ୍ତିକ୍ୟ 
ଚେତନା ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁ ପ୍ରେରଣା, ରଚନା କୌଶଳ ବଂଧନ ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତିରେ 
ବେଶି ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଭାଷା ଇଙ୍ଗିତ ଅପେକ୍ଷା ବିବୃତିରେ ସୁନ୍ଦରତର ହୁଏ, ଗନ 
ସାମୟିକତା ଅପେକ୍ଷା ନିତ୍ୟକାଳୀନ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ 
କରେ । 


— ML) — 
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ଅନ୍ୟରୂପ ଚୂପାନ୍ତରର ଭୂମିକା 


géଫସର ଦ/ର୍ତଖର ୧ଦ/ସ 


ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାର୍ଥକ 
ଉତ୍ତରସୂରୀ ଭାବରେ ଯେଉଁସବୁ ଗାଳ୍ଧିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ମହାପାତ୍ର ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ସାହୁ ଅନ୍ୟତମ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଛପାଠକ- 
ମାନଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁ ରାଗଭାଜନ ¦ କିନ୍ତୁ କେତେକ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ସ୍ଵଜ୍ଥଧୀ- 
ସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କ ନାମରେ ହାସ୍ୟରସିକ ବୋଲି ଯେଉଁ ମିଥ୍ୟାପବାଦ ରଟନା 
କରି ଛନ୍ତି, ତାହା ଆମ ସୃକ୍ଷ୍ମ ରସବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସବୁ ବେଳେ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦିଏ । ସେ 
ବରଂ କୋମଳ କାରୁଣ୍ୟର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଅସାଧାରଣ । ସବୁ ସମୁନ୍ନତ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଗଳ୍ପ ଭଳି ଭାସମାନ ଲଘୁହାସ୍ୟର ଛଟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉପରିଭାଗରେ ନାହିଁ ବୋଲି 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତାହା କେଉଁଠି ହେଲେ ଶେଷକଥା ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର 
ସେହି ଉର୍ମିଳ ହାସ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଚିରସଜଳ କାରୁଣ୍ୟର ଗଭୀର ଆର୍ଭିତ ଅଶ୍ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରିହୁଏ । “ସୁମିତ୍ରାର ଉତ୍ତାଳ ହାସ୍ୟ ତଳୁ ଅଶ୍ରରର ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ କ'ଣ 
କାହାକୁ ବୁଝାଇ କହିବାକୁ ହେବ ?” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଜଣେ ବଡ଼ 
ଆବେଗସମୃଦ୍ଧ ଶୁଭବିଶ୍ଵାସୀ ଶିଛ୍ଥୀ ¦ ପ୍ରଗାଢ଼ ମାନବିକ ଆବେଗ ଓ ଉଦଗ୍ର ସହାନୁଭୂତି 
ତାଙ୍କର ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା । ମଣିଷର ଦୟନୀୟ ଲୋଭ, ଅବିମୃଶ୍ୟକାରୀତା, ଅଶାଳୀନ 
ନିର୍ଲଜଡା ଓ ମୂଢ଼ ନିର୍ବୋଧତାକୁ ସେ ଯେତେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ଧପ କରନ୍ତି ତା'ଠାରୁ ବେଶି 
ଅଶ୍ରପାତ କରନ୍ତି, ମାନବୀୟ ଅସହାୟତା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ । ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଥାଏ ସବୁ ବେଳେ ଆଶାଦ୍ୟୋତକ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ତେଣୁ ଅଳ୍ପ ବହୁତ୍ତେ 
କୌତୁ କମଧୁର, ବେଦନାଗଭୀର ଓ ଆସ୍ଥା ବିଶ୍ଵାସପୂର୍୍ତ । ଅଧୁକନ୍ତୁ ଗଳ୍ତେ ଗନ୍େ 
ତାଙ୍କର ସଞ୍ଚରି ଥାଏ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶ ଆବେଗ ଉଚ୍ଲାସର ଉଲ୍ଲାସ ଓ 
ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସର ଶୋଭନ ବୈ ଦଗ୍ଧ । ଅନେକତ୍ର ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟପ୍ରବଣତାର 
ଉପଦ୍ରବରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ବିଧୂନିଷେଧ ସଂକୋଚନରେ ଅପସରି ଯାଇଛି, ତା'ର 
ଘନପିନଦ୍ଧ ସଂଯତ ଆଙ୍ଗକ, ରମ୍ୟରଚନା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଆକସ୍ମିକ 
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ଆବିଭାାବରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗକ ଚେତନାକୁ 
ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଣ୍ଡିଥୁଲେ ହେଁ, ତା'ର ଭୂଗୋଳକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥୂଲେ ହେଁ କ୍ଷତି ବି କିଛି କମ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ଗଳ୍ପର 
ଉପକରଣକୁ ସେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ, ଚରତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣ୍ଣବି କାଶ ସାଧନ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଓ ଇଙ୍ଗି ତ-ଧର୍ମିତ। ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର ପରିଣାମ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଛନ୍ତି । କେଉଁଠି କିଛି ସଂଶୟ କି ଛାୟାଛନ୍ନତା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରଖ୍ନାହାର୍ି । ହଠାତ୍ଵ ତେଣୁ ପାଠକ ମନେକରଚ୍ତି ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ପନା ବଳରେ 
ସେଥୁ୍ରୁ ଅର୍ଜନ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ ସବୁ ସଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ |! ଆଜିର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
କଣ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ରୀତିବନ୍ଧନ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଚେତନାକୁ ଧରି ବସିଛି ? ନା । ତାହା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତା'ର ଏହି ସଚେତନାକୁ ଧରି ସ୍ଵ ଚ୍ଛନ୍ଦତା ଦିଗରେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥୂବାରୁ ତାହାର କୃତଜ୍ଞ ହେବା କଥା | ଅଧୂକନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିଃସଂଶୟ ବୋଲି ଯାହା ପ୍ରଥମରୁ ମନେହୁଏ, ତାହା କିନ୍ତୁ ଶେଷ କଥା 
ନୁହେଁ । ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳ ପ୍ରାଣଧର୍ମରେ ବଡ଼ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ସେଗୁଡ଼ିକର ରସ, 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍‌ ଧୂ ନିର୍ଭର କରେ ପାଠକର ବୁଦ୍ଧି, ବିଦବତ୍ତା, ଅନୁମାନ 
ଓ କଳ୍ପନା ଉପରେ । ପାଠକଙ୍କୁ ଗଳ୍ପରୁ ଆନନ୍ଦ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଗଳ୍ପ 
ପାଠପରେ ସଚେତନ ପାଠକ ମନରେ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରମ ପରିଣତି 
ଉଦ୍‌ ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଥମରୁ ଯେପରି ସହଜ କୌତୁକାତ୍ମକ 
ମନେହୁଏ, ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦୌ ସେପରି ନୁହେଁ । ପାଠକ ସେହି ହାସ୍ୟ କୌତୁକର 
ସାମାନ୍ୟ ସଂଚୟରୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଫେରିଲେ ଗଳ୍ପଥର ଅନେକକିଛି ରସ ରହସ୍ୟ 
ଚିରକାଳ ଅନଧୂ ଗତ ରହିଯିବ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ରଚନାଶୈଳୀ 
ଓ ଟେକ୍ନିକ୍ରେ ବିଚିତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ । ପ୍ରତିଟି ଗଳନ୍ପ ତା'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ଏକ ନୂତନ ଭାଷାରୀତି ଓ ରଚନାଶୈଳୀରେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ 
ସେଥୁଲାଗି ନୂତନତାର ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵାଦରେ ନିତ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 

‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର! ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ନୂଆ ପୁରୁଣା କେତେକ ଗଳ୍ପର 
ସଂକଳନ ¦ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସଂକଳନ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗାଳିକଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ଇଙ୍ଗିତ ବି ଚୁରଣ କରେ । ‘ଅସ୍ତରଙ୍ଗର ସୂର୍ଯ୍ୟ”, 
‘କପୋତପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର, 'ମୂହୁିତ ବିଷାଦ”, ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର — ଆଦି 
ଗଳ୍ପର ମୂଳ ଥୀମ୍‌ ରୂପାନ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ, ଲାଳସାକୁ 
ବାସନାଲେୋକକୁ, କୁସିତ ଅଶ୍ବୀଳତାରୁ ଶୋଭନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ, ସୂଳରୁ ସ୍କ୍ଷ୍ମକୁ, 
କାମୁକତାରୁ ପ୍ରେମକୁ, ସ୍ବାର୍ଥରୁ ପରାର୍ଥକୁ, ଦୁଃଖରୁ ବିଷାଦକୁ, ସୁଖରୁ ଆନନ୍ଦକୁ ଓ 
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ଆବର୍ଜନାରୁ ରୂପକୁ ଲମ୍ବି ଯାଇଛି ଏହି ଦୀର୍ଘ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଅପୂର୍ବ । ସେହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ, ବନ୍ଧାଧରା ପଟ, ଘଟନାର ଦୃତ ସଂଘଟନ କି ନାଟକୀୟ 
ପରିଣତି ତେଣୁ କେଉଁଠି ନାହିଁ । ଗାଳିକ ସେହିସବୁ ପରିକଳ୍ଧିତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନର 
ବିଚ୍ିନ୍ନ କେତୋଟି ଘଟଣା, କେତୋଟି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପୃଥକ 
କରିନେଇଛନ୍ତି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ଶିଳ୍ପସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ରଖୁଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ଯେଉଁ କେତେକ ଆଚରଣ, 
ଚିନ୍ତା ବା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ସଂଳାପାଦି ସେ ବାଛିନେ ଇଛନ୍ତିୟ ତାହା ଆପାଡଃ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଥମେ ଉଦେଶ୍ୟହୀନ ଓ ନୈମିଭିକ ମନେ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଆବେଗ ବିଚିତ୍ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ସୂକ୍ଷ୍ମ କାବ୍ୟାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସଂସ୍ଥାପନା 
ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସମଗ୍ରତାର ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ରହିଛି, ତାହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିବାକୁ 
ପାଠକର କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଗଳ୍ପ ତେଣୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ 
କରିବ ପାଠକର କଳ୍ପନାର ସମୁନ୍ନତି ମଧ୍ୟରେ । ପାଠକ ଗଳ୍ପରୁ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁଭବ କରିବେ, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାକୁ ହେବ । ଚରିତ୍ର ମନର ଅଞ୍ଞାତ 
ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ବିଶ୍ଵ ଝ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରାଉଥ୍‌ବା ଶକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକୁ ଶିଳ୍ପୀ ସତର୍କତା ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛଚ୍ତି । ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ବ୍ୟାପକ ପରିଧ୍ୂରେ ସେ ନୂଆ ଏକ ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଳେ ଗତାନୁ ଗତି କତା 
ପ୍ରତି ଜାଗ୍ରତ ରହିଛି ତିରସ୍କାର ଓ ବିଦ୍ରୋହ, ନବୀନ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ । ଏହି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଚଞ୍ଚଳ କରିଦେଇଛି 
ସେମାନେ ନିଜ ଅନ୍ତରର ଦୃର୍ଜେୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ଅର୍ନ୍ତଦଧନ୍ଦର ତୀବ୍ର ବିକ୍ଷୋଭର ବଶବରୀ 
ହୋଇ ଜୀବନ ପଥରେ ଭାସି ଚାଲିଛଚ୍ତି । କାହାର ପ୍ରାୟ ଆତ୍ମକର୍ଲତ୍ତଵ ନାହିଁ କି 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆୟତ୍ତାଧୀନ କରି ବାକୁ ବି ଶେଷ ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ । ଅନ୍ତରର ଭାବାନୁଭୂତି 
ପାଖରେ ସଚେତନ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ କରିବା ଛଡ଼ା କେହି ଗତ୍ୟନ୍ତର ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । 
ଅନ୍ତରର ଏହି ତୀବ୍ତ ଭାବାନୁ ଭୂତି ଚରିତ୍ରକୁ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ମୁହୂ ରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦିଏ ସେହିଠାରେ ଗଳ୍ପର ଉପସଂହାର ଘଟିଛି । ଅଧଵକାଂଶ ଚରିତ୍ର ତେଣୁ ମୂଳ 
ଉତ୍ସରେ ଏକପ୍ରକାର । ମଣିଷ ଢୀବନ ଯେ ସମଷ୍ଟିଗତ ଏକ ଅବିଚ୍ଛନ୍ନ ସରା— 
ତାହା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟବେଧରୁ ଶିଳନ୍ଥୀ ଜଣାଇଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଆମୂଳାନ୍ତ ଏକପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଦେଖୁ ତାହାକୁ ଶିଳ୍ପର ଦୁର୍ବଳତା ମନେ 
କରିହ୍ନ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ମୂଳତଃ ନୈବ୍ୟଭ୍ତିକ ଜୀବନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ସମାନ ନୁହନ୍ତି କି ? ପରିକଳିତ ସେହିସବୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଗତାନୁଗତିକ 
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ଜୀବନଯାତ୍ରାର କ୍ଲାନ୍ତି ନୈରାଶ୍ୟ, ବ୍ୟର୍ଥତା, କ୍ଷୁବ୍‌ ଧତା, ନିରାନନ୍ଦତା ଓ ଶୂନ୍ୟତା 
କିଛି କମ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେହିଠି ଶିଳ୍ପୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଯାଇ 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ସେ ଏକାନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ସହାନୁ ଭୂତିମୟ ଚିତ୍ତରେ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ତାହାର ନିଃସହାୟତା ଓ ଏକାକୀତ୍ସ ମଧ୍ଯରେ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାପରେ 
ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି । ମଣିଷ ମଣିଷକୁ 
ସବୁବେଳେ ବୁଝେ ବୋଲି ଆଦୌ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ମଣିଷର ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା 
ସହିତ ତ।'ର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନେକ । ଅନାମ୍ମୀୟ ଓ 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟମୟ ଏହି ପୃଥବୀରେ କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ପାର୍ଥଵବ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା 
ଘେନି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଯେପରି ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ 
ବସ୍ତୁ କିଛି ହଜିଯାଇଛି । ସହଜରେ ଖୋଜି ପାଇହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଭାବ, ଏହି 
ଗଭୀର ଆବେଗ ଓ ବେଦନାମୟ ଅନୁଭୂତି ସେମାନଙ୍କ ଆଚାର, ଆଚରଣ ଓ 
ଚିନ୍ତାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ପୀ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଗୋପନ 
ଭୟ ଦିଗରେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତ ଜୀବନ ଦେଖୁ ବାର ନୂଆ 
ବାଟ ବତାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଧବକାଂଶ ଗଳ୍ପ ଦେଶକାଳର ସୀମା ଡେଇଁ ମଣିଷର 
ମନୋଜୀବନର ଇତିହାସରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଉନ୍‌ ଖ ରହିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ପୂରୁଷ 
ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର ଓ ଅଭିନବ । ସେମାନେ 
ପୁରୁଷକୁ କେଉଁଠି ବିପଥରେ ନେଇ ନାହାନ୍ତିଓ ନାରୀ ସ୍ବୟଂ ଭାଗବତ 
କରୁଣାବାହିନୀ— ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ତଲୋକବାସିନୀ । କେବଳ ରକ୍ତ ମାଂସର ବିଗ୍ରହ 
ନୁହେଁ । କଲ୍ୟାଣରୂପିଣୀ ସେହି ନାରୀ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ନ ହେଲେ ମଣିଷ ତା'ର 
ଚେତନାର ଉ୍ଦିକୁ ଉଠି ପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଗଳ୍ପରେ ସବୃଠି ପୁରୁଷକୁ 
ଅତିମର୍ର୍ୟଲେ।କକୁ ତୋଳି ନେଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷର ଦେହ ମନ ପ୍ରାଣର ସବୁ ରୂପାନ୍ତର 
ନାରୀସମନ୍ତିତ ନ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତରର ନାରୀ- 
ମୂରରି ଗୁଡ଼ିକ ମନୋରମା, ଶ୍ରୀମତୀ ଛୋଟରାୟ, କୃଷ୍ଣା ଚୌଧୁରୀ ସ୍ମରଣ କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତ ମହାକବି ଗେଟେଙ୍କ ଅମରବାଣୀକୁ ‘he Eternal Womanly draws 
us above’ ନାରୀ ସଂପର୍କରେ ଏହାଠାରୁ ବଳି ସୁନ୍ଦର କଥା ଆଉ କଂଣ 
ଥାଇପାରେ ? ଗଳର ଆଖ୍ୟାନ, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ କବିସୁଲଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନା ଓ କାବ୍ୟାବେଶପ୍ରବଣତା ସମାଢ୍ରନ୍ନ କରିରହିଛି । ଗଳ୍ପର ପ୍ରକାଶ ଓ ଶୈଳୀ 
ବାରମ୍ବାର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଘଟନା ସହିତ ସଙ୍ଗତି ରକ୍ଷାକରି ବଦଳିଛି କେଉଁଠି 
ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ମକଥନ ତ, କେଉଁଠି ଲେଖକଙ୍କ ଆବେଗ କଳ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କେଉଁଠି 
ନିର୍ଲିପ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣତ ତ, ଆଉ କେଉଁଠି ଅର୍ନତଭାଷଣର ଆତ୍ମକଳନା । ଭାଷା ଅନାୟର 
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ନୁ ହେଁ । କେଉଁଠି ତାହା ଲଘୁହାସ୍ୟଚପଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ତ କେଉଁଠି ପୁଣି ହୋଇଉଠିଛି 
କରୁଣ ଅଶ୍ରସଜଳ, କେଉଁଠି ଭାବପ୍ରବାହ କାବ୍ଯକୁଡ଼ ହଳରେ ଭାସିଯାଇଛି ତ, 
ଆଉ କେଉଁଠି ଢୀବନ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ହୋଇଉଠିଛି ତୀକ୍ଷଣ ଓ କଠିନ । ପୁଣି 
ଏକାଧୂକ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅପୂର୍ବ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ | ପାଖକୁ ପାଖ ଅନେକ 
ବିଶେଷଣ ରହି ଭାବର ପ୍ରକାଶପଥକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡି ଛନ୍ତି, ଯେପରି— ˆ ଘନ 
ନିବିଡ଼ ଧର୍ଷଣକାମ ଉଷ୍ପଆଶ୍ଵେଷ” '— “ଅଭୁତ ପାଶବିକ ମାଂସଳ ଉଷ୍ପ କାମନାର 
ତାତି” '— “ ସଂଗୁପ୍ଧ ବେଦନାର କ୍ଷୁବ୍ଧ ଅବୋଧ ଓ କାରଣହୀନ କାରୁଣ୍ଯର 
ଧ୍ଵନି” (ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ) “ନିରୀହ ଅମାୟିକ ଅଥଚ ନିର୍ବୋଧ ମାୟାଚ୍ଛନ୍ନ 
ନାରୀମୂର୍ତୀ' '— “ ଶିଶୁସୁଲଭ ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରତାର ନିର୍ବେ।ଧ ଅସହାୟ କାତରତାର 
ଛାୟା”? — “ଆଃ ! କି ସୁନ୍ଦର ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଶିଶୁସୁଲଭ ଅସହାୟ ମୂଢ଼ 
ମୁହଁଟିଏ? — “ ସୃଢନକ୍ଷମ ଅପୂର୍ବ ସଂପ୍ରେରଣାମୟୀ ପ୍ରେମ”? — “ଶୁଭ ସୁନ୍ଦର 
ବିଷାଦମଧୁର ସ୍ଵର ମୂର୍ଭିଟିଏ ।”? ଭାଷାର ଚିତୁବ୍ୟଞ୍ଜନ। ଓ ଭାବଦ୍ୟୋତନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା । ଭାବପ୍ରବଣ ଏହି ଭାଷାଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମଧୁର ସହାନୁଭୂତିମୟ 
ସ୍ଵଭାବ ସହିତ ମିଶି ଯେତେବେଳେ ଉତ୍କଳ ହୋଇଉଠିଛି, ସେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପର 
ରୀତି ବନ୍ଧନ ବହୁ ଦୂରକୁ ଭାସି ଯାଇଛି । ସବୁ ଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପ ତେଣୁ ଦୀର୍ଘ ଓ ଅସଂଯତ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଟେକ୍ଵନିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିବୁ ‘ଅନ୍ୟରୂପ-ରୁପାନ୍ତର”ରେ ଠିକ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କାହିଁ ? 
ତେବେ ଏଥୁରେ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କଲାଭଳି ସାମଗ୍ରୀର କୌଣସି ଅଭାବ ନାହିଁ । 
“କପୋତପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋର' ଠିକ୍‌ ସିନା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁ 
ପାଠକକୁ ତାହା ପୁଣି ଅଭିଭୂତ ନ କରିଛି ? ଏହି ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ 
ଅନେକାଂଶରେ ମୂିତ ବିଷାଦ” ଗଳ୍ପର କୁମାରୀ ମଞ୍ଜ୍‌ପରି ମର୍ଭ୍ୟ ଓ ଅତିମର୍ଭ୍ୟକୁ 
ସେତୁ ପରି ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସେବା ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣରେ 
ମଞ୍ଜୁର କୌଣସି ଓଦାସୀନ୍ୟ ନାହିଁ ଅଥଚ ନି ଲିପ୍ତ ଭାବରେ ସେଥୁରୁ ସେ ମୁଲ୍ତିପାଇ 
କେତେବେଳେ ବିହରି ସାରିଲାଣି ଅ¦ଦର୍ଶ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅମ ର୍ୟଲୋକରେ ! ଖୁଲିଖୁଲି 
ତା'ର ଖୁଆଲି ହସ ଦେଖ୍‌ କେହି ତାକୁ ପାଗଳିନୀ ବୋଲି ସନ୍ଦେହ କରିପାରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ସେ ଆଦୌ ପାଗଳିନୀ ନୁହେ ସେ ସବୁ କଥାକୁ ଆପଣା ଭିତରକୁ ନିଏ, 
ଅଥଚ କାହା୍ରତି ଅନୁରାଗ କି ଅଭିଯୋଗ ପୋଷଣ କରେ ନାହିଁ ସେ ସବୁ 
ପରେ ପରେ ତା'ର ଖୁଲି ଖଲି ହସ ଭିତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଫ୍ରଲିଉଠନ୍ତି । 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଯେ କେହି ଖାମଖେୟାଲି କଳ୍ପନା ବୋଲି ମନେକରି ପାରନ୍ତି ମାତ୍ର 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସବୁ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଛନ୍ତି । କେବଳ କୌଣସି 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ମୁହୂ ରଁରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଉ୍୍ଦିକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ସେହି 
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ମୁହୂ ଟିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବକୁ ନ ଆଣିଲେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ କଳନାରେ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା 
ରହିଯିବ । 

ସଙ୍କଳନରୁ ସବୁ ଗଳ୍ପର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫେଡ଼ି ଦେଖାଇବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରସ ରହସ୍ୟମୟ । ଅସ୍ତରଙ୍ଗର ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାମଟିରୁ ଗଳ୍ପର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଝରିପଡ଼େ । ଅସ୍ତ ମୁହୃର୍ର ପୁଣି ଏତେ ରଙ୍ଗ ! ମନୋରମା “ସମୟର ଏକ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହୀନ ମହାମୁହୂ ରରେ ନିବିଡ଼ ଘନ ଉଦାର ମହାନନ୍ଦମୟ ସ୍ୃଢନଶୀଳ 
ଅନ୍ଧକାର ଆଲୋଡ଼ନ ଭିତରେ” ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଭୃଣର ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ପରମ ବିଶ୍ବାସରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଉଛି ଆଉ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରସୂତିଭବନରୁ ଭାସି ଆସୁଛି 
ଭୂମିଷ୍ଠ ଶିଶୁର ଆନନ୍ଦ ବେଦନାମୟ ସଙ୍ଗୀତ କୁଆଁ କୁଆ... ଏହି ଦୁଇଟି କ୍ରିୟାର 
ବ୍ୟବଧାନକୁ ପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେହଚେତନ। ବିଦେହୀ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବାତ୍ସଲ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଉଛି । ମନୋରମା ଅନୁଭବ କରୁଛି ସଦ୍ୟପ୍ରସୂତିର ସମସ୍ତ 
କ୍ଟାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମତାତ୍ୟାଗୀ କମଳକୁ ଦେହ ସମର୍ପଣ କରିବା ସହିତ 
ବୈଷ୍ଣବୀର ପ୍ରସବ ବେଦନା କାହିଁ ନା କାହିଁ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସୂତ୍ରରେ ଛନ୍ଦି 
ହୋଇଯାଇଛି ଦେଶ କାଳାତୀତ ସେହି ମିଳନ ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ଉପଲବ୍‌ ଧକୁ ନ ଆଣିଲେ 
ଗଳ୍ପଟି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ରହିଯିବ । ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତା'ର ଏକ ବିଶ୍ରିଷ୍ଠ ଆବେଦନ ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ, 
ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଆମ ସଂସାରର ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଏସବୁ ଅପୂର୍ବ ଭାବାବେଗ 
ଡୋରିରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବନ୍ଧନ ଛିଡ଼ି ଛିଡ଼ି ଆସୁଛି । 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିନାହିଁ— ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଶୟ ଭିତରୁ ବୁଢ଼ା ସହଜ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ନିଃସଂଶୟ ପଥ ବାଛି ନେଇଛି— ସାଧନା ତା'ର ଜ୍ଞାନ ବୈରାଗ୍ୟର । 
ଏବେ କିନ୍ତୁ କରୁଣା ସ୍ପର୍ଶରୁ ମୁଖ୍ତି ସୁଲଭ ହୋଇଗଲା । କିନ୍ତୁ ବୁଢ଼ୀ ମନୁ ଅଆ ବୋଉ ? 
ପ୍ରଥମେ ସେ ସଂସାର କାଟିପାରି ନାହିଁ । ସାଧନା ତା'ର ପ୍ରେମ ଓ କରୁଣା— 
ବୈରାଗ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ପ୍ରେମର ନୈର୍ବ୍ୟ୍ତିକ ରସାନୁଭୂତି ପାଖରୁ ବୈରାଗ୍ୟ ଦୂରରେ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆପାତତଃ ମୂଢ଼ା ନାରୀଟିର ମୁହୁ ର କେ ଅପୂର୍ବ ରୂପାନ୍ତର 
ହୋଇଗଲା ବୁଢ଼ାର ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳାଟିକୁ ଗଳାରେ ପିନ୍ଧି ବୁଢ଼ାର ଚିତ୍ରଟିକୁ ଛାତିରେ 
ଜାକି ସେ ପୋଡ଼ିହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ମୃତ୍ୟୁ କି ତାକୁ ମାରି ପାରେ ? 
ଦରପୋଡ଼ା ତା'ର ଦେହ ଭିତରୁ ଶୁଦ୍ଧୋଜାଳ ରୂପର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଗଲା ବିଶ୍ଵର 
ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମିକାଟି— ପ୍ରେମର, ଅନୁ ରାଗର ଓ ଲୀଳାର ଅପୂର୍ବ ନାରୀ ଚେତନାଟି 
ଭକ୍ତିର ଓ ପ୍ରୀତିର । ତାକୁ କିଏ ପୁଣି ନ ବନ୍ଦିବ ? ଆମ ବୃଢ଼ୀଆଇଙ୍କ ଭିତରେ ଚିର 
ସଂଗୁପ୍ତ ପ୍ରେମିକା ଚେତନାଟିକୁ ଲେଖକ ଦେଖୁ ଦେଖାଇ ଦେଲେ । କିଛି ନୁଆ 
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କଥା ନୁହେଁ ଅଥଚ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ଅନୁଭବର କଥା ¦ 'ମୂର୍ିତ ବିଷାଦ ଓ “ ଅନ୍ୟରୂପ 
ରୂପାନ୍ତର? ଅନେକାଂଶରେ ନୂଆ | ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ଆର୍ଟ ନିର୍ବିରୋଧ 
ମିଳନରେ ଯୋଡ଼ା ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତହିଁରୁ ଉଙ୍କିମାରୁଛି 
ସୁଖ ଦୁଃଖର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ମୂର୍ିତ କରିଦେବାକୁ ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର 
ବିଷାଦମଧୁର ସ୍ଵର ମୂର୍ଭିଟିଏ ମୂର୍୍ିତ ବିଷାଦର” । ଶ୍ରୀମତୀ ଛୋଟରାୟ ମୃହୁିତ 
ବିଷାଦର ସୁନ୍ଦର ବିଗ୍ରହ । ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟି ଏକ ରୂପକ | ଆଧୁନିକ ଆତ୍ମ-ସଚେତନ 
ଭଦ୍ର ମଣିଷଟି ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ କିନ୍ତୁ ମୁକ୍ତି ବାସନାର ବ୍ୟାକୁଳ ଉତ୍‌ କ୍ଷିପ୍ରତାରେ 
ଡଙ୍ଗାଟିକୁ ନଙ୍ଗର ଖୁଣ୍ଡରୁ ନ ଫିଟାଇ ସେ ରାତିସାରା ଆହୁଲା ମାରିବାରେ ଲାଗିଯାଏ । 
ପ୍ରତି ସକାଳେ ଦେଖେ ଡଙ୍ଗା ଯେଉଁଠି ଥଲା ସେଇଠି ଅଛି ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଜଡ଼ତା 
ତା'ର କର୍ମଫଳ । ପାଖରେ ସଂସାର ପଡ଼ିଛି ଠିକ୍‌ ତ।'ର ମହାଅଭି ମାନୀ 
ସଂଯତବାକ୍‌ ବୃଦ୍ଧ ପକ୍ଷାଘାତ ଗ୍ରସ୍ତ ମାସୋକିଷ୍ଟ ବାପାଙ୍କ ପରି । ବ୍ୟ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ 
ସେଠି ନିଜ ପୀଡ଼ାରୁ ସୁଖ ଆଦାୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଭଉଣୀ ମଞ୍ଚ୍‌ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ 
ମର୍ୟକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ କବିତା ପରି ଫୁ ଟିଟି— ପାପବୋଧ ପୀଡ଼ିତା ପୃଥିବୀର ଗୋଟିଏ 
ଫୁଲ ସେ ମାତ୍ର । ପନ୍ଥୀଲୀଳା ଓ ମାତା ଯେପରି ପାପବୋଧରୁ ତ୍ରାହି ପାଇବାର 
କାମନା ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସ୍ବର୍ଗରୁ କରୁଣା ଝରି ପୃଥୁବୀର ପାପରାଶି ଧୋଇନେବ । 
କିନ୍ତୁ କରୁଣା ଝରି ଆସେ ନାହିଁ ପ୍ରତିମୁହୃରଁରେ ମନେ ହୁ ଏ- ଏଇ ସଂସାର ଧ୍ଵଂସ 
ହେଲା । ଏହି ସଂକଟକାଳରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲେ ଆନନ୍ଦ ମଧୁର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ବିଷାଦ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଛୋଟରାୟ ରୂପରେ ! ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ନିରଞ୍ଜନର ସଂଗୁପ୍ତ ପାପଡୋରି 
ଛିଡ଼ିଲା। । ମଞ୍ର ହସ ଓ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ ମୂ ତ ବିଷାଦର ଦୁଇଟି ରୂପ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରେରଣା ଓ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ବୟଂ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ତିୟା । ମୂରଁ ଏକ ମୃ ନାର 
ପ୍ରାଣବତୀ ବିଗ୍ରହ । ଦୁଃଖରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି କେହି ସୁଖୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଦୁଃଖର ପରିତ୍ରାଣ ମିଳେ । ଦୁଃଖ ନୈବ୍ୟଳ୍ତିକ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥଲେ ସୁଖରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ | ଆନନ୍ଦ ସାଧ୍ଯ ହେଲେ ସାଧନା ବିଷାଦ । 
ସେଠି କେହି ସୁଖୀ ହୁଏ ନାହିଁ କି ଦୁଃଖୀ ହୁଏ ନାହିଁ ହୋଇଥାଏ କେବଳ 
ମୂିତ । ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର? ଆମ ପ୍ରେମହୀନ ଜୀବନ ଉପରେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଆଘାତ । ନିଶାଣରେ ତା'ର ଉଭୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କରୁଣାର ବାରଁ। ପ୍ରେମହୀନ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର କଟକ ସହର ପରି ସୁନ୍ଦର ! ଘୋର 
ଆବଙ୍ଜ୍ନାମୟ ମନୁଷ୍ୟ -ପୁରୀଷରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସୁନ୍ଦର ଓ ସରସ ହେବାର ସବୁ 
ସମ୍ଭାବନା ଥାଉ ଥାଉ ବଡ଼ ଅଭଦ୍ର ଭାବରେ ତାହା ସଂସ୍କୃତି ହୀନ । ପ୍ରେମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଚୌଧୁରୀ ଜଗତ୍‌ଵ ବ୍ୟାପୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜିଥ୍‌ ଲେ, ଆଜି ଜୀବନର 
ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରୁଛନ୍ତି ଶୂନ୍ୟତା ଦିଗବିଦିଗଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟତା — 
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|୭୬ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କିଛି ପାଇ ନାହାନ୍ତି ଯେପରି କିମ୍ବା ପାଇ ହରେଇଛନଚ୍ତି ସବୁକିଛି । ବ୍ୟାକୁଳ 
ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କାହାର ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏନାହିଁ । ସେ ଭେଟିଲେ ଏବେ ସୁକୁମାରୀକୁ— ପ୍ରେମର 
ସଂଯୋଗସୂତ୍ର ଲଳିତାକୁ— ହାତରେ ତା'ର ପବନ ପଶା ବେଲୁନ୍‌ ଚଢ଼େଇ । ତାକୁ 
ଦେଖୁଲାମାତ୍ରେ ଦୀର୍ଘ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ବିସ୍ମରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଚୌଧୁରୀ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ମଧୁର 
ସତେଜ ପୁଲକରେ ଫାଟିପଡ଼ିଲେ— ଭେଟିବେ ସେ କୃଷ୍ଣାଦୀଦୀକୁ— ପ୍ରେମମୟୀ 
ନାରୀର ଶାଶ୍ବତୀ ମୂର୍ଭିକୁ । ପ୍ରେମର ସ୍ମତି ତାଙ୍କୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଲା | — ସେ 
ହେଲେ ପବନ ପଶା ବେଲୁନ୍‌ ଚଢ଼େଇଟିଏ— ବେଶ୍‌ ହାଲୁକା, ବେଶ୍‌ ସ୍ଵ ଚ୍ଛନ୍ଦ— 
ଏବେ ମାଟିର ମୋହ କଟେଇ ସ୍ଵ ର୍ଗଲେୋକକୁ ଉଡ଼ିଯିବେ । କଟକ ସହରକୁ ପ୍ରେମ 
ଦେବେ, ବାଟ ସଫା କରାଇବେ । କଟକ ପାଇଁ କ'ଣ ଗୋଟିଏ ପବନ ପଶା 
ବେଲୁନ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ ? ସାହିବାଲ।ଏ କ'ଣ କଟକକୁ ସୁନ୍ଦର ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ 
ଦେବେ ? ନିରୁତ୍ତର ଏହି ଜିଜ୍ଞାସାରେ ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ଇତି ଉକ୍ତଂ 
ଜାରଜେନ— ଅନ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ଉଟ ଗଳ୍ପ । ଥୀମ୍‌ ତା'ର ନୂଆ ଆଁ ୟଙ୍ଗମ୍ୟାନ୍‌ର 
(କୁବଧ-ତାରୁଣ୍ୟ ) ଆଇଡେଣ୍ଡିଟି (ଆତ୍ମ ପରିଚୟ) ଅନୁସନ୍ଧାନ । ନାମହୀନ 
ଆଇଡେଣ୍ଡିଟିହୀନ ଯୁବକ ଖୋଜୁଛି ତା'ର ବାପାକୁ । ପ୍ରତିଶଷ୍ତିତ ଜୀବନର ସବୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତା”ର ପ୍ରଶ୍ନ ଜିଜ୍ଞାସା ଭାଁ ଦେଉଛନ୍ତି ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟ, ସ୍ଵାମୀ 
ବିବେକାନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ସେ ସାନ୍ଗ୍ନା ଖୋଜି ପାଉନାହିଁ । ଗଳ୍ପଟି ସମ୍ପୂର୍୍ 
ଆଜିର ଯୁବକର ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ୟର କଥା । ଯୁବକ ଆଜି ନାମହୀନ-— 
ଆଇଡେଣ୍ଡିଟିହୀନ— ସେଥୂଲାଗି ତା'ର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଫାଇକନ୍‌ (ଗଳ୍ର ସବୁ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ନାମହୀନ— ଯେକୌଣସି ନାମକୁ ଡାକିଲେ 
ଚଳିବ ) ଅଭୁତ ଏକ ଚିତ୍ର ସେ ଏକାଧାରରେ ଆଜିର ହିରେ। ଏବଂ ଭିଲେନ୍‌ । 
ହୋସରେ ନ ଥାଇ ବି ହୋସ୍‌ରେ ଅଛି । ବାପାକୁ ଖୋଜୁଛି ଲେଖକ ଯେପରି 
ତାକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଆଶ୍ରମରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଲେ । ନିଜ୍ଚ ଭିତରେ ନିଜର 
ବାପା ବିଦ୍ୟମାନ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ଦିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ମାତୃ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ପ୍ରୟୋଜନ ! ଯଥାର୍ଥ ମା'ଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ ବାପା ଅପରିଜ୍ଞାତ ରହିବେ ନାହିଁ ତେବେ 
ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନୁହେଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭାରତୀୟଗଣ— ନାରୀଶଳ୍ତିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ ଧୂକୁ ଆଣିଛନ୍ତି 

ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଭୂମିକା ଲେଖ ବର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲେଖକକୁ ସୁଲଭ 
ହୋଇଥ ବାରୁ ସେ କୃତାର୍ଥ ହୋଇଛି । ଗାଳିକ ତାହାର ଉଭୟ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଓ ଅଭି ନନ୍ଦନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ । 


—C A) — 
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କଥକ ଓ କଥାଶିଳ୍ପୀ 


geିQ/ qcod2! 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ କଥାଶିଳ୍ୀୀ । ଏପରି କୌଣସି 
ଗଦ୍ୟରୂପ ନାହିଁ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ପାରଂଗମ ନୁହଁନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, 
ରମ୍ୟରଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ, ଧର୍ମବିଚାର, ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା - ସବୁଅରେ ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ଵ ସୁସଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ବାକ୍‌ପଟୁତା, ପ୍ରକାଶଦ କ୍ଷତାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ 
ତାଙ୍କର କଥକପଣ । ଅବଶ୍ୟ, କଥାଶିଛ୍ଥରେ କଥକପଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତ ରହିଛି, 
ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ସଂରଚନା ବାହାରେ, ତାଙ୍କସହ ଯେ କେହି ଆଳାପ କରିଛି, ଏହି 
ବାକ୍‌ ପଟୁତା ଦ୍ଵାରା ସେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି ଭିନନମତ ପୋଷଣ କରୁଥୁବା 
(ମନ୍ଦ ଅଭିପ୍ରାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନହେଲେ ) ବ୍ୟକ୍ତି ଙ୍କୁ ସେ ନିଜ ମତାମତଦ୍ଵାରା ନାନା ଦିଗରୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରଚ୍ତି । ନିହାତି ବିରୁଦ୍ଧମତ ଦୃଢ଼ତର ଥୂଲେ, ସେ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ 
କଥକପଣକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରାଇଥାନ୍ତି । କଥା ସହିତ ମିଶେ ଆତ୍ମୀୟତାର ଅନୁଯୋଗ । 
ସେତେବେଳେ ଅପରପକ୍ଷ ତାଙ୍କ ମତକୁ ଆଉ ବିରୋଧ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି 
ବିଶିଷ୍ଠ କଥକପଣର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ ସଚେତନତା । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଶାସକର ରୋଷର ଶିକାର ହୋଇ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି, 
ଆବେଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । କୌଣସି ଘଟଣାରେ ଯଦି ଯୁକ୍ତି ଓ ଆବେଗର ଦୃନ୍ଦ 
ଉପୁଚଢେ, ସେ ଆବେଗକୁ ଯୁଚ୍ତିଠାରୁ ଶ୍ରେୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ସରସ ଗଂଭୀର ରଚନା ଓ ସ୍ନେହୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ସେ ବହୁ ସମ୍ମାନ, ପୁରସାର ଓ 
ସ୍ପେହ-ଭଭ୍ତିର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ମୁଁ ଯଦି କିଛି ଲେଖିବାକୁ ଯାଉଛି, ଭୟହୁଏ, କାଳେ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ହୋଇଯିବ ! କିନ୍ତୁ ଅତି ପାଖରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଓ ତାଙ୍କ ନିଃସର୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ପାତ୍ରୀ ହୋଇଛି । ଏକଥା ସତ, ଏହି ସୌଭାଗ୍ଯ ମୁଁ ବିନା ଯାଚନାରେ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ଧୀ, ଦରଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଦେଖେ ୧୯୬୯ 
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| ୭୮ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ମସିହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ । ମୋର ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ, ପୁରୀ ମହିଳା କଲେଜରେ 
ଯୋଗଦେଇ, ରହିଥାଏ କନ୍‌ ଭେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ୁଲ ପାଖ ଏକ ଭଡ଼ାଘରେ ! ଜାଆଁଳାଭଡାଘର, 
ଗୋଟିକରେ ମୁଁ, ଅନ୍ୟଟିରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଢୀବନାନନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାର । ନୀଳମଣି 
ବାବୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ପ୍ରାୟ ଯାଆନ୍ତି -ଜୀବନ ବାବୁଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ରେବାନାନୀ କହନ୍ତି 
“ନୀଳମଣି ବାବୁ ଆମର ବଡ ଉପକାରୀବନ୍ଧୁ ।”” ତେଣୁ ସେ ଘରକୁ ଆସିଲେ 
ତାଙ୍କର ଧୂମ୍ଧାମ୍‌ ହୁଏ | ମୁଁ ସେବେ ତାଙ୍କ ସହ ପରିଚିତା ହୋଇ ନଥୁଲି । ଦୂରରୁ 
ଦେଖିଛି ଅଳ୍ପ ଉଚ୍ଚା,ଚେକ୍‌ ହାୱାଇସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିଥିବା ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ 
“ଝଂକାର”ର ସଂପାଦକ ଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସଂପାଦନା କାଳରେ ମୋର ଗୋଟେ ବି 
କବିତ। ସେ ‘ଝଂକାର”ରେ ଛାପି ନାହାନ୍ତି । ଏ କଥା ସତ, ମୋର ମଧ୍ୟ 
ସେତେବେଳେ କବିତାଲେଖା ଧୂମେଇଁ ଯାଇଥୂଲା । ନୂଆ ଚାକିରି, ଛୋଟଛ୍ଆ, 
ସ୍ବାମୀ ଥାଆନ୍ତି କଟକରେ । ଏସବୁ ଭିତରେ ଧନ୍ଦିହୋଇ ଚଳୁଥାଏ ମୁଁ । ପାଖରେ 
ମୋ ବୋଉ ଏବଂ ମୋ ଶ୍ଵଶୁର । ଲେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଓ ମାନସିକତା ଆହରଣ 
କରିପାରୁ ନଥାଏ । 

ଏହାପରବର୍ଷ ମୋର ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରେ ଚାକିରି । ତାଙ୍କର ସେଇଠି 
ପୋଷ୍ଟିଂ ହେଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ସେ ଯିବ। ଆସିବା କରନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ୩ଟା ବେଳକୁ 
କମନ୍‌ ରୁମ୍‌ର ଆରାମ ଚୌକିରେ ବସି ଗୋଡ ହଲାଇ ହଲାଇ ଘରୁ ଆଣିଥୁବା 
ଜଳଖିଆ ଖାଆନ୍ତି । ଏସବୁ ଆଜି ଚିତ୍ର ଭଳି ଦିଶିଯାଉଛି । ବୋଧହୁଏ ୭୩/୭୪ 
ମସିହା କଥା | କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କ ସହ ନିକଟ ପରିଚୟହୁଏ, ମୋର କେତୋଟି କବିତା 
ପଢି ସେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଅନେକ ବାର, କେତେ କେଜାଣି ଲୋକଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ 
ମୋ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ କହି ଚାଲନ୍ତି । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେ 
ଯାବତ କେହି ମୋର କବିତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠରାବେ, ଶୂଂଖଳାର ସହ ଆଦର କରିନଥୂଲେ । 
ମୋ ସ୍ଵାମୀ କେବେ କେମିତି ତର୍ଜମା କରନ୍ତି ତ କେହି ପାଠକ କହିଦିଅନ୍ତି 
‘ଭଲଲାଗିଲା, ବାସ୍‌ ପ୍ରଥମେ, ଲେଖକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିସାହୁ ନିଜଠାରୁ ବହୁ 
କନିଷ୍ଠ ଜଣେ କବିର କବିତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦଷ୍ଚିରୁ ଆଲୋଚନା କରି ତାରିଫ୍‌ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । 

ମୋ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ଗୋଟିଏ ଖୋଲାପୃଷ୍ଠା ସତେକି ! 
ମୋ ବାପା, ମୋତେ ୫ ବର୍ଷ ନପୂରୁଣୁ, ଗାଁରେ ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲେ । 
ସେଇ ଯେ ଗଲେ, କ୍ୃଚିତ୍ଵ ଆସନ୍ତି ଦେଖୁବାକୁ । ଯଦିଓ ଆମ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କ 
ପଢ଼ାପଢ଼ି ଓ ବିଭାଘରର ସମସ୍ତ ଖଟ ନିୟମିତ ଯୋଗାନ୍ତି । ଯାହାହେଲେ ବି ବାପାଙ୍କ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୭୯ | 


ପ୍ରତି ମନରେ ଆକୁଳତା ଓ କଠିନ ଅଭିମାନ ଧରି ମୁଁ ବସିଥାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ସାର୍‌ ମତେ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ଓ ମନକୁ ଅଧକ ଉଦାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କରି କଥା ଅନୁସାରେ ମୁଁ ବାପାଙ୍କ ସହ ଆମ୍ମିକ ଯୋଗାଯୋଗ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ | ୧୯୭୭ରେ ସେ ମୋ ଘର ବାଣୀବିହାରରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି, ରହନ୍ତି । 
ସାର୍‌ ଙ୍କର ପଦେକଥା ସଦ୍ୟ ଶୁଣିଲା ପରି ଲାଗେ, “ପ୍ରତିଭା, ବାପାକୁ ଗ୍ଲାନିରେ 
ମରିବାକୁ ଦିଅନା ।” ? କାହିଁକି ୨ ଜଣେ ଲୋକ ପିଲାଙ୍କୁ ଅଣହେଳା କଲା, ସେ 
ପିଲାଙ୍କଠାରୁ ହତାଦର ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ହକ୍‌ ଦାର୍‌ ନୁହେଁ କି ? ସାର୍‌ କହିବେ, 
ଏକଥା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ, ପ୍ରଶସ୍ତ ହୁଅ । 

ମୋ ବିଚାରର କଷଟିରେ ସାର୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଗାର ସୁଦୀର୍ଘ ଓ ଉତ୍ନଳ, 
କହିଲେ ସରିବ ନାହିଁ । ଅଥଚ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ମୁଁ ଏହି ଆନ୍ତରିକତାକୁ 
ମୂଲ୍ୟାୟିତ କରିବି । ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” ପୁସ୍ତକଟି କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ଅବସରରେ ମୁଁ ଇସ୍ତାହାର ' ପତ୍ତି କାରେ ତାଙ୍କର ରଚନାର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ, ଆଜି, ସାହିତ୍ୟ 
ରଚନା ଦିଗରେ କିଛି ପ୍ରାୟ ନ କହି, କହିବି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ । 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ସାର୍‌ ପୁଣି କେନାଲ କୂଳ କ୍ଵାଟର୍ସ ପାଇ କଟକରେ ରହିଲେ । 
ଆମେ ୨/୩ ଢଣ ଅଧ୍ୟାପିକା ମିଶି ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଉ | ତାଙ୍କ ପନୀ ପାପାନାନୀ 
ଆମକୁ ଆହ୍ଲାଦ କରନ୍ତି । ଯାହାଘରେ ଥାଏ ଖୁଆନ୍ତି ଓ ପାନଭାଙ୍ଗ ଦିଅନ୍ତି । 
୧୯୭୬ରେ ତାଙ୍କ ସହ ମୁଁ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦବାବୁ ବଲାଙ୍ଗୀର ହରିଶଙ୍କର ଯାଉ । ସେ 
ଥାଆନ୍ତି Hଠme P.R. ରେ ସଂପାଦକ । ପାଖରେ ଗାଡ଼ିଖଣ୍ଡେ ଥାଏ । ବଂଲାଙ୍ଗୀର 
ସାହିତ୍ୟ ସଭାକୁ ତାଙ୍କ ସହ ପାପାନାନୀ, ସାନପୁଅ ଗୁରୁ, କବି ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, 
ଗାଳିକ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଆମେ ଯାଇଥାଉ । ସାର୍‌ ଓ ପାପାନାନୀଙ୍କ ଠାରୁ 
ସାହସ ପାଇ ମୁଁ ହରିଶଙ୍କର ପ୍ରପାତ-ଝରଣାରେ ମନଇଚ୍ଛା ଗାଧୋଇଲି, ଜୀବନରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ । ଝରଣା ପାଣିର ଉଚ୍ଛଳ ଧାରାରେ ଶିଉଳିଲଗା ପଥର କାଛିରେ 
ଥରକୁ ଥର ତଳକୁ ଖସି, ତଳେ ଥୂବା ଝରଣା ପାଣିର ତଡ଼ାଗ ଆଜକୁତିରେ 
ଗାଧୋଇବା କେଡ଼େ ମଜାଦାୟକ ନଥୁଲା ! ଅବଶ୍ୟ, ମୁଁ ଏକ। ନୁହେଁ, ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ଯାକ ଗାଧୋଇଥୂଲୁ ସେଠାରେ । ସେତକ ଦିନ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଏକ ଧ୍ୟାନରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ସେ ଚେତାଇ ଦେଉଥୁଲେ ! ମୂଳକଥା, ସବୁକିଛି ଆନ୍ତରିକ 
ଅନୁଭବକୁ ନିବିଡ଼ତର କରିବାଦିଗରେ ସେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥାଆନ୍ତି ତେଣୁ ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଗୁରୁରୂପେ ମାନିଥାଏ । 
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୦ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ପରିବାର ମୋ ପରିବାରକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥାଆନ୍ତି । ତଥାପି, 
ସଂସାରର ପଥରଚକି ଭିତରେ ପେଷିହୋଇ ମୁଁ ବେଳେବେଳେ ତ୍ରାହି ତ୍ରାହିଁ ଡାକି 
ଉଠେ ସମୟ ବିଶେଷରେ ତାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ପରାମର୍ଶ ˆ ସଂସାରକୁ ସହିଯିବାକୁ ହେବ !” ? ସହିଷୁତାର ଭିଭିରେ ଠି ଆହେଇଥୁବା 
ମୋ ଭଳି ସ୍ତୀଲେ।କଟେ ପାଇଁ ସେହି କଥାପଦକ ଯନ୍ତ୍ରଣାନିବାରକ ଥିଷଧ ପରି 
କାମକରେ । ମୋ କବିତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ଶ୍ରବ୍ଧା । ତଥାପି କୋଉଠି କୋଉଟା 
‘ଖଟ୍କା” ଲାଗୁଛି ସେ ବାଛନ୍ତି, ମୁଁ ହୁଏତ ତାଙ୍କ ପସନ୍ଦ ଅପସନ୍ଦକୁ ନେଇ ଯୁକ୍ତିକରେ । 
ତେବେ, ସେ ସବୁଯୁଭ୍ତି ଗଠନ ମୂଳକ । ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ମୋର 
ଯଦି କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ଥାଏ, ମୁଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ରୋକ୍‌ ଠୋକ୍‌ କହିଦିଏ, ସେ ବହୁଭାବରେ 
ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ କହିବାର ବାଗଟି ଏପରି ମୋହକ ଯେ, ସମୁଦାୟ ବୁଝି ନ 
ଗଲେ ବି ଡୃମର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ମାନସିକତାଟି ହଜିଯିବ । 

‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ୪ ଓ ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଲେଖୁଥୁଲି, 
ତାଙ୍କ ଗଳ ଜଗତର ରାସ୍ତାଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଦୀର୍ଘ, ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ବାସ୍କାମୟ, ପୁଣି 
ସହଯାତ୍ରୀ ପାଠକ କିପରି ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ତରଂଗତାରେ ଟାଣିହୋଇ ଆଗକୁ ଆଗକୁ 
ଚାଲିଥ୍‌ବ - ସେ ଯେ ଗୁଡ଼ାଏ ରାସ୍ତା ପାରିହୋଇ ଆସିଲାଣି - ସେ କ୍ଲାର୍ତିକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଥୂବ । ଏସବୁ ଥୁଲା ମୋର ସେ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରତି ପାଦ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବି ଶିଷ୍ଠଡା ଦାବୀ କରେ | ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ରାନୁ ଅପା’ 
ଠାରୁ ସୁମିତ୍ରା”, “ବୃରୁନ୍ଦାବେଧ”, ‘ସୁନ୍ଦରୀନାନୀ' ଓ ପିଙ୍ଗଳା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅସଂଖ୍ୟ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ଏକୁଆରେକ ସ୍ଵଭାବତଃ ଭିନ୍ନ ପୁଣି ଠାଣିରେ ଅପୂର୍ବ । ସକଳ ତଥାକଥୂତ 
ଅସାମାଜିକତାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ, ଲେଖକଙ୍କ କରୁଣାପ୍ଡ ହୃଦୟ ସେମାନଙ୍କ 
ନାରୀତ୍ସ ପୀଡ଼ାପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଭାଷାର ବିବିଧ ସଂଭାବନାକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ଦିଗରେ ଲେଖକ ପାରଦର୍ଶୀ । ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ସୃଜ୍ନର 
ଚିରକାଳୀନତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 

ଏହି ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭୂମିକ। ମେ। ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
କଲ୍ୟାଣକର । ନିକଟଅତୀତରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୁଁ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ ଥାପନ 
କରିଥୁଲି । ପ୍ରଶ୍ନଟି ଏହିପରି - “ମୁଁ କାହିଁକି ଆଜି ଏଡ଼େ ଏକୁଟିଆ ହୋଇଗଲି ? 
ମୋର ବହୁବିଧ ଭୂମିକା ସତ୍ତ୍ଵେ ମୁଁ ଯେ ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ, ସ୍ଵଜନ କାହାରି ପ୍ରତି 
ଅବହେଳା କରି ନାହିଁ । ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିଛି, ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ଯାଗ ବି କରିଛି ??” ସେ କ୍ଷଣେ 
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ନୀରବ ରହିଲେ ! ହୁଏତ ମୋର ଏପରି ଏକ ଅନୁ ଯୋଗର ସତ୍ୟତାକୁ ସେ 
ଉପଲବ୍‌ ଧୂରେ ଆଣୁଥୁଲେ । ତା'ପରେ କହିଲେ, “ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତୁମ ପାଖରୁ ସେ 
ନେଇଗଲେ । କାହିଁକି ଜାଣ ? ତୁମକୁ ଏକୁଟିଆ କରିଦେଲେ ସେ ନିଜେ ତୁମ 
ପାଖକୁ ଆସିବେ ।”” 

ଏପରି ଏକ ସାର୍ଧନାର କିଛି ବିରୁଦ୍ଧ ବକ୍ତବ୍ୟ ଥାଏ କି ? ମୋତେ ତ ଜଣା 
ନାହିଁ । ସେ ଆସିବେ କି ନାହିଁ, ଆସିଲେ କେବେ ଆସିବେ ଓ ମୁଁ କୃତାର୍ଥ ହୋଇଯିବି 
କି ନାହିଁ, ଏସବୁ ଏଠାରେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହୋଇପଡ଼େ । ସାର୍‌ (ଲେଖକ 
ନୀଳମଣିବାବୁ ) ହୁଏତ ଜାଣିଥୂବେ, ଯାହାଙ୍କୁ ଇଂଗିତ କରି ‘ସେ” କହିଲେ, କେବେ 
ବି ସେ ମୋର ଦୁ ଚ୍ଛତା, ଅସୁନ୍ଦରପଣ ଓ ନଗଣ୍ୟଡତାର ନିକଟକୁ ଆସିବେ ନାହିଁ 
କିନ୍ତୁ ମୋର ଅନ୍ତଃକରଣର କ୍ଷତକୁ କିଛିଟା ଉପଶମ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏତକ ସାନ୍ତ୍ସନା 
ଯଥେଷ୍ଟ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ । 

ତାଙ୍କର ସୃଜନ ଓ ମନନ ବହୁମୁଖୀ । ସେ ପ୍ରଚୁର ପାଠକୀୟ ପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିଛଚ୍ତି । ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ! ମଣିଷ ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପାତ୍ର, କ୍ଷମାର 
ପାତ୍ର । ଏହିଭଳି ମହାନ୍‌ ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଅଂଶଟିଏ ମାତ୍ର ଯଦି ମୁଁ ଏଠାରେ 
ଆଙ୍କି ପାରିଥୂବି, ତେବେ ମୋର କାବ୍ୟସର୍ତ। ଓ ନାରୀସଭ୍ତାର ସ୍ଵଳ୍ପ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ମୁଁ 
ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେବି ନିଶ୍ଚୟ । 


— ML — 
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ବୃନ୍ଦାବନର ବଂଶୀଧ୍ବନି 


geମାଦ କୁମାର ମହକି 


୧୯୬୫ ମସିହା ଅଗଷ୍ଠ ମାସ ହେବ ବୋଧ ହୁଏ । ଏହି ଲୋକଟିର ବୟସ 
୨୨, ୨୩ ହେବ | ସେ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ ଲେଖାଇ ନ ପାରି 
ଭଦ୍ରକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ମନୋବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗରେ ପରୀକ୍ଷାଗାର ସହକାରୀ 
(ଲବୋରେଟୋର।ୀ ଆସିଷ୍ଠାଣ୍ଡ9 ଭାବରେ କାମ କରୁଥାଏ । ମୁଁ ଭଡ଼ାଘର ଛାଡ଼ି 
ତଳ୍କ଼ାଳୀନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଫେସର ସ୍ଵ ଗତ ବଳାରାମ ସାହୁଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟରୁ 
କଲେଜ ସଂଲଗ୍ନ ପୁଅ ପିଲାଙ୍କ ହଷ୍ଟେଲ୍‌ ରେ ଗୋଟିଏ ଏକଣା କୋଠରୀରେ 
ରହୁଥାଏ । ପ୍ରାୟତଃ ପିଲାମାନେ ବାରନ୍ଦାରେ ଦୌଡ଼ାଦୌଡ଼ି ଓ ନାନା ପ୍ରକାର 
ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରୁଥିବାରୁ ମୁଁ ପ୍ରାୟ କବାଟ ବନ୍ଦକରି ଲାଇଟ୍‌ ଜାଳି ଭିତରେ ଥୂଲା 
ସମୟରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରୁଥାଏ । ସେଦିନ ରବିବାର ଥାଏ ! ସକାଳ ସାଢ଼େ ଆଠଖଣ୍ଡେ 
ହେବ । କବାଟରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଶବ୍ଦ ହେଲ। | କବାଟ ଖୋଲି ଦେଖୂଲି, ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସହିତ ଆଉ ଦୃଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଶିଷ୍ଟ ଲାଗୁଥୁବା ବ୍ୟଲ୍ତି । ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଦୀର୍ଘ ଓ ଧଳାପୋଷାକରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଚିହ୍ମି ପାରି ଜୁହାର ହେଲି । ସେ ଥୂଲେ 
ଦିଗ୍ପଦ ବକ୍ତା, ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଫେସର ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ ! କୋଷମୁକ୍ତ ଶାଣିତ ତରବାରୀ 
ପରି ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବାକ୍ୟମାନ ହୃଦୟସର୍ଶୀ ହୋଇ ଛୁଟି ଆସେ । ରେଭେନ୍ସାରେ 
ଛାତ୍ର ଅଲାବେଳେ ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ବଭ୍ଭୃତା ଶୁଣିଚି । ଏହାପରେ ଯାହାଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲି, ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମହୋଦୟ ଚିହ୍ନା କରିଦେଲେ - ଏ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ । ବିଜେବି କଲେଜରେ ଅଛନ୍ତି । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 
ଜୁହାର ହେଲାବେଳକୁ ସେ ମତେ ଟେକି ଧରିଲେ । କହିଲେ, “ହଇରେ, ଡୁ 
ସେଇ ପ୍ରମୋଦ ! “ଟାଟା” କବିତା ଲେଖ୍‌୍ଛୁ । ମୁଁ ଝଂକାର” ଦେଖୁଛି । ପୁରୁଣା 
ଫାରଲ୍‌ରେ ଯେତେ ଲେଖାସବୁ ବିଡ଼ାବନ୍ଧା ହୋଇଥଲା ସବୁ ଲେଖାତକ ପଢୁଛି । 
ଯାହା ଭଲହେଇଚି ବୋଲି ମନେକରୁ ଛି ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ଲେଖାସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଝଂକାର” ରେ ଯିବ । ତୋର “ଟାଟା” କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହେବ - ନିକଟ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ମା 


ଭବିଷ୍ୟତରେ । ଝଂକାର” ଦେଖୁଥୁବୁ | ( କ୍ରମଶଃ”ରେ ଏହା ସଂକଳିତ) ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ 
ତଟସ୍ଥ ଓ ଅଭିଭୂତ । ହୃଦାନନ୍ଦବାବୁ ଓ ବଳରାମ ବାବୁ ଉଭୟେ ମୃଦୁ ହସି ସବୁ 
ଶୁଣୁଥାଆଚ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ସେମାନେ ଗପକରି ଛାୟାଶୀତଳ ଆନମ୍ବଗଛଗୁଡ଼ିକ ତଳେ 
ତଳେ ଅଧକ୍ଷଙ୍କ କ୍ଵାଟର୍‌କୁ ଗଲେ । ମୋ ହାତଧରି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ଯାଉଥାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ପ୍ରାତଃଭୋଜନ ହେଲା ¦ ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ନବନିର୍ମିତ କଲେଜ 
ଲାଇବ୍ତେରୀର ଉପର ହଲ୍‌ରେ ଶ୍ରୀମା ଓ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ଅତିଥୁଦ୍ଧଵୟ 
ଭାଷଣ ଦେବାକଥା ବୋଲି ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମତେ ଜଣାଇଦେଲେ । ତଳକାଳୀନ ଅର୍ଥନୀତି 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସନାତନ ମହାର୍ତି (କବୟିତ୍ରୀ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭା ଦେବୀଙ୍କ ଦିଅର )ଙ୍କ 
ଘରେ ନିୟମିତ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପାଠଚକ୍ର ଚାଲୁଥାଏ ସପ୍ତାହରେ ଥରେ ରବିବାର 
ଦିନ । ମୁଁ ସେଠାକୁ ଯାଉଥାଏ । 

ସଂଧ୍ୟାବେଳକୁ ତଜ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ଯାପିକା ଡକ୍ର ତୃ ପ୍ତିରେଖା ନାଗ୍‌ 
(କିଛିଦିନ ଶାତିନିକେତନରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକ। ହେବ| ପରେ ଏବେ ଦିଲ୍ଲୀ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଫେସର ଅଛନ୍ତି ) ସଭାକ କ୍ଷର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଚିତାଟିଏ 
ଲେଖୁଦେବାକୁ କହିଲେ । ସେହି ଚିତାକୁ ଲାଗି ଶ୍ରୀମ। ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ଫଟୋ 
ସଜାଯିବ । ମୁଁ ଚକ୍‌ ଖଡ଼ିରେ ସିମେଣ୍ଟ ଚଟାଣ ଉପରେ ଚିତା ଆଙ୍କିଦେଲି । ଛାତ୍ରୀ 
ନିବାସର ଝିଅ କେତୋଟି ତା ଉପରେ ପିଠଉ ମଡ଼େଇ ଦେଲେ । ସଂଧ୍ୟା ସାଢ଼େ 
ଛଅଟା ବେଳକୁ ହଲ୍‌ ଭରପୂର । ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧାପିକା, ନିମନ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ହଲ୍‌ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ 
ସେ ଆଲ୍‌ପନା ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଲା । ˆ କିଏ ଆଙ୍କିଛି ୟାକୁ ??? ପଚାରିଲେ । 
କେହି ଜଣେ କହିଲେ, ପ୍ରମୋଦ ବାବୁ” । “କାହାର୍ତି ସେ ?” ମୁଁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ପଛଆଡ଼କୁ ଦରି ଉପରେ ବସିଥାଏ । ହାତଟେକି ଉପସ୍ଥିତି ଜଣାଇଲି । 
ସେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭଂଗୀରେ ବସିରହିବାକୁ ଇଙ୍ଗି ତଦେଲେ । ସେ ସଭାର ଭାଷଣ 
ଦୁଇଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଲା | ଦୁଇ ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷଙ୍କର ଭାଷଣରେ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ ଉଚ୍କାସ ଥୁଲା ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶକଲା । ତା' ପରଦିନ ଭଦ୍ରକ 
ହାଇସ୍ତୁଲର ସଭାକକ୍ଷରେ ସେମାନେ ଶ୍ରୀମା ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବିଷୟରେ ବକ୍ତା 
ଦେବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଥୁଲା । ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସଭା ଖୁବ ଭଲହେଲା । କେବଳ 
ଟେବୃଲ୍‌ ଚୌକି ନଥୂବା ହେତୁ ପ୍ରଫେସର ରାୟଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହୋଇଥୂଲ। ବୋଲି 
ମନେହେଲା । ତା” ପରଦିନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷଙ୍କ ଘରୁ ଅତିଥୂ ଦ୍ଵୟ ବିଦାୟ ନେବେ । ମୁଁ 
ତାଙ୍କର ଗେଟ୍‌ ପାଖରେ ସେ ଦିହେଁ ଗାଡ଼ିରେ ବସିଲାବେଳେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ମୋ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ପଚାରିଲେ, ˆ କ”ଣ କିଛି 
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Irv ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କହିବୁ କି ?” ? ମୁଁ କହିଲି, “ମୋର ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହେଉଛି । ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ସିଟ୍‌ ମିଳୁଛି । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ଯାଇହେଉ ନାହିଁ । ଯଦି ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରାତି ବେଳା 
କେଉଁଠି ପାର୍ଟ ଟାଇମ୍‌ କାମଟିଏ ମିଳନ୍ତା ତେବେ ପଡଢ଼ିହୁଅନ୍ତା। । ମୋର ଏଠି କିଛି 
ବଳୁନାହିଁ ।”” ସେ କହିଲେ, “ହଉ ପରେ ଚିଠିଦେବୁ । ଦେଖୁବା ।” 

ଏ ଘଟଣାର ଦେଢ଼ ବର୍ଷ ପରେ ମୁ ୧୯୬୭ ଜୁଲାଇ ମାସରେ 
ଲାବୋରେଟାରୀ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ବାଣୀବିହାରରେ ନାଆଁ 
ଲେଖାଇଲି । ଜଣେ ସଂପକୀୟଙ୍କ ଘରେ ଜିନିଷପତ୍ର ସାମୟିକ ଭାବରେ ରଖୁ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଘର ଖୋଜି ତାଙ୍କୁ ଦେଖାକଲି । ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଚିଠି 
ଲେଖୂଥଲି । ସମୟ ସକାଳ ଆଠଟା ଖଣ୍ଡେ ହେବ | ମତେ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ, ˆ ‘ହଉ 
ଚାଲ୍‌ ଯିବା ।”” ତାଙ୍କର ଖଣ୍ଡେ ପାଲେମା ସ୍ତୁଟର୍‌ ଥାଏ । ବଢାଜ୍‌ ସ୍ତୁଟର୍‌ ଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚାରେ କମ୍‌ । ମତେ ସେ ପଛରେ ବସେଇ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଆଡ଼େ ଚାଲିଲେ । 
ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଡକୁର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବ୍‌ ଙ୍କ ବାସଭବନକୁ ଆମେ ଦିହେଁ ପ୍ରବେଶ 
କଲୁ । ମୁଁ କିଛି ଦେଖ ନଥୂଲି । ସେତେବେଳେ ଜନକଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ । ଡକ୍ସର 
ମହତାବ ମନ୍ତ୍ରୀ ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ କର୍ଣ୍ଣ ଧାର ବୋଲି ଭାବୁ ଥାଆନ୍ତି । 
ଶିକ୍ଷାମନ୍ତ୍ରୀ ଥାଆନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଗତ ବନମାଳୀ ପଟ୍ଟନାୟକ । ପ୍ରାଇଭେଟ ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କୁ 
କହି ନୀଳମଣିବାବୁ ମହତାବ ବାବୁଙ୍କ କୋଠରୀ ଭିତରକୁ ଗଲେ । ମତେ ବି 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଲେ । ଆମେ ଦିହେଁ ପ୍ରଣାମକରି ବସିଲା ପରେ, ମହତାବ୍‌ ବାବୁ 
ପଚାରିଲେ, ˆ କୁଆଡ଼େ ଆସିଲେ ହୋ ନୀଳମଣି ବାବୁ ?”' “ସାର୍‌ ୟାଙ୍କ ନାଆଁ... | 
ସେ ଜଣେ ଭଲ କବି /ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ପିଲା । ତାଙ୍କର ‘ଝଂକାର”ରେ ଲେଖା ବାହାରୁଚି । 
ସେ ଏଠି ଏମ୍‌.ଏ. ସାଇକୋଲଜିରେ ନାଆ ଲେଖେଇଛନରତ୍ତି । ସେ ରାତିରେ ମୋ 
ବସାରେ 'ଝଂକାର”ର ସବୁ ପୁଫ ଦେଖନ୍ତେ । ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ମା କହିବା ଅନୁସାରେ 
ଚିଠିର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତେ । ଉପରବେଳା ଏହି କାମ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମାସିକ ଶହେଟଙ୍କା 
ଖଣ୍ଡେ ପାରିଶ୍ରମିକ ଯଦି ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଦେଇହୁ ଅନ୍ତା ତେବେ ସେ ଦୁଇବର୍ଷ 
ଏମ୍‌.ଏ. ସାରି ଦିଅନ୍ତେ ।”? ଡଃ ମହତାବ୍‌ ଏକଥା ଶୁଣି ଚିଡ଼ି ଉଠିଲେ । ˆ ବୃଝିଲ, 
ନୀଳମଣି ବାବୁ ! ଏବେ ମୁଁ ଜାଣିଗଲି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଉ କିଛି ନହୁଏ 
ସେମାନେ କେବଳ ମାଷ୍ଟ୍ର ହୁଅନ୍ତି । ହଇହୋ ! ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର କରଜ ଗାତରେ ବୃଡ଼ିରହିଛି । 
ଥିବ! ଲୋକଙ୍କୁ ଦରମା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିମାସରେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଦେବା କଷ୍ଠ ହେଉଛି । 
ଇଏ ଜଣେ ଶଢ୍ଥି ଶାଳୀ ପିଲ। । ୟାଙ୍କୁ କେଉଁଠୁ ପଇସା ଦେଇହେବ ?”? ଏକଥା 
ଶୁଣି ଆମେ ଦିହେଁ ଚୁପ୍‌ ହୋଇଗଲୁ । ଘର ଭିତରୁ ଚା” ଆସିଲ। । ମହତାବ ବାବୃ 
କହିଲେ “ଚା” ପିଅନ୍ତୁ ହେ ନୀଳମଣିବାବୃ ।”? ସାର୍‌ କହିଲେ, ˆ ନାଇଁ ସାର୍‌ ମୁଁ 
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ପିଇବି ନାହିଁ ।” ? ମୁଁ ମଧ୍ଯ ପିଇଲି ନାହିଁ । ଆମେ ସ୍ତ୍ୁଟର୍‌ରେ ଆସିଛୁ ! ଚାଲିଯିବୁ ।”? 
ପାହାଚ ଓହ୍ାଇଲା। ବେଳେ ଡଃ ମହତାବ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କାନ୍ଧରେ 
ହାତରଖୁ କହିଲେ, ˆ ବନମାଳୀକୁ ଯାଇଁ କୁହ | ସେ ପ୍ରଢ୍ାତନ୍ତ୍ର କଥା ସବୁ ବୁଝୁଚି । 
ଯଦି ସେ କିଛି କଲେ କରିପାରିବ !”? “ହଉ ସାର୍‌? କହି ଆମେ ଆସିଲୁ | 
ବାଟରେ ଆସିଲାବେଳେ ସାର୍‌ ରାଗିଯାଇ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହେଉଥାଆନ୍ତି । ଆଜି ହିଁ 
ରିଜାଇନ୍‌ କରିବି । କ'ଣକରି ପାଇଲେଣିକି ? କହୁଛନ୍ତି, ଯାହାଦୃ।ରା କିଛି କାମ 
ନହୁଏ ମାଷ୍ଟ୍ର ହୁଅନ୍ତି । ତୁମକୁ କିଏ ମଣିଷ କଲା ?”? ମୁଁ ଅତି ବିନୀତ ଭାବରେ 
କହି ଚାଲିଥାଏ । ଆପଣ କାହିଁକି ସେପରି କରିବେ ? ମୋର କିଛିନା କିଛି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହୋଇଯିବ । ମା” ଅଛନ୍ତି । “ଝଂକାର” ପରିଚାଳନା ସଂପାଦକ ପଦରୁ ଆପଣ 
ଇସ୍ତଫା ଆଦୌ ଦିଅନ୍ତୁ ନାହିଁ ।।? ଯାହାହେଉ ସେ ଇସ୍ତଫା ଦେବାରୁ କୌଣସି 
ମତେ ନିବୃତ୍ତ ହେଲେ । ମତେ କହିଲେ “ ଦି' ଚାରିଦିନ ପରେ ଦେଖାକରିବାକୁ । 

ପ୍ରାୟ ଚାରିଦିନ ଖଣ୍ଡେ ପରେ ଯାଇ ଦେଖାକଲି । ମୋର ସଂଚୟ କିଛି 
ନାହିଁ । ବୋଉ ପାଖକୁ ଗାଆଁକୁ ଟଙ୍କା ପଠାଇଲାପରେ ମାସିକ ଶହେକୋଡ଼ିଏ 
ଟଙ୍କାରୁ ଖାଇ କେତେ ରହିବ ଯେ ! ନାଆଁ ଲେଖାରେ ଯାହା ଗଲାପରେ ପ୍ରାୟ 
ଯାହାଥାଏ ପନ୍ଦର ଦିନ ଖଣ୍ଡେ ଚଳି ଲାଭଳି । ରହିବା ପାଇଁ ଜଣେ ସହପାଠୀ 
ଶ୍ରୀ ଆମିନୁଲ୍‌ ଇସ୍‌ଲାମର ହଷ୍ଟେଇ ରୁମ୍‌ରେ ତଳେ ଶୋଉଥାଏ । ରାତି ସାଢ଼େ 
ଦଶ ପରେ ମୁଁ ସେ ରୁମ୍‌କୁ ଯାଏ ! ସକାଳୁ ସକାଳୁ କାମସାରି ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟ ଯାଏ । 
କେଉଁଦିନ ଜଳଖୁଆ ହେଲେ ହେଲା ନହେଲେ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ଚାରିଦିନ ପରେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ଦେଖାକଲି । ସେ ମୋ ମୁହଁକୁ କିଛି ସମୟ ଚାହିଁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ଯକଲି ସେ 
ବସିଥୂବା ପଢ଼ାଘରର ଭିତର ପାଖ ପର୍ଦା ପଛପଟୁ ମତେ ଦୁଇ ତିନୋଟି କୌତୁକିଅ। 
ଚଗଲା ଦୁଷ୍ଟାମୀ ମିଶା ମୁହଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ଛନ୍ତି । ସେ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
“ଶୁଣ୍‌, ରାଜ୍ୟର ଯୋଗାଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁଲେଖକ ଶ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଯାଇ 
ଦେଖାକରିଥୁଲି । ସେ ସାଇକେଲ୍‌ରେ ସେକେଟେରୀଏଟ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଚଙ୍ା 
ହେଉଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବହୁ ନାଚଗୀତ ସ୍ତୁଲ, କଳାକେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସବୁ ଅଛି । ସେଠାରେ ଖାତାପତ୍ର, ଆକାଉଣ୍ଟସ ହିସାବ ପତ୍ର କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଏମ୍‌.ଏ. ଛାତ୍ରକୁ ମାସିକ ଶହେଟଙ୍କା ଦେବା ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ ସେ ପଢ଼ିପାରନ୍ତା 
ବୋଲି କହିଲି । ଏଥୁପାଇଁ କାହାକୁ ଟିକିଏ କହିଲେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା ବୋଲି କହିଲି 
ମଧ୍ଯ । ସେ ପୂରା ମନାକଲେ । ଆଚ୍ଛା ! ଭଲକରି ଭାବିକରି କହ । ପରିଶ୍ରମ 
କରିବୁ ?”? ମୁଁ ସମ୍ମତି ସୂଚକ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇଲି । “ତେବେ ମୋ ପିଲାଙ୍କୁ ପାଠପଢ଼ା । 
ଯାହା ମୁଁ ଦେବି ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହେବୁ ! ଯଦି ରାଜି ତେବେ ଆସନ୍ତାକାଲି 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


୮୬ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଠାରୁ ସଂଧ୍ୟାବେଳିଆ ଆସିବୁ ।” ମୁଁ ସେହିଦିନ ପିଲାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ପରିଚିତ ହେଲି । 
ସେମାନେ ଭୟମିଶ୍ରିତ କୌତୁହଳ ସହକାରେ ମୋ ସହିତ କଥାବାର୍। ହେଲେ 
“ହଁ” 'ନାହିଁ”ରେ । ତା” ପରଦିନ ଠାରୁ ମୁଁ ନିୟମିତ ପିଲାଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା ଦେଖାଶୁଣା 
କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲି । ଏ ଘଟଣାର ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷରୁ କିଛି ଅଧ୍ବକ କାଳ 
ପରେ ଜାଣିଲି ଯେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଥୁବା ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚଟି ପିଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଦୁଇଜଣ ତାଙ୍କର ସାନଭୀଇ ଓ ସାନଭଉଣୀ ବୋଲି ତାଙ୍କର ନନା ନିଃସନ୍ତାନ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବୀରବର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଥମ ପନ୍ନୀଙ୍କର ପରଲୋକ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଜ୍ୟୋଷ୍ଠଭ୍ରାତ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କୁ 
ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର କରି ଆଣିଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ପରେ ପୁଣିଥରେ ସେ ଦ୍ଵିତୀୟପନ୍ମୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । ଓ ତାଙ୍କରି ଥିରସରୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ପାଞ୍ଚଜଣ ଭାଇ ଓ 
ଭଉଣୀ ଅଛନ୍ତି । ମୋ ପାଖରେ ସମୁଦାୟ ତିନିଜଣ ପଢ଼ୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ସାନପୁଅ, 
ଝିଅ ଓ ସାନଭାଇ । ବଡ଼ପୁଅ ଓ ଭଉଣୀ ନବମ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ୟ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ତନ୍ତ୍ବବଧାନରେ ବହୁ ପୂଦରୁ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରୁଥିଲେ । ପ୍ରଥମେ ସପ୍ତାହେ ଖଣ୍ଡେ ମୋ 
ପଢ଼ାଇବା ଠିକ୍‌ ଚାଲିଲା । ପିଲାମାନେ ବେଶ୍‌ ବୁଵ୍ଧିମାନ ଓ ବୁଵ୍ିିମତୀ । ସୁଧାର 
ପିଲା ମଧ୍ଯ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଥୂଲି । କିନ୍ତୁ ଦେଖାଗଲା ଯେ ନୀଳମଣି ସାର୍‌ 
ସପ୍ତାହର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଦିନ ପାଠପଢ଼ା ପରିବର୍ତେ ଆସି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଏକାଠି 
ବସି ସାହିଡ୍ଯୟ ଆଲେ।ଚନା କରନ୍ତି । ମୁଁ ବଂଗଳା ପଢ଼ିନାହିଁ ବୋଲି ଜାଣି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ‘ଖେୟା', ‘ବଳାକା”, ‘ସଂଚୟିତା' ଓ ‘ଗୀତାଞ୍ଜଳି 'ର ଏବଂ 
ନାନା ରବୀନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତର ରୀତିମତ ଆବୂୃଭି କରନ୍ତି । ପିଲାଙ୍କ ସମେତ ମୁଁ ସବୁ 
ଶୁଣେ । ଦେଖାଗଲା ଯେ ସପ୍ତାହରେ ତିନିଦିନ ଖଣ୍ଡେ ମୋଟେ ପାଠପଢ଼ା ହେଉନାହିଁ । 
ପିଲାମାନେ ପରୀକ୍ଷାରେ ଭଲ ନକଲେ ମୋର ବଦନାମ ହେବ । ଫାଷ୍ଟ, ସେକେଣ୍ଡ 
ହେବା କଥା ଯେତେ ନୁହେଁ ଭଲ ନମ୍ବର ରଖୁ ଉପରକ୍ଟାସ୍‌କୁ ଯିବ। ସେତେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଯେ ସାର୍‌ ରବିବାର ଦିନ ପାଠଚକ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଭାକାମରେ 
ପ୍ରାୟ ଘରେ ରହୁନାହଁର୍ି । ମୁଁ ତେଣୁ ପ୍ରାୟ ସବୁ ରବିବାର ଯାଇ ବାକିଥୁବା ପାଠ 
ଦେଖେ । 

ଦିନେ ଆଦେଶ ହେଲା, ମତେ “ସାର୍‌? କ'ଣ ଡାକୁଚୁ ? ଏଣିକି ‘ଭାଇନା 
ଡାକିବୁ ଓ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନୂଆବୋଉ ଡାକିବୁ । ଓ ପ୍ରତିଦିନ ରାତିରେ ଆମ ଘରେ 
ଯାହା ହେଇଥୁବ ଖାଇକରି ଯିବୁ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ଧରି ଏହା 
ଚାଲିଲା । ଏମ୍‌.ଏ. ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷର ଶେଷ ଛଅମାସ ପାଠପଢ଼ା ଚାପରେ ମୁଁ ଆଉ ` 
ଯାଇପାରିଲି ନାହିଁ । ସଂପର୍କ କିନ୍ତୁ ଥାଏ ! ପିଇ।ମାନେ ଫୋନ୍‌ ଜରି, 
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ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଯାଏ । ସେ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ମତେ ଏକାଠି କରି ଧଉଳି, 
ନନ୍ଦନକାନନ, ଖଣ୍ଡଗିରୀ, ରାଜାରାଣୀ ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଦୟାନଦୀ ବହୁତ 
ଥର ଗାଡ଼ି ଯୋଗାଡ଼ କରି ବୁଲାଇଛନ୍ତି । ଠିକଣା ସମୟରେ ପିଲାମାନେ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଭଲ କଲେ । ନାଆଁ ରଖୁଲେ । ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଅପର କରୁଣା ! ଏବେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଝିଅ ଅନୁରାଧା ଅର୍ଥନୀତିରେ ଅଧ୍ୟାପିକା । ସାନ ପୂଅ ଗୁଜୁରାଟ କ୍ୟାଡରର 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ । ନିଜର ସାଧୁତା ଓ ଏକନି ଷ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ ସେ ଦୁଇଥର ୨୫ ଓ ୫୦ 
ହଜାର ଲେଖାଏ ଟଙ୍କା ଗୁଜୁରାଟ ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲାଣି । ସେଠାରେ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୂକାରୀମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ କରାଯାଏ ! ତା' ସ୍ତ୍ର 
ଅଞ୍ଚ୍‌ ସେଠାରେ ରପ୍ତାନୀ- ଆମଦାନୀ ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ବଡ଼ ପୁଅ ସନତ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଇନ୍‌ ଜୀବୀ | ବଡ଼ପୁଅର ପୁଅଟିଏ | ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂର 
ତୃତୀୟ ବର୍ଷ । ସାନର ଦୁଇଟି ପୁଅ - ଯୁଗପତ୍‌ ଦୁଷ୍ଟାମୀ ଓ ବୁ ଵିମତ୍ତାର ମୂ ମନ୍ତ 
ରୂପ । ଝିଅ ଅନୁରାଧାର ପୁଅଟିଏ, ଝିଅଟିଏ । 

ମୁଁ ଏମ୍‌.ଏ. ପରେ ବାଙ୍କୀ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯାପକ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲି । 
ଓ.ପି.ଏସ୍‌.ସି. ସାକ୍ଷାତକାର ଡେରିଥାଏ । ବାଙ୍କୀରୁ ମୁଁ ପ୍ରତି ଶନିବାର କଟକ 
ଆସି ସେ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଥୂଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଘରେ ରହି ତା 
ପରଦିନ ଗାଁକୁ ଯାଏ ଓ ସେଠାରୁ ପୁଣି ବାଙ୍କୀ ଫେରେ । ବାଙ୍କୀର ମହାନଦୀ 
ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ । ତା'ର ମାଛ ଭାରି ଚମକାର | ମୁଁ ବାଙ୍କୀରୁ ମାଛ ଆଣେ । ପିଲାଏ 
ମତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତି । ଭାଇନା ରାତି ଅଧଯାଏ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କରନର୍ତି । ନାନା ଜୀବନାନୁ ଭୂତି କହନ୍ତି । ଦିନକର ଘଟଣା ମନେପଡୁଚି । ସେ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତିଦିନ ଛତ୍ରବଢାରରୁ ପରିବା ଆଣି ଆସନ୍ତି । ସକାଳ ଓଳି ତଟକା ନଗଦ ପରିବା 
ମିଳେ । ସେଦିନ ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଗୋଟିଏ କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ ଘଟିଗଲ। । ଗୋଟିଏ 
ପରିବା ଗୋଟାଉଥୁୂବା ପିଲ। ଜଣେ କଖାରୁ ଓ ପରିବାବାଇ। ପାଖରେ ଗହଳି 
ଦେଖୁ କଣଆଡ଼ିଆ ପରିବାରୁ ଗୋଟେ ଦିଇଟି ବାଇଗଣ କି ଆଳୁ ବ୍ୟାଗ୍‌ ଭିତରେ 
ଲୁ ଚାଇ ନେଇଯାଉଥୂଲା ! ପରିବ। ବିକାଳି ତା'ର କଖାରୁ କଟା ଛୁରୀରେ ତାକୁ 
ଚୋଟେ ମାରିଲା । ପିଲାଟିର ପେଣ୍ଡାରେ ବହୁତ କଟି ଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ରକ୍ତ ବାହାରୁ 
ନଥାଏ । ପିଲାଟି ଦେହରେ ରଢ୍ତଶୂନ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ଏପରି ହୋଇଥାଏ । ଭାଇନା 
ପାଖରେ ପରିବା କିଣୁଥୁଲେ । ଏ ଦୃଶ୍ୟଦେଖ୍‌ ସେ ତାଙ୍କର ଉଗ୍ରମୂର୍ଭି ପ୍ରକାଶ କଲେ । 
“କଂ ଣ କଖାରୁ କଟା ଛୁରୀରେ ତୁମେ ମଣିଷକୁ କଚକଚ କରି କାଟିବ ! କଂସେଇ 
ତୁମେ, ଜାଣିଚ ମୁଁ କିଏ ? ତୁମର ଦଶହଜାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଯିବ । କ”ଣ କରି 
ମଣିଷକୁ ତମେ ପାଇଲଣିକି ?'? ଏହିପରି ଅନେକ ଗାଳିକଲେ । ପରିବା ବିକାଳୀ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ମ୍ବାନ ପଡ଼ିଯାଇ ପୁଳାଏ ଟଙ୍କାଧରି ଭାଇନାଙ୍କ ପାପୁଲି ଟାଣିନେଇ 
ଗୁଞ୍ଜିଦେଲ। | ଭାଇନା କହିଲେ “ମତେ କ'ଣ ଟଙ୍କା ଦେଉଚ । ଯାଅ ତାକୁ 
ଡାକ୍ତରଖାନା ନେଇ ଷ୍ଟିବୁ ପକାଇ ଥିଷଧପତ୍ର ଦେଇ ଭଲକର ।” ? ଏ ଘଟଣା ପରେ 
ପରେ ଭାଇନା ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ବଜାର ଉପରେ କାନ୍ଦିଲେ । ଚିହ୍ନି ଥୁବା ଲୋକେ 
ବୁଝାଇଲେ ବି କୋହ ବନ୍ଦ ହେବାକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ଲାଗିଲା । ଘରେ ଆସି 
ଏକଥା କହିଲେ ଓ ଅନେକ ସମୟଧରି ଗୁମ୍‌ ହୋଇବସିଲେ । 

ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶିବାରୁ ମୁଁ ନିର୍ଭୟରେ ନାନା କଥା ପଚାରେ । ବହୁ 
କଥା ମୋର ମନେ ଅଛି । ମୋର ତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ହେବା ଯେପରି ଶ୍ରୀମା, 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ଅପାର କରୁଣା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତିକି ବୁଝିଚି, ଯଦି ତୁମର ଆସ୍ୃହୀ 
(aspiration) ସଚା ଓ ସୀମାତିରିକ୍ତ ହୋଇନଥ୍‌ବ ତେବେ ତୁମର ସେ ଆସ୍ୃହା 
ଅବଶ୍ୟ ପୂରଣ ହେବ - ସାମାନ୍ୟ ବିଳମ୍ବ ହେଉ ପଛଚେ । ୧୯୬୫୦ାରୁ ଆଜିଯାଏ 
ଭାବି ଆସିଚି ଏହିଭଳି ସଂପାଦକମାନେ ସବୁବେଳେ ନୂଆ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ - 
ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଡ ଲିଙ୍ଗ ଓ ରୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମିଳୁଥାଆନ୍ତେ କି ? କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥୂଲେ - ତାଙ୍କର ଝଂକାରର ପରିଚାଳନା 
ସଂପାଦନା କାଳ ହେଉଛି ଝଂକାରର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । 

ପଚାରି ବୁଝିଚି, ସେ ୫, ୬ ବର୍ଷ ବୟସରୁ କବିତା ଲେଖୁଥୂଲେ । 
୧୯୪୬ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ବାଜିରାଉତ? ରେଭେନ୍ଟ। କଲେଜର ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇଥଲା । ବୟସ ୧୮ କି ୧୯ । ଦୈନିକ ‘ଆଶାରେ 
ତାଙ୍କର କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା । ବହୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂଗୀତ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ସର୍ବୋଦୟ ମଣ୍ଡଳ ତରଫରୁ ଏକ ଗୀତି ଗୁଚ୍ଛ ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କର ଗୀତ ସଂକଳିତ । 
୧୯ ୪୭ରେ “ଡଗର” ରେ “ସମାଧାନ! ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁୂଲା | 
କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର ଲେଖାମାନ ‘ସହକାର, ‘ଡଗର', କୁଙ୍କୁମ' ଓ ‘ଝଂକାର”ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ଛାତ୍ରପ୍ରତିନିଧୂ 
ରହିଥୂଲେ । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପରିବାର ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ପ୍ରାୟ ୫ ଦଶନ୍ଧି ଧରି । 

ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଗଛ୍ଥ ଲେଖୁଥିଲେ, ଲଘୁଗଳ୍ଥ ଓ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଗୁରୁ ଗଳ୍ପ | ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ପତ୍ରି କ।! ବିଶେଷତଃ ‘ ଆସନ୍ତାକାଲି” , 'ଡଗର”ରେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରାୟ ତିନି 
ଚାରିଥର ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥୂଲେ । 

୧୯୫୨ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଛ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରେମ ଓ ତିମିର! ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲ। | ୧୯୫୫ ରେ ମିଛବାଘ” ଭଦ୍ୃକର ଶ୍ରୀ ପ୍ରେସ୍‌ ଛାପିଥୂଲେ । 
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୧୯୫୬ରେ “ଶୃଣନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ', ପରେ ପରେ “ସସୁମିତ୍ରାର ହସଂ, 
“ବିଷୁମାୟା” , ଧରା ଓ ଧାରା” ଉପନ୍ୟାସ, ୧୯୬୩ ୧୯ ୬୪ରେ ‘ତାମସୀ ରାଧା’ 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | କ୍ରମଶଃ  ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ‘ ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର”, 
‘ଆକାଶ ପାତାଳ”, ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି 
ଅନ୍ୟକେତେକ ଲଘୁ ରଚନାମାନ ‘ସେକାଳ ପଖାଳ, ‘ଯାଦେବୀ ମମ ଗୃହେଷୁ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମଧୁଶ୍ରାବୀ ହସ୍ତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କରିଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଗଳ୍ପସଂକଳନ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ , “ବୃନ୍ଦାବନର ଶେଷଧୂପ” ଏବଂ ‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି? । 

ଜୀବନର ବିବିଧତା, ବହୁମୁଖତା ଓ ବ୍ୟାପକ ଭାବ -ପରିଧ୍‌ ହେଉଛି ଜଣେ 
ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷାବିଦ୍‌ଵର ଜୀବନଦର୍ଶନ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଏହାକୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ନିଜର ଜଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସାଧୁଛଚ୍ତି | ସ୍ତମ୍ଭକାର ଭାବରେ ସମ୍ଭବତଃ 
ସେ ପ୍ରଥମ ଓ ଅନନ୍ୟ ¦! ଯେଉଁ ରମ୍ୟରଚନା ଏବେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅଂଶବିଶେଷ ବୋଲି ମନେକରାଯାଉଛି ତା'ର ପଥୀକୃତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି । ‘ଝଂକାର”ର ସଂପାଦକୀୟ ଠାରୁ ‘ଧରିତ୍ରୀ”ର ସ୍ତମ୍ଭରେ ସେ ଯେଉଁ 
ରମ୍ୟରଚନା ଓ ଆଲେଖ୍ୟ (ଫିଚର ଲେଖା) ମାନ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିର 
ସେହି କ୍ରମାଗତ ସାଧନାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଚମକ୍ରାର 
ରମ୍ୟରଚନା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିଏ, ଯଥା- କିଛିସୂତୁ, କିଞ୍ତ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା”, ‘ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ 
କି ?? ‘ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ କିଏ ?” ‘ଧୃନି-ପ୍ରତିଧବନି', ‘ଯା ବିଦ୍ୟା ସର୍ବଭୂତେଷୁ', 
“ସ୍ଵପ୍ପଂସ୍ବପ୍ନଂ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି 

ଗତ ଦୃଇବଷ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍ମିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ରସମୟ ଓ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ପରିବେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି ତିନୋଟି ଅମୂଲ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସାହାଯ୍ୟରେ - 
( ୧) “ସନାତନ ଧର୍ମର ସାରକଥା” ( ୨) ‘ଉଦ୍ଧବ କେତେ ତୁ ପଚାରୁ? ଓ (୩) 
“ପ୍ରେମ ଓ ଭଚ୍ତିର ମର୍ମ କଥା! । ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ, ମହତମନା, ସଜ଼ନ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସେ ଅନ୍ତତଃ ଏହି ନିତୋଟି ବହିପାଇଁ ଅମର ହୋଇରହିବେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବେ ଜାଗରଣ ଯୁଗ ଯେ ବର୍ଁମାନ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକୃତ ପାଠକ ଓ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକମାନେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ । ଗତ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ପ୍ରପର୍ତି (ପ୍ରଫେସର କାଙ୍ଗାଳି ଚରଣ ପତି, 
ଦର୍ଶନବିଭାଗ) ଓ ବାବାଜୀ ମହାରାଜ ( ସଁ ଗତ ରାମକୃଷ୍ଣ ଦାଶ )ଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମାଡ଼ -ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ ହଜାର ପାଠଚକ୍ର, ତିନିଶହ 
ସତୁରୀ ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କର ସଦସ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷକ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ପୁଷ୍ଠିସାଧନ କରୁଛି । ସେ ବିବେକାନନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ଏକାଧକ ଖଣ୍ଡ 
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୯୦ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ବିବେକାନନ୍ଦ ମହାମଣ୍ଡଳ ସହିତ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ବାରବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ଓ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର 
ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ, ସୁନାବେ ଢ଼ା ଠାରୁ ଜଗତସିଂହପୁର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ ଟିଟିଲାଗଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦଶହଜାର ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ପାଠଚକ୍ରରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ସାହଦାତା ଭାବରେ ସେ ଶ୍ରୀମା, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବାଣୀ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ ହେଲା ନୂତନ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଭାଷାଶୈଳୀ | 
( ଆମର ସଂପ୍ରତି ଉପସ୍ଥିତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜାଗରଣ ଯୁଗରେ ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ନିଜର 
ସାଧ୍ୟମତେ ଅବଦାନ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମହାପତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ (ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସାବିତ୍ରୀର ଗଦ୍ୟାନୁ ବାଦ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ), 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ (ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଛଅ ଖଣ୍ଡର ଅନୁବାଦ), ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରି ୟନ୍ତତ ଦାସଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଦସୋରଭ! ପୁସ୍ତକାବଳୀ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କୃଷ୍ଣଚୈ ତନ୍ୟ 
ସଂଘ ( ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଠାରୁ ଗୀତା ଓ ସମଗ୍ର ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତର ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦ ), ଓଡ଼ିଆ ଯୁଗନି ମଣ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ଟ୍ରଷ୍ଟ, ଗାୟତ୍ରୀ 
ଶକ୍ତିପୀଠ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ସମଗ୍ର ବେଦ ସଂହିତା ମାନ, ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରାଣ ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ 
ମିଶନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ବିବେକାନନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ 
ଗ୍ରଛଥ, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ଭାଗବତ” ଓ ଶ୍ରୀ ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଦ୍ଯାନୁ ବାଦ ଶ୍ରୀ ମହାଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶି ବର୍ଷ ତଳେ ପଡ୍ତିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବାଛ୍ଧିକୀ 
ରାମାୟଣର ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ମହାଭାରତର 
ଗଦ୍ୟାନୁ ବାଦ ଏ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜାଗରଣ ଯୁଗର ଉନ୍ମେଷ ପାଇଁ ପଥପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ଦେଇଥୁୂଲା | ପରିଶେଷରେ ଆମ ସମୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାଳ୍ଥିକ, କବି ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ସତ୍ୟ - ଅସତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଭାରତରେ ଏତିହ୍ୟ- 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର” ଓ ‘ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାରତ! ବୁଵିଜୀବୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଓ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ | ) 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଚେତନା ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ 
ପରମହଂସ, ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, ଶ୍ରୀମା, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଓ ବିନେୋବାଭାବେଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା ଓ ବାଣୀଦ୍ଵାରା । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଗୀତା ଓ ସାବିତ୍ରୀ 
ତାଙ୍କର ବୁଝାମଣାକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ମା୍୍ଚିତ କରିଛି । ପାରାତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ବର୍ଚାଣ୍ଡ ରସେଲ୍‌ 
ଓ ନିଡ଼୍‌ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ | ଟଲକଷ୍ଟୟ, ଗର୍କି, ତଷ୍ଟେଉସ୍କି, ବି.ଏବ୍‌ୁ. ଲରେନ୍ ଅତିପ୍ରିୟ 
ଲେଖକ । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଶୁରତଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନ।ଥ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୯୧ | 


ତୁଳସୀ ଦାସ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, 
ଗଙ୍ଗାଧର, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି । ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଡକ୍କର ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ଡକ୍କର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ପତି, 
ଡକ୍କର ରନ୍ନାକର ପତି, ପ୍ରଫେସର ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସ, ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଗୋଲକ ବିହାରୀ 
ବାନାଙ୍ଚୀ ପ୍ରଭୁ ତିଙ୍କଗର ଚଳଣୀ ଓ ପାଣ୍ତିତ୍ୟର ବହୁ ଦୃଶ୍ୟମୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ନିମ୍ପପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷକ ସ୍ଵର୍ଗତ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଜେନା 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ । ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବଂଧୁ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର, ଗୋପବଂଧୁୂ ଚୌଧୁରୀ, ଡଃ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆତ୍ମିକ ବିସ୍ତୃତି 
ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀ କବି ଓ ନେତ୍ତରୀମାନଙ୍କ କଥା ପଚାରିଲେ 
କହନ୍ତି କୁନ୍ତଳାକୁ ମାରୀ, ସରଳାଦେବୀ, ରମାଦେବୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରଭୁତି ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । 

୧୯୨୬ ନଭେମ୍ବର ୨୨ରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର 
ଗାଆଁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନି ଆଳୀ । ସେ ଭିଙ୍ଗାର୍‌ ପୁର ହାଇସ୍ତ୍ଲରୁ ମାଟ୍ରିକ ପାଶ କରି 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରୁ ଏମ୍‌.ଏ. କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବଡ଼ଭାଇ କଟକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଏକାଡେମୀ ସ୍ତୁଲ୍‌ରେ ଛାତ୍ର ଥିଲାବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ 
କାରାବରଣ କଲେ । ଏହାଶୁଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବବିହ୍ଵଳ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ସେ 
ସେହିଦିନୁ ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧିଲେ ଓ ସୂତାକାଟିଲେ କିଛିବର୍ଷ । ଏମ୍‌.ଏ. ଶେଷ ହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧୁ ଥୁଲେ । 

ରେଭେନ୍ସାରେ ପାଠପଢ଼ିଲାବେଳେ ସେ ବେଶ୍‌ ସୁବିଦିତ ଛାତ୍ର ଥୁଲେ । 
ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ଖୁବ୍‌ ଜଡ଼ିତଥୂଲେ । 
ସେ କାଳର ବିଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବଂଧୂତା ଥଲା |! ତକ଼ାଳୀନ 
ବାମପନ୍ଥୀ ନେତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ ସତୀର୍ଥ 
ଢାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ ବଂଧୂତା ଥୁଲା । ସେ ଜାନକୀ ବାବୁଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାନ୍ଧୀ ମତବାଦରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଅଛନଚ୍ତି । 
ସେ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ପଶ୍ଚିମ ଛାତ୍ରାବ।ସର ଜେନେରାଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଡ୍ରାମା 
ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଓ ହଷ୍ଟେଲ ମୁଖପତ୍ରର 
ସଂପାଦକ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ବହୁ ସାମାଜିକ ବନ୍ୟାଦରର୍ଗତିଙ୍କ ରିଲିଫ ସେବା, କଟକ 
ବଡ଼ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ରୋଗୀ ସେବାରେ ସେ ଜଡ଼ିତ ଥୂଲେ । 
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ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ ପରେ ସେ ସବ ଡେପୁଟି ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ଉଦେଶ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟାପକ ହେବା - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ାଇବା ! ଚାକିରି ନଥୂଲାବେଳେ ସମଧର୍ମା 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୁୂଲେ ତାହା ଖୁବ୍‌ ରୋଚକ 
ଓ ଆମୋଦଜନକ । କହନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ମତେ କହିଲେ, “ନୀଳମଣି, ତୁମେ 
ତିରିଶ ଜଣ ବଂଧୁ ଠିକ୍‌ କର । ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ତାଲିକା ଓ ବସା ଠିକଣା 
ଭଲଭାବେ ଲେଖ୍ରଖ । ପ୍ରତିଦିନ ଜଣେ ସାଙ୍ଗ ଘରକୁ ଯିବ । କହିବ ଆଜି ଡୁ 
ମୋ ପାଇଁ ମିଲ୍‌ ପକା । ଏହିଭଳି ତୁମର ତିରିଶ ଦିନ ଚଳିଯିବ । ଏଥୁ ଭିତରେ 
ଯାହା କରିବା କଥା କରୁଥାଅ !” ଏହିଭଳି ବେକାର ଅବସ୍ଥାରେ ଦିନେ ଡକ୍ସର 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କୁ ବେକାରୀ ଅବସ୍ଥାରୁ ସାମୟିକ ମୁ୍ତି ଦେବାପାଇଁ 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜର ଲାଇବ୍ତେରୀୟାନ୍‌ ଭାବରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରବର୍ତୀଇଲେ । ସେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଡଃ ମାନ ସିଂହଙ୍କର ଉପଦେଶ ମାନି ମେହେର 
କଲେଜରେ ଲାଇବ୍ତେରୀଆନ୍‌ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଫଳରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି ଓ 
ସାହିତ୍ୟଚଙ୍ଚା। ପୁଣି ଜମିଲା । ୧୯୫୧ରେ ବିବାହ | ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀ ଦେବୀ 
ଏକ ବହୁଜନ ବେଷ୍ଟିତ ବଡ଼ ପରିବାରର ବୋହୂ ହୋଇ ଆସିଲେ । ଏଇଥ୍‌ ଭିତରେ 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ କରୁଣାକର କରଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୌଡ଼ିୟ 
ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ”? ଉପରେ ଗବେଷଣାକାମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଦଶମାସ ମାତ୍ର 
କାମ କଲାପରେ ସତ୍ୟାନ୍ବେଷୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ଏଥୁରୁ ମନଛାଡ଼ିଗଲା । 
୧୯୫୩ ଜୁଲାଇ ମାସରୁ ଭଦ୍ରକ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ସେ ଯୋଗଦାନ 
କଲେ । ଭଦ୍ରକ କଲେଜରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ହେବା ସହିତ, 
ଦର୍ଶନ ଓ ଲଜିକ୍‌ ପାଠ ପଢ଼ାଇବାକୁ କୌଣସି ଅଧ୍ୟାପକ ନଥୁବାରୁ ସେ ପ୍ରାୟ 
ବର୍ଷକ ଯାଏ ପିଲାଙ୍କୁ ଲଢିକ୍‌ ଓ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକରେ ପଢ଼ାଇଛନ୍ତି 
ଭଦ୍ରକ କଲେଜର ନିର୍ମାଣ, ଯଥା ସ୍ବର୍ଗତ ଛକଡ଼ି ମହାର୍ି ଓ ସ୍ବର୍ଗତ ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବବଂଗର 
ଜଣେ ପ୍ରଫେସର ନନ୍ଦୀ ତନ୍ମାଳୀନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଥଲେ । କିନ୍ତୁ ଭଦ୍ରକ ରହଣି ସମୟ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଦୁଃଖଦ ସମୟ ଥୂଲ। । ବଡ଼ପୁଅ ଓ ଝିଅର ଜନ୍ମ ସେହି ଭଦ୍ରକରେ । 
ସେହି ପଚାଶ ଦଶକରେ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପୁରୀରେ ସାଧୁ ଦଳନ ଲେଖକ 
ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ବହୁ ବ୍ୟଥୂୃତ କରିଥୂଲା । ସେ ଖବରକାଗଜରେ ତଜ୍ମାଳୀନ ଶାସନ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଲେଖାମାନ ଲେଖୁଲେ- ଚାରିଆଡ଼େ ବଢକ୍ତତା ଦେଲେ । 
ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରି ସେ ଭଦ୍ରକ ରେଳଷ୍େସନରେ ରେଳଧାରଣାରେ 
ବସିରହିଲେ । ଫଳରେ ସରକାରଙ୍କର କୋପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ପଡ଼ିଲେ । ଫଳରେ 
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୧୯୫୪, ୫୫ରେ ଓଡ଼ିଆ ପବି୍‌ିକ୍‌ ସର୍ଭିସ୍‌ କମିଶନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମନୋନୀତ ହୋଇ 
ସୁଦ୍ଧା ତଜ଼ାଳୀନ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ସରଙ୍କର ନକାରାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର ପଞ୍ଜିକା 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର ସରକାରୀ ନିୟୁକ୍ତ ବାତିଲ୍‌ ହେଲା । ୧୯୫୮ରେ ସେ 
ଯାଇ ୦ଅPSC ଦ୍ୃ।ର। ମନେ।ନୀତ ହେଇ ସରକାରୀ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଭଦ୍ରକରେ ଥ୍‌ବାବେଳେ ଅତିରିକ୍ତ ପରିଶ୍ରମୀ 
ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀ ଦେବୀ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ । ପୁଅଝିଅ 
ଖୁବ୍‌ ସାନ ସାନ । ଏତିକିବେଳେ ପୁଣି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ସାହୁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଚାନ୍ଦିପୁର ଯକ୍ଷ୍ମା ହସି ପିଟାଲ୍‌ରେ ଭର୍ରିକର।ଇଲେ । ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ 
ପାରିବାରି କତା ପିଲା ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଧରି ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ଡିରେ ଥାଆନ୍ତି ଓ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ ଦବି ନଯାଇ 
ପାରଳାଖେମୁଶ୍ରିରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟର ନବଜାଗରଣ ପାଇଁ ଅକ୍ଳାନ୍ତ 
ପରିଶ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀ ଥୂଲେ ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଧ୍ୟାପକ ଲେଖକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ସେଠାରେ ଗୋଖା ଓ 
ହରିଜନ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି କରି ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗୋପବଂଧୁ ଜୟନ୍ତୀ ଆଦି ପାଳନ 
କରିବା, ଭାଗବତ ସପ୍ତାହ କରିବା, ସମଗ୍ର ସହରର ପ୍ରାଥମିକ, ଉଚ୍ଚପ୍ରାଥମିକ ଓ 
ହାଇସ୍ତୁ ଲର ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କିପରି 
ପଢ଼ାଇବାକୁ ହୁଏ - କ୍ଲାସ୍‌ କରିବା, ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତି ଓ ରାସ୍ତାରେ 
କବିମାନଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିବା ଫଳରେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଓ ତେଲ୍‌ଗୁ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୁର ସମ୍ମାନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 

ଏହି ସମୟରେ ଏକ ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା ଘଟିଲ। । ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କର 
ଜନଜାଗରଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଉଚ୍ଛ୍‌।ସରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ହନୁମାନ ଭଳି 
ସଦାସର୍ବଦା ଆଞଜ୍ଞାପାଳନ କରୁଥୁବା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ମୁସ୍ଲିମ୍‌ ଛାତ୍ର 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିଥୂଲା । ସେହି ପ୍ରିୟ ସୁନ୍ଦର ଛାତ୍ର ଇବ୍ରାହିମ ରାସ୍ତାରେ 
ଟ୍ରକ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟିଲା । ଏ ଦାରୁଣ ଦୁଃଖରେ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଲେ । 

୧୯ ୬୮ରେ ତାଙ୍କର ବାରିପଦାର ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର କଲେଜକୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ହେଲା ବାରିପଦାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ସଖ୍ୟ ହେଲେ ସୂସାହିତି୍ୟିକ ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ଯାପକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଗୀତିକାର ଜୀବନପାଣି, ଗାୟକ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭଞ୍ଜ ଓ 
ପ୍ରଶାସକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିହାରୀ ଲାଲ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ । ସେହିଠାରେ ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ସହକାରେ ଭଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ, ଭଞ୍ଜ ପରିକ୍ରମା, ପ୍ରଭୁତି କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଲା । ବିଭିନ୍ନ 
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| ୯୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସାହିତିୟକ ଜୟନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକର ପାଳନ ସହିତ ପ୍ରଥମ କରି ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ପାଠଚକ୍ରରେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିହାରୀଲାଲ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସରକାରୀ ବାସଗୃହରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଯୋଗଦେଲେ । ଏବଂ ସେହି 
ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବଂଧନ ଏବେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବଂଧନରେ ପରିଣତ । ସେହି ୧୯୬୮ରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାୟ ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସହରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଓ ମାତୃବାଣୀ ଦର୍ଶନକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରି ଜୀବନର ଶ୍ରମଚେତନାର 
ଉତ୍‌ଵ ଥାନ କରାଇବା ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ, ଯାହାର ସଂଖ୍ୟା ତିନିଶହ 
ସତୁରୀ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ହେଲାଣି ସ୍ଥାପନ କରିବା ଦିଗରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଅକ୍ଟାନ୍ତ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 

୧୯୬୫ରେ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବିଜେବି କଲେଜରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି ଓ 
‘ଝଂକାର”ର ପରିଚାଳନା ସଂପାଦକ ମଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ୧୯୭୫ରୁ ୧୯୭୮ରେ ସେ 
“ଉତ୍କଳପ୍ରସଙ୍ଗଗର ସଂପାଦକ ଭାବେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ସଂପାଦନାରେ 
 ଉତ୍କଳପ୍ରସଙ୍ଗ ର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କୋଟୀ ବହୁ ଉଚ୍ଚମାନର ହୋଇଥଲା | 
ଥରେ ରଥଯାତ୍ରା ବିଶେଷାଙ୍କ ' ଉ୍କନପ୍ରସଙ୍ଗ 'ର ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ତାଙ୍କ ଘରେ ଦେଖୁବାର 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । ମୁଁ କହିଲି ଏ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟଟି ଭାଇ ଚମଳ଼ାର ହୋଇଛି । ସେ 
କହିଲେ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣି ଆଖୁରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ମୟ ଓ ଭାବ - ଯେ ଏହା ସାଧାରଣ 
ମୁଦିଦେଖୁ ଖୁସି ହେବ। ଭାବଠାରୁ ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କର ନିଜ ମୁଦି ଦେଖୁ ଯେଉଁ ଶିହରଣ 
ସେଇ ଭାବଟିକୁ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଅସିତ୍‌ଵ ମୁଖର୍ଚ୍ଚୀଙ୍କର ତିନିତିନିଟା ଛବି ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରିଲାପରେ ଯାଇ ଅସିତ୍‌ଵ ଏଭଟିକୁ କଲେ ଓ ତା ମୋ ମନକୁ ପାଇଲା | ସାଧାରଣ 
ମୁଦି ଦେଖା ମୁହଁ ଠାରୁ ଏଥିରେ ଥବା ମୁହଁର ଭାବରେ ଆକାଶପାତାଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ସଂପାଦନା ଏହିଭଳି ନିଖୁଣ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ । ୧୯୮୦ରେ ସେ 
ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜ ପୂରୀରେ ଅଧ୍ଯାପନାରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ଯିବାଆସିବା କରନ୍ତି । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ କ୍ଷୀରଧରି ଆସୁଥୂବା ଗୋପାଳ 
ଓ ଗୋପାଳୁଣିଙ୍କ ସହିତ ସେହିମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଗପସପ କରି ସେସବୁ ଅବିକଳ 
ଉଦ୍ଧାର କରି କହନ୍ତି । ଲେଖଛନ୍ତି ଗପର ଗୋଟିଏ ଦୃଇଟି ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର 
ଆଖୁକାନ ସବୁବେଳେ ଖୋଲା । ସେ ବୀଣା ସବୁବେଳେ ଟୁଙ୍ଗ ଟାଙ୍ଗ ହେଉଥାଏ । 
ସେଥୁରେ ସହସ୍ରେ ତାର । ୧୯୮୧ରେ ପୁଣି ବି.ଢେ.ବି କଲେଜକୁ ଉପାଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ 
ବଦଳି ଓ ୧୯୮୪ରେ ଅବସର । 

ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ - ପୁରୁଷ ଗୋପୀବାବୁ ଓ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ ପିତାସୁଲଭ ସମ୍ମାନବୋଧ ଥୁଲା । ସେ ୧୯୫୦-୫୧ରେ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୯୫ 


ରେଭେନ୍ସାରେ ଛାତ୍ରଥୂଲାବେଳେ ଶୁଣିଲେ ଯେ ଗୋପୀବାବୁ ସୁଦୂର କୋରାପୁଟରୁ 
ବଦଳି ହୋଇ କଟକ ଆସୁଛନ୍ତି ସେହିଦିନ । ଏଥୁରେ ଖୁସିହୋଇ ସେ ଯେଉଁ 
ବାଟଦେଇ କଟକରେ ତାଙ୍କ ଶ୍ଵଶୁର ଘରକୁ ଯିବେ ସେଇବାଟ ଜଗି ଛତ୍ରବଜାର 
ପୋଲ ଉପରେ ସଂଧ୍ୟା ଛଅଟାବେଳୁ ରାତି ଦଶଟାଯାଏ ସେ, ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଵାଜ ) ଓ ଗାଳିକ ରାଜକିଶୋର ମହାର୍ତି ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ନିରାଶରେ 
ଫେରିଗଲେ ଓ ଏଥୂଯୋଗୁଁ ନୀଳମଣି ବାବୁ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ କାନ୍ଦି ଲାଗିଥୂଲେ ! ପୁରୀ 
ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ପେଳନରେ ଗୋପୀୀବାବୁ ଙ୍କର ବେଡିଂ କାନ୍ଧେଇ ଓ ସୁଟ୍‌କେଶ୍‌ ଧରି 
ଧର୍ମଶାଳାର ଉପରମହଲାକୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ମହାଆନନ୍ଦରେ ଟେକିନେଇ 
ଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଅନେକ ଯୁବସାହିତି୍ୟକ ଅବଶ୍ୟ ଦେଖୁଥୁବେ । ଆଉ ଥରେ । ଅଶୀ 
ଦଶକର କଥା । ଗୋପୀବାବୁ ଅସୁସ୍ଥ ଥବା ଖବର ପାଇ ସେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବାକୁ 
ବାହାରି ଆଆନ୍ତି । ମୋ ସହିତ ତାଙ୍କର ସେହି ସମୟରେ ଦେଖାହେଲା | ସାଙ୍ଗହୋଇ 
ଗଲୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ । ସେ ଗୋପୀବାବୁଙ୍କୁ ଶୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁ ଗୋଡ଼ଠାରୁ ମୁଣ୍ଡ, 
ପିଠି ସବୁ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ଧରି ମଧୁରଭାବରେ ଘଷି ଦେବାରେ ଲାଗିଲେ । ଗପ 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ଘଷାମୋଡ଼ା ଚାଲିଥାଏ । ମାଉସୀ ଜାଣନ୍ତି ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ କେତେ । ତେଣୁ ବାରଣ କରୁଥାଆନ୍ତି । 

ଡକ୍ସର ମାନସିଂହଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଶହଶହ ଚିଠିପତ୍ର କାରବାର ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ତିୟାରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଚି । ଆଉନାହିଁ । ୧୯୭୨ 
ମସିହା । ମୁଁ ହୋଲି ଦିନ ତାଙ୍କ ଘରେ ଥାଏ | ଭାଇନା ଅତର ପ୍ରିୟ |! ଭଲ ଦାମିକା 
ଅତର ସେ ଦୋକାନରୁ କିଣି ଆଣିଥାଆର୍ତି । ଅବିର ମଧ୍ଯ । ଦିଟା କାଗଜ ଟୋପି 
ଅଣା ହୋଇଥାଏ । ବୋତଲ ପିଚକାରୀ ୨ଟା । ଅବିରରେ ଅତର ଢଳାହେଲା । 
ପେଟେ ଜଳଖୁଆ ଖାଇ ଆମେ ଦୁହେଁ ହୋଲିଦିନ ନଅଟାରେ ରାସ୍ତାକୁ ଗଡ଼ିଲୁ 
ଗତି ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ପରେ ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ । ମେଡ଼ିକାଲ 
କଲେଜ ହତାରେ ଚିତ୍ତଭାଇଙ୍କ ପନ୍ମୀ ପ୍ରଫେସର ଡାକ୍ତର ଉଷା ଦାସ ଚିତ୍ତଭାଇ 
ନାହାଁନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ । ତା'ପରେ ଗଲୁ ମାନସିଂହଙ୍କ ଥୋରି ଆସାହି ଆଡ଼େ । 
ଚାଲିଚାଲି ନାନା ରଂଗମୟ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଯାଉଥାଉ । ହଠାତଵ ଦଳେ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ 
ଟୋକା ସିନେମା ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଭାଇନାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରୁ ତାଙ୍କର ରଙ୍ଗୀନ 
କାଗଜ ଟୋପୀଟାକୁ କାଢ଼ିନେଇ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ଲଗାଇ ନାଚିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଭାଇନା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚକିତ କରି ହଠାତଵ କି ହେଲାରେ କହିତ ନୁହଁଇ ଭାରତରେ! 
ଗୀତକୁ ସ୍ଵରଧରି ଗାଇ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଚ ନାଚିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ତାଳ ଲୟ ପୂରା 
ଠିକ୍‌ । ଏ ଅଭୁତ ଓ ଅଭାବିତ ନାଟକୀୟତାରେ ସେ ବଜାରିଆ ଟୋକାତକ ଓ ତା 
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| ୯୬ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସାଙ୍ଗମାନେ ତଟସ୍ତ ହୋଇଗଲେ । ଭାଇନା ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ନାଚି ସେ ବିସ୍ମିତ 
ଯୁବକ ମୁଣ୍ଡରୁ ନିଜର ଟୋପୀଟି ଉଦ୍ଧାର କରି ପିନ୍ଧି ଚାଲିଲେ । ବାଟସାରା ଆମକୁ 
ରଂଗମାଡ଼ ହେଉଥାଏ ! ଆମେ ଅବଶେଷରେ ଡଃ ମାନ ସିଂହଙ୍କର ଘରେ ପହଞ୍ଲୁ । 
ସେଦିନ ସେ ତଳମହଲାର ଗୋଟିଏ କୋଠରୀରେ ଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟେ ଗାଉନ୍‌ 
ପି୍ଧିଥାଆନ୍ତି । ଆମକୁ କବାଟ ଖୋଲି ଦେଖ୍‌ ବେଶ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ । ଆମେ 
ଜୁହାର ହୋଇ ତାଙ୍କ ପାଦ ଦୁଇଟିରେ ଅବିର ଦେଲୁ । ପ୍ରଥମେ ଭାଇନା ଓ ପରେ 
ମୁଁ । ସେ ଆମର ଆଚରଣ ଦେଖୁ କହିଲେ, ‘ନୂଆ କଥା । ଏପରି କେହି ଆସନ୍ତି 
ନାହିଁ ।? ପରେ ପରେ ଶ୍ରୀମତୀ ମାନସିଂହ ସରବତଵ ଧରି ପହଞ୍ଚଲେ ଓ ଆମେ କିଛି 
ସମୟ ପରେ ସହରର ମୁଖ୍ୟରାସ୍ତାରେ ନାନା ଉପଦ୍ରବ ସହ୍ୟକରି ଦିନ ୧୨ଟା 
ସୁଦ୍ଧା ବସାକୁ ଫେରିଲୁ । 

ତାଙ୍କ ମତରେ କବି, କଳାକାର ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ଭାବ -ବୈଶ୍ୟ | ସେମାନେ 
ଭାବର ବାଣିଜ୍ୟ କରନ୍ତି । ଆମର ପ୍ରତି ଲେଖକ ବରି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁ ସାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ କିଛି କାମନା 
ଥାଏ ତାହାହେଲ। ଯୋଗୀମୁନି ପ୍ରାପ୍ୟ ଦୁଲ୍ଲ୍‌ଭ ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧୁ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କର ମତ ହେଲ! ଜଣେ କଳାକାର ବା ଲେଖକ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ ତା'ର କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଖୁଆଲୀ 
ମାନସିକାତାରେ ଶୂନ୍ୟଗଭ୍ଭ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପାରେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ” ପୁସ୍ତକଟି ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଘଟିଥୂବା କେତେକ ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞତା 
(ସତ୍ୟ ) ଓ ଘଟଣାକୁ ନେଇଲିଖ୍ତ | ସେସବୁ ଅତୀତର ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଚେତନାରେ ସହସା ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ 
ଅର୍ଥଗୌରବ ସହିତ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ରସାତ୍ମକ ବାଙ୍‌ ମୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 
ସେ ଜଣେ ସାଧକ ଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜର ଆନ୍ତରିକତା ଦେଇ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କ ଲେଖା ବା ପ୍ରକୃତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଲେଖାରେ ମର୍ମକଥା ହେଲା 
ଜୀବନକୁ ଅନୁଭୂତିମୟକରିବା ଓ ଭଲପାଇବା । ଭଲପାଇବା ହିଁ ଜୀବନର 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆନନ୍ଦ । ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ତା'ର ଭାବ ସହିତ ଜୀବନଯାକ ଲି ପ୍ରରହିଥାଏ 
ମାତ୍ର ତା'ର କୃତି ରହିଥାଏ ସବୁକାଳେ ନି ଲିପ୍ତ ଓ ନିସ୍କୃହ । 

ତାଙ୍କ ପାଇଁ ରାତି ହେଉଛି ଅନୁଭବମୟ । ରାତିହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାଟ 
ଲାଗେ ! 'ରାତି'କୁ ସେ ନିଶା” କହନ୍ତି । ରାତିରେ ଅନ୍ତରର ରହସ୍ୟ ଖୋଲିଯାଏ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସଟ୍ଗେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ । ଶତ୍ରୁମାନେ ମଧ୍ଯ ରସମୟ ହୋଇ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୯୭ 


ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ଭଗବତୀଙ୍କର କୃପା ନହେଲେ ଅନୁଭୂତିର ସକଳ ଶଦ୍ଦ 
ସମର୍ପିତ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଭଗବତବ କୃପା ଲାଭହେଲେ ଭିତର ଫର୍୍ଟା ହୋଇଯାଏ । 
କିଏ ଯେପରି କୃପାକରି ଧାଡ଼ିମାନ ଡାକିଯାଆନ୍ି । ପଙ୍କଜ ବାସିନୀ ସାରଳା କି 
ସେ ? ଯେଉଁ ଘଟଣା ଓ କୃପା ଜୀବନକୁ ଆମରଣ ସାହିତିୟକ କରି ରଖ ପାରିଲା 
ତାହା ହିଁ ଶେଷ କଥା | ସୁତରାଂ ଭାବଗଭୀର ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ହସକାନ୍ଦ, କାରୁଣ୍ୟ 
ଓ ଆନନ୍ଦର ମିଶାମିଶି ଲୀଳାନୁଭବ ହୁଏ | 

ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଶ୍ରୀମାଙ୍କ ପରମ ଆଶ୍ରିତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ବୟାଅଶୀ ବର୍ଷ 
ବମୟସରେ ଶ୍ରୀମାଙ୍କ ଫଟୋ ସମ୍ମୁଖରେ ଚଳୁଧରି ପାଦେ ବୁଲାଇ କହିଥୂଲେ ଏ 
ବତିଶି ଖଣ୍ଡ ବହି ମା” ଖାଲି ତୋ'ରି ପାଇଁ ଲେଖଛି । ଏଥିଭିତରେ ଆଉ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ 
ବିତିଲାଣି ଓ ଯେଉଁ ତିନିଖଣ୍ଡ ଅମୂଲ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଓ ସର୍ଚ୍ଚନ। କରିଛନ୍ତି ସେ ତିନୋଟି 
ମଧ୍ଯ ଅତି ହୃଦ୍ୟ ଭଗବତ୍ଵ ସମର୍ପଣ ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହଁନ୍ତି । 

ଏ ଲେଖକର ବାହାଘରର ସେ ମୁଖ୍ୟପୁରୋଧା । ମୋର ବିବାହ ପାଇଁ 
ସେ ଯେଉଁ ମହତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତାବସବୁ ଆଣିଥୂଲେ ତାହା ମେ। ମାଆର କଡ଼ା ସ୍ଵଭାବଯୋଗୁ 
ଅଚିରେ ବାତିଲ୍‌ ହୋଇଯାଇଥୁୂଲ। । ଅବଶେଷରେ ତାଙ୍କର ରେଭେନ୍ସାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଅନର୍ସରେ ସହପାଠୀଙ୍କର ଝିଅ ସହିତ ମୋ ବାହାଘରରେ ସେ ଓ ନୂଆବୋଉ 
ତଥା ତାଙ୍କର ପରିବାର ଏକାଗ୍ର ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ । ଶଶୁରଙ୍କ ନାଆଁ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ | ପ୍ରାୟ ଏକାବୟସର । ପରିହାସରେ ସବୁବେଳେ ଭାଇନା ତାଙ୍କୁ 
“ “ଗୋବିନ୍ଦ ମୂଷା? ବୋଲି କହନ୍ତି । ଶଶୁରଙ୍କର ଏବେ ଖଣ୍ଡେ ଗପବହି  ଚନ୍୍ରବିନ୍ୁ 
ବୋଲି କାହାଣୀ! ପ୍ରକାଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଭାଇନା ପରିହାସରେ କହିବେ 
“ସେ ମୋ ପିଛା ଜମା ଛାଡ଼ିଲା ନାହଁ ।? 

ଢୀବନର ମାନଚିତ୍ର ସବୁବେଳେ ସବୁଜ ଶ୍ୟାମଳ ନୁହେଁ । ଦୁଃଖ କାହାର 
ପାଖ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ମୋର ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଡାହାଣ ଗୋଡ଼ର ନେକ୍‌ ଅଫପମ୍୍‌ର 
ଭାଙ୍ଗ ଗଲ। । ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରଫେସର ଡାକ୍ତର ତେଜେସ୍ବର ରାଓ ତିନିଥର ଶଲ୍ୟ ଚିକିସ୍ସା 
କଲେ ବି ମୁଁ ଆଶାବାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ଚଳପ୍ରଚଳ କରିପାରିଲି ନାହିଁ । 
ଏହି ସମୟରେ ମା” ଭଗବତୀଙ୍କ କରୁଣାରୁ ମୁଁ ଦିଲ୍ୀର ଅଲ ଇଣ୍ରିଆ ଇନ୍‌ ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ 
ଅଫ୍ବ ମେଡ଼ିକାଲ୍‌ ସାଇନ୍‌ ସରେ ଚଡୁର୍ଥ ଥର ଶଲ୍ୟଚିକିସ୍ସା ନିମିତ୍ତ ଭର୍ଭି ହେଲି । 
ଏବେ ସ୍ଵର୍ଗତ ପରୋପକାରୀ ସାଂସଦ ଡାକ୍ତର କୃପାସିନ୍ଦୁ ଭୋଇ ମୋର ଆଡମିଶନ୍‌ 
ନିମିତ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଛଅମାସ କାଳ ଏ.ଆଇ.ଏମ୍‌.ଏସ୍‌.ରେ 
ଥାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ମୋ ପାଖରେ ରହିଥାଆରତ୍ତି । ଘରେ ସତସ୍ତରୀ ବର୍ଷର ମାଂ ଓ 
ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥୁବା ପୁଅ । ଭାଇନ। ଓ ନୂଆବୋଉ ଆମେ ନଥ୍ଲାବେଳେ 
ଘରକୁ ଆସନ୍ତି । ବୋଉ ତାଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ପ୍ରଫେସର୍‌ ଡାକେ । ଦିନେ ସେ ଆସିଲେ । 
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[୧୮ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଅଂଧାର ହୋଇଥାଏ । ବଗିଚାକୁ ଗଲେ । ବଗିଚାର ଘାସ ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ମହାକାଶ 
ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲେ । ସାବିତ୍ରୀ ଓ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଚେତନାରେ ଥୁବା ଭାଇନା ସେଦିନ ମହାକାଶ 
ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ କହିଲେ - “ହେ ନିୟତି ! ତୁମେ ଭାବନାହିଁ ଯେ ପ୍ରମୋଦର କେହି ନାହିଁ 
ବୋଲି । ସେ ତୁମ ସୃଷ୍ଟ ପରାଭବକୁ ଅବଶ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିବ ! ଆମ ଏତେ ଲୋକଙ୍କର 
ଶୁଭେଚ୍ଛା ଆଦୌ ବୃଥା ହେବ ନାହିଁ । ତା'ର ଅସହାୟତା ଆଉ ରହିବ ନାହିଁ । ତୁମେ 
ତା'ର ଆଉ କିଛି କ୍ଷତି କରିପାରିବ ନାହିଁ ।”” ଏଭଳି ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ ଏକୁ ସମସ୍ତେ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ସେଇ ହିଁ କେବଳ କହିପାରିବେ । ତାଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛାରୁ ସେ ଅହେତୃକ 
ଖଂଜତ୍ସରୁ ମୁଁ ଏବେ ପ୍ରାୟ ମୁକ୍ତ । ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ମୋର ଆଜୀବନ ଅବ୍ରଲମ୍ବନ ହୋଇ 
ରହିଥାଉ । 

ସେ ଭାରି ବିଚିତ୍ର । ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ଭାବ -ଭୋଳା-ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର । ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହେଲା, ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପଚାଶଖଣ୍ଡେ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ମାଳି ରହିଚି । କାଚ, ପୋହଳା, 
ଜ୍ରାଏଷ୍ଟାଲ୍‌, ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ତୁଳସୀ, କାଠ ଇତ୍ୟାଦି ହରେକ୍‌ ରକମର ମାଳି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 
ଏହା “ସତ୍ୟ ମାଳି - ମିଛ କହିଲେ ଚାଲିଯିବ” ବୋଲି କହୁଥିଲେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଟୋପି ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ଷାଠିଏ ହେବ । ମତେ ସେଥିରୁ ଦି'ଟା ଖଣ୍ଡେ ମିଳିଛି । ଆଉ 
ବାଡ଼ି ! ପ୍ରାୟ ସାନବଡ଼ ହୋଇ ତିରିଶି କି ଚାଳିଶି । ସୌଖ୍ୁନ ବାଡ଼ି, ଦାମିକା ସିଂଘ ଓ 
ଶିଶୁ କାଠର ବାଡ଼ି, ବେତ ବାଡ଼ି ଏପରି କଣ୍ଟାବାଉଁଶ ବାଡ଼ିବି । ପଚାରିଲେ କହନ୍ତି “ମୁଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଗୋପୀୀବାବୁଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ! ତାଙ୍କର କେତେ ବଇଁଶୀ ଅଛି ଦେଖୁଛୁ ?”” ଜଣେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆଉ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଏହାଠାରୁ ଅଧଵକ ଭଲପାଇବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଉ 
ଅଛି କି ? 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଥା ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦକ ‘ଚିଭ୍ଭାଇଂଙ୍କ ଭଳି ଆପଣ 
ଜ଼ଣେ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାଇନା ! ଆପଣ ଜୀବନପ୍ରେମୀ ମାନବପ୍ରେମୀ ଢୀବନଧର୍ମୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ସାଧକ - କବି ଜଣେ ! ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରଧରି ଆପଣଙ୍କ ଭଳି ଉଦାରମନା ସହୃଦୟ ଉତ୍ଚମନା 
ମଣିଷଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ଏ ଲୋକଟିକୁ ମିଳୁଥାଉ । ଧୂ ଧୂ ଖରାବେଳେ ଗଭୀର ତୃଷାରେ 
ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହେଲାବେଳେ ଯିଏ ଗଛର ଛାଇ ଭଳି ଲମ୍ବି ଆସି ଛାଇଟିକିଏ ଦେଇ 
ପାଣିମୁନ୍ଦାଏ ଦେଇଛନ୍ତି ସେ କରୁଣାର ବୋଝ ଉତ୍ତାରିବା- ଶୁଝିବା ଭାରି କଷ୍ଠ | ସେଇ 
ଉପକାରୀ ପୁଣ୍ୟବନ୍ତମାନେ ଚିରଂଜୀବୀ ହୁଅନ୍ତୁ । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଆପଣଙ୍କ ଭଳି ସାହିତ୍ୟ - 
ମଗ୍ଧ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ସୁସଂପାଦକମାନେ ଆପାଡ୍‌କ୍ତେୟ ନୂଆ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ପାଙ୍‌କ୍ତେୟ 
କରୁଥାଆନ୍ତୁ । ଶହେ ଶରତ ନୁହେଁ ହଢାରେ ଶରତ ଆପଣ ଭୋଗକରନ୍ତୁ ! ଆପଣ 
ବୃନ୍ଦାବନର ମାନସ ପୁରୁଷ ! ଆପଣଙ୍କ ବଂଶୀଧ୍ବନି ଚିରକାଳ ଶୁଭୁଥାଉ ! 


— ML — 
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ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? : 
ଗଳ୍କାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଜନୁର ପୂଡ/ନନ୍ଦ ଦାନ 


““ ତେବେ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - ମୂଳରୁ ମୁଁ କେମିତି ଗାଛିକ ହେଲି 
କେଜାଣି ? ଏବେ ବି ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲିଣି - ମୁଁ ଏତେ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖୁଛି 
କେମିତି ? କୋଉଠୁ କପିଫପି କରି ନାହିଁ ତ ? କେ ଜାଣେ ? × × × ସନ୍ଦେହ 
ହୁଏ - ପଢ଼ା କଥାରୁ ବା ଦେଖା କଥାରୁ ମୋର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୋର ଅଜାଣତରେ 
କାଳେ କପି ହୋଇଥାପାରେ | × × × 

× × × ମୋର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ମୋର ସେମିତି ତୀବ୍ତ ବା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କଳ୍ଥନା ଶଳ୍ତି କେବେ ନ ଥୁଲା ବା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖୁବା ଲାଗି ମୁଁ ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ସର୍ବଦା ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ଜୀବନ ତ ବହୁ ଛୋଟ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାବଳୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ହୋଇ ଚାଲିଛି । × × × ପିଲାଦିନୁ ମୁଁ ଜୀବନର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ସବୁକିଛି ଯାହା ମୋର 
ଆଗକୁ ଆସିଯାଇଛି ଗୋଟାଏ ଚାଲେଞ୍ଜ ଭଳି - ତା ପ୍ରତି ମୁଁ ଗୋଟାଏ ଆବେଗାମ୍ମକ 
ଆକର୍ଷଣ ବା ମୋହ ଅନୁଭବ କରେ । ନିଜେ ସେଥୁରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ । 
ଗୁଡ଼ାଏ ଧକମ୍ଧକା ଖାଏ - ଗୁଡ଼ାଏ ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ସେଇଠୁ ମୋ’ ଭିତରେ 
ଗୋଟାଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ ବା ଗୋଟିଏ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁରୁଷର ଆବି ଭ୍ଭାବ 
ଘଟେ । ସବୁ କଥାକୁ ଏପରିକି ମୋତେ ନିଜକୁ ବି ମୁଁ ଦେଖ୍ପାରେ ଟିକିଏ ଦୂରରୁ 
ଆଇ ବା ଟିକଏ ବି ଢ୍ଜିନ୍ନ ହୋଇ । ମୁଁ ମୋର ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁ ଭବ କରେ - ବୁଝି 
ମଧ୍ଯ ପାରେ । ବୃଝି ପାରେ କିପରି ମୁଁ ବଢ଼ି ପାଣିରେ କୁଟାଖ୍‌ଏ ଭଳି କେବଳ 
ଭାସିଯାଉଛି - ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୋଠାରୁ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ଶକ୍ତି ମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ମୁଁ ଗୋଟାଏ ପୂରଳିକା ହୋଇଛି । କେହି ଜଣେ କାମୂକା ରମଣୀ ମୋର 
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ଇଚ୍ଛାବିରୁଦ୍ଧରେ ମୋତେ ତା'ର ସନ୍ତୋଷ ପାଇବାର ଯନ୍ତ୍ରରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 
× × × ଅସହାୟତାରେ ସର୍ବେ ସମାନ ! ଚୋର ଯାହା, ସାଧୁ ତାହା |! ସମସ୍ତେ 
ପୁଣି ଏକ ବିରାଟ ରହସ୍ୟମୟ ଅବଚେତନକୁ ଭିତରେ ଧରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ 
ଅଧୂନ ସେହି ଅବଚେତନର ପ୍ରରୋଚନା ପାଖରେ । ମୋର ଓ ମଣିଷର ଏ ପ୍ରକାର 
ଅସହାୟତା ପିଲାଦିନୁଁ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛି - ବୁଝି ଆସିଛି - ବିରକ୍ତ ହୋଇଛି - ବିଦୁପ 
କରିଛି - ପୁଣି କ୍ଷମା କରିଛି - କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କ୍ଷମା କରିଛି ମଣିଷକୁ | × × × ଆମେ 
ଏତେ ଦୁଃଖୀ । ଏଇ ସବୁ କଥା ବୁଝିପାରିବା ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ - ଏଇ ଅସହାୟତା 
ବୋଧ ଇ ମଣିଷର ଦୁଃଖ । ପିଲାଦିନୁ ଏ ହିସାବରେ ମୁଁ ବଡ଼ ଦୁଃଖୀ । ବୁଝିପାରିବାର 
ଗୋଟାଏ ସକରୁଣ ବିଷାଦବୋଧ ମୋର ଚିତ୍ତକୁ ସର୍ବଦା ଘେରି ରହିଆସିଛି - 
ଆଉ ମତେ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରବର୍ାଇ ଆସିଛି - ଗଳ ଲେଖ୍ବା 
ମାନେ କଣ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସଫେଇ ଦେବା ? ନା - ଆଉ କ'ଣ ? × × × 
ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁ ଆସିଛି ମଣିଷର ଏକ ଦୁର୍ବାର ସବଳତାକୁ । ମୋ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ 
ଦେଖୁଛି ବହୁବାର ଏକ ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃକୁ । ଏକ ସବଳ ଦୁର୍ବାର ମାନବୀୟ ସଂକଳ୍ପ 
କିପରି ମଣିଷକୁ ଏକ ଉଦ୍ଧତ ଗୌରବମୟ ଭୂମିକାରେ ଅଟଳ ହୋଇ ଛିଡ଼ା କରାଇ 
ଦେଇଛି - ତାହା ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମୋ ଭିତରେ ଓ ଅପର ମଣିଷ ଭିତରେ ବାସ୍ତବ ରୂପ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି । × × × ଏକ ମଣିଷକୁ ମୁଁ ଭଲପାଇ ଆସିଛି ପିଲାଦିନୁ | ଭଲପାଇଛି 
ମୋ ନିଜକୁ ବି । ତେଣୁ ତା'ରି କୀରଁ ଆଉ ଅକୀର୍ରିର କାହାଣୀକୁ ମୁଁ ଆଉ ଜଣଙ୍କ 
ଆଗେ ବଖାଣିବାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରରୋଚନା ପାଇଆସିଛି । ମଣିଷ ହିଁ ସିନା 
ଶୁଣିବାକୁ ଚାହେଁ ଅପର ମଣିଷଟିର କାହାଣୀ । × × × ଜଣେ ଗଳ ଲେଖକ 
ହିସାବରେ ମୁଁ ମଣିଷର ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ଥାପନର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଖୋଜି ଆସିଛି ମୋ 
ଜୀବନରୁ ଓ ଅପର ଜୀବନରୁ । ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ଥାପନାର କେତେ ବୁକୁଫଟା ଓ 
ବୁ କୁଭରା କାହାଣୀ ମୋର ମନ ପେଡ଼ିରେ ସଞ୍ଚତ ହୋଇରହିଛି - ସବୁ କଥା କହି 
ପାରିନି - କିଛି କହିସାରିଲା ବେଳକୁ ଆହୁରି ପେଡ଼ି ଭିତରେ କେତେ କାହାଣୀ 
ଭରି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ।”'(? - ଏହି ଦୀର୍ଘ ସ୍ବୀକୃତି ହେଉଛି କଥାକାର ମହାପାତ୍ର 
ନୀଚଚମଣି ସାହୁ ( ୧୯୨୬ ଙ୍କର, ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ୪ ସଂକଳନସ୍ଥ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ମୁଁ 
କିପରି ଗଳ ଲେଖୁଲି ରେ । ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ, ତେବେ ନିଜ 
ଗାଳିକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵୀକାରୋକଭ୍ତି । ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥୂବା 
କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓଡ଼ିଶା କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପତୁଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଏଯାବତଵ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ପ୍ରେମ ଓ 
ତ୍ରିଭୁଜ, ‘ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା", ‘ମିଛ ବାଘ”, ଶୁଣନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ” , 
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ସୁମିତ୍ରାର ହସ”, ବିଷୁମାୟା” , “କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋର”, ‘ଭୌତିକ ରଜନୀର 
ଟ୍ରାଜେଡି, ‘ରାନୁ ଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ”,  ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ”, ଅଭିଶପୂ ଗନ୍ଧର୍ବ? 
ପ୍ରମୁଖ । ପୁଣି ‘ତାମସୀ ରାଧା”, ଧରା ଓ ଧାରା” ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ରୂପ ରୂପାନ୍ତର, ଆକାଶ ପାତାଳ ', ‘ଯା ଦେବୀ ମମ ଗଚୃାହେଷୁ ', ପିଙ୍ଗଳ 
ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ, ‘ସେକାଳ ପଖାଳ”, “ସପନ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ୀ ରମ୍ୟ ରଚନା 
ପ୍ରଭୁତି କୃତି ସମୂହ ଏଯାବତଵ ତାଙ୍କର ତିରିଶ ଖଣ୍ଡରୁ ଉର୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ, ପ୍ରସାରିତ 
ଓ ଚର୍ଚିତ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାହୁଙ୍କର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? ( ୧୯୮୧) ଗଳ 
ସଂକଳନର କତିପୟ ଗଳ୍ପଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ 
ସାହୁଙ୍କର ଗନ୍ପ ସଂକଳନ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ 
୧୯୮୪ ମସିହା ନିମନ୍ତେ ପୁରସ୍କୃତ ତଥା ସମ୍ମାନିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
୧୯୮୨ ମସିହା ନିମନ୍ତେ ଚତୁର୍ଥ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ସମ୍ମାନିତ । 

ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ୪ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ସଂଯୋଜିତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ମୂଳତଃ 
ଆମତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ । “ମୋର ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ମୋର ଅଙ୍ଗନିଭା ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶ 
ରହିଛି । ମୁଁ ନାହିଁ, ଏଭଳି କୌଣସି ଗଳ୍ପ ମୋର ନାହିଁ, ତେବେ ମୋର ସବୁ ଗଳ୍ପର 
ନାୟକ ମୁଁ ନିଜେ ନୁହେଁ ।”'।? କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଏହି 
ସ୍ଵୀକୃତି ସହ କବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ମତ ହେଲା - ˆ ତୁମର କୋଉ ଗଳ୍ପ 
ଆମତ୍ମଜୀବନମୂଳକ ନୁହେଁ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆମ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ 
ବୋଲି, ଅଯଥାରେ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ଦେଉଛ ।” ' ମାର୍ମିକ କବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଣ୍ଡା ମଧ୍ୟ ମତ ଦେଇଥୂଲେ - ‘ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥୁବା ଚମକ୍ରାର ଯଥାଯଥ 
ଭାବେ ଯଦି ଲେଖନ୍ତେ- ତା'ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଚମଜ଼ାର ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତା”'“? ତହିଁର ଫଳସ୍ବରୂପ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ"ର ସୃଷ୍ଟି -ସମ୍ଭାର | 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆକର୍ଷଣ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଛି, ମଣିଷ ଜୀବନର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ଵବୈଚିତ୍ର ସହିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ସମନ୍ସୟ ସଂସ୍ଥାପନା, ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ପାରିପାଶ୍ଵିକ ଜୀବନ 
ଓ ସମାଜରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି - ସେ ଜଣଙ୍କ ହରିଜନ ଚୌକିଦାର ଉଦ୍ଧବା 
ମଳିକ ହୋଇପାରନ୍ତି, ବା ଗୁଣି ଆ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ ହୋଇପାରନ୍ତି, ବା ଚଷା ଅଭିରାମ 
ପରିଡ଼ା ହୋଇପାରଚ୍ତି, ବା କାଳେସୀ ଉଦି ବେହେର। ହୋଇପାରନ୍ତି, ଏଇମିତି - 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହ ଗଳ୍ପକାର ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛଚ୍ତି ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତି । ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି, କିମ୍ପା ଆପେ ଘଟି ଯାଇଥାଏ ବହୁ ବିବିଧ ବଵୈଚିତ୍ର 
ବୈଭବମଵଶ୍ଡିତ ଘଟଣା । ଏହି ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥାଏ 
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ହାସ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତ୍ମୁଖୀନ କାରୁଣ୍ୟ-ମାନବିକ ଅସହାୟତା ସହ ଆଶ୍ବାସନା 
ସୁଦ୍ଧା । ବହିର୍ମୁଁଖୀ ପରିମଣ୍ଡଳ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନ ଅନୁଭବରେ ସେହି ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ | ବାହାର ଅପେକ୍ଷୀ ଭିତରେ ସେମାନେ ସୁନ୍ଦର । 
ଏକ ଉର୍୍ଦିତର ଚେତନାରେ ଅଧ୍ାପକ ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପଧମାନେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ - ବକ୍ତବ୍ୟସବୁ 
ଉଚ୍ଚତର ଭାବବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ । ଯେଉଁ ପାଠକମାନେ ବହିମୁଁଖୀ ହାସ୍ୟକର 
ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ କୁରୁଳି ଉଠୁ ଥାନ୍ତି ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ସଚେତନ ନ ହେଲେ, ଭୁଲକରି 
ବସନ୍ତି ତାହା ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବୋଲି ଭାବି - ସେମାନେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସମ୍ଭବତଃ 
ଭିତରର କାରୁଣ୍ୟକୁ । ତାହା ଯେତେବେଳେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା ସୁଦ୍ଧା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ - ସେତେବେଳେ ହିଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ 
ମଣିଷର ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଆଶ୍ଵାସନା- ଯାହା ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ 
ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ । ପୁନଃଶ୍ଚ ଅଧ୍ୟାପକ ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ କାହିଁକି, ଆଙ୍ଗକ 
ଓ ଶୈଳୀ ସୁଦ୍ଧା ବିବିଧ- ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ଭାବସତ୍ତା ଅପର ଗଳ୍ପର ଭାବସରା 
ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ - ଗଠନବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ପୃଥକ୍‌ । ଅଧ୍ୟାପକ ସାହୁଙ୍କର ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ 
ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କର ରମଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ କଥାକାର ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣିଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ହେଲ।- “ ମୋ ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନେ ମୋ ନିଜ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ମୋର ଶୈଳୀ ତଦ୍ରପ ହୁଏ । ଯଦି କେହି 
ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବ, ସେ ବୁଝିପାରିବ ଯେ, ମୋର ପ୍ରତି ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ 
ଗଳ୍ପଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର : ଯଦିଓ ମୁଁ ଏଥୁପ୍ରତି କେବେହେଲେ ସଚେତନ ନୃହେଁ। ମୁଁ 
ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଲେଖକମାନଙ୍କଠାରୁ ଏ ବିଷୟରେ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ରତା ଦାବି 
କରିପାରେ । 

ଗଛର ଶୈଳୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଁ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ହିଁ ଅଧୁକ ଧ୍ୟାନ 
ଦିଏ । କାରଣ ଲେଖକ ମଣିଷର କେଉଁ ନୂତନ ସମସ୍ୟା, ନୂତନ ଉପଲବ୍‌ଧ, 
ଚେତନା ବା ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପରେ କିପରି ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରୁଛି, ତାହାରି 
ଉପରେ ଗଳ୍ପର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର କରେ ।”'*? “ହଁ, ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ମୁଁ 
ବହୁ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛି - ବହୁ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଓ ଆଙ୍କି କର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି - 
ବହୁ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ବହୁ ରସର ମିଶ୍ର ପାକ” 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ମୋର ସମସାମୟିକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମେର ଏ ପ୍ରକାର ବିଶେଷତ୍ଵ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିନାହିଁ । × × × ଏତିକି 
ବାହାଦୂରୀ ଜାହିର ନ କଲେ, ମୁଁ ଭଲା ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ଏକ। ଆସନରେ 
ବସିବି କିପରି ?' (^? ପୁଣି “ମୋତେ ଗଣିତ ଆସେ ନାହିଁ ବୋଲି ତ ସହଜେ ମୁଁ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୦୩ 


ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖୁରେ ବୁଵ୍ିହୀନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁଲି । ଆଜି ସିନା ବୁଝୁଛି ଯେ 
ସେତେବେଳେ ଗଣିତ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶୀ ବହୁ ତଥାକଥୂତ ବୁଵିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆଜି କଂପ୍ୟୁଟର ଯନ୍ତ୍ର କୋଟିଗୁଣରେ ବୃଵ୍ଧିମାନ ବୋଲି । ମାତ୍ର କଂପ୍ୟୁଟର କ'ଣ 
ରସା ସାହୁର ବେଦନା ବୁଝି ପାରିବ ? ବୃରୁନ୍ଦା ବେଧର ମର୍ମକଥା ବୁଝିପାରି 
ହାହାକାର କରି ପାରିବ ? (°? ମଣିଷର ଏହି ମର୍ମକଥା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିସାରିବା 
ପରେ ତହିଁରେ ଆପଣା ଛାଏଁ ଫୁଟି ଉଠେ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ । ବସ୍ତୁତଃ ଅଧ୍ୟାପକ 
ସାହୁଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବବସ୍ତୁ ସହ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଅନୁ ଗମନ - ଭିନ ଭିନ 
କଥାସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା । 

ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ରେ ବସି ଗଳ୍ପ ଲେଖାଯାଇ ପାରେନା । ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ ଗାଳିକକୁ ବହୁବାର କାଦୁଅରେ ପଶିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେଣୁ କେବଳ ପ୍ରତିଭା 
ନୁହେଁ, ଗଭୀର ଜଢୀବନାଭୁତି ହିଁ ଗାଛିକର ମୁଖ୍ୟ ସଂପଦ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାଦୁଅରେ 
ପଶୁ ପଶୁ ଯଦି ଦେହରେ କାଦୁଅ ଲାଗିଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚନାର ଶିକାର ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ, ସେଥୁରେ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । ହୃଦୟ-ମନର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ବିନା ସାଧନା ଅସମ୍ଭବ 
ଏବଂ ବିନା ସାଧନାରେ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ । ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକୁ ବୁଝି 
ନ ପାରି ମୋତେ ବହୁ ବ୍ୟଳ୍ତି ଭୁଲ ବୁଝନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ବିଅର 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଦିବ୍ୟଜୀବନ ଧରି ମରିବାକୁ ଚାହେଁ ।”'( ? - ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସର ଏହି ପରଂପରାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପସୃଷ୍ଠିର ଉଚ୍ଛାସ । 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି -ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ - ଯାହା ଅଧ୍ଯାପକ 
ସାହୁଙ୍କର ଅଧୂ କାଂଶ ଗଳ୍ପର ଆଧାର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ /ରେ ସଂକଳିତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ପ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଦ୍ୟୋତନା ମାତ୍ର - ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ”ର 
ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ଆତ୍ମଳୀବନୀମୂଳକ ବୋଲି ଲେଖକ ତାଙ୍କର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | × × × ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗହ୍ପର 
ପ୍ରାଣ ବୈଚିତ୍ରମୟ କୌତୁ ହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଭାବଗମ୍ଭୀର । ପ୍ରେରଣା ଓ ଆବେଗର 
ଅତ୍ୟଧୂକ ଉଚ୍ଛାସରେ ବେଳେବେଳେ କାହାଣୀଟିକୁ ସେ ଅଧୁକ ଦୀର୍ଘ କରି 
ଦେଇଥାନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଇ ଦୀର୍ଘଭୂମିକ। କିମ୍ବା ଅବତରଣିକା ପାଠକ-ପାଠିକାଙ୍କୁ 
କେବେ ହେଲେ ଅତିଷ୍ଠ କିମ୍ବା ବିରକ୍ତ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କୁ ସେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ କରିଦେଇ ତୀବ୍ର ଓ ଦୁତତର ଗତିରେ 
ନିର୍ବିବାଦରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛତ୍ତି । ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଏହି ଯୁକ୍ତିର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି ।” (°? -ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ଶ୍ରୀ ଦଶରଥ ସାମଲଙ୍କ ଏହି ମତାମତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଅଭିଶପ୍ତ 
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| ୧୦୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଗନ୍ଧର୍ବ ” ସଂକଳନର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କେବଳ ନୁହେଁ, କିରୁ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ପାଦଚଲା ପଥଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ । ଏଭଳି ଅନେକଙ୍କର ମତାମତ / 
ଅଭିମତ କଥାକାର ସାହୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଦିଆଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟତର 
ଧାରଣା ନିମନ୍ତେ ଯନଶୀଳ ହୋଇଯିବା ପରେ, ସେ ସମସ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତା ଖୁବ୍‌ 
ବେଶି ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇ ନପାରେ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ଉଣା-ଅଧୂକେ ଓଲଟପାଲଟ 
କରିଦେଲେ, ତାଙ୍କ ଗଳ ସଂପର୍କରେ ସଷ୍ଟତା ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଯିବ । ଗଳକାର ଶ୍ରୀ 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର କିଛି ମତାମତ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ "ର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - “ଏହି ପୁସ୍ତକଟି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପଥର ସନ୍ଧାନ କରୁ ନାହିଁ । ଏହାର ଚିନ୍ତାଧାରୀ ବା ଶୈଳୀରେ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଥୂରେ 
ଏପରି କିଛି ବି ଷ୍ଫୋରକ ଉପାଦାନ ନାହିଁ, ଯାହା ନୁତନ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପାରିବ 
ଓ ଅଚିହ୍ନା, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଥଚ ବାସ୍ତବ, ଏପରି କିଛି ଆଭାସ ଦେଇ ଆମକୁ ଅଭିଭୂତ 
କରିଦେଇ ପାରିବ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ, ଲେଖକ ତୁମକୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକ ସମୁଦ୍ରଯାତ୍ରାରେ 
ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରଲୋଭିତ କରନ୍ତି । ସେ ଯାତ୍ରା ତାଙ୍କ ନିଜର ନିକଟ ଅତୀତ ଭିତରକୁ । 
ତାଙ୍କର ନିଜର ବାଲ୍ୟକାଳକୁ ଓ ତାଙ୍କ ନିଜର ଗ୍ରାମ ଭିତରକୁ, ଯେଉଁଠାରେ ଅନେକ 
କିଛି ପରିବର୍ଁନ ହୋଇଯାଇଛି ବର୍ତମାନ । 

ଏହିସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଯଦି କେବଳ ସାମାଜିକ ଇତିହାସର କୃତ୍ରିମ ତଥ୍ୟ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଏହା କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ପୂସ୍ତକଠାରୁ ଅଧୂକ 
କିଛି ହୋଇଥାନ୍ତା । ଲେଖକଙ୍କର ମନୋହର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ଶୈଳୀକୁ ଧନ୍ୟବାଦ ! 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ସେ ଆମକୁ ଏପରି କେତେକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଖୁବ ମହତ୍ଵ ପୁଣି ଉଭ୍ଭଟ 
ମଣିଷ, ଭାରତର ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ଅଧବବାସୀ ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ବିଗତ ଅର୍ବଶତାହୀ 
ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଏପରିକି ନିଜର ଚିହୃବର୍ଣ୍ଧ ବି କେଉଁଠାରେ 
ରଖୂ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେସବୁ ସତ୍ୟ ନା ମିଥ୍ୟା ¦ ବାସ୍ତବ ନା କଳ୍ପନା ? 

× × × କିନୁ ଏ ଉଭଟତାର ଧାଡୁ ଭିନ୍‌ ଓ ନୂତନ | କାରଣ ନିଜର ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିବ! ପାଇଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏହା ଲିଖୂତ ହୋଇ ନାହିଁ, ଏହା ସେହି ବୀରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଲିଖୂତ, ଯେଉଁମାନେ ଯାହା କିଛି ଘଟିଯାଉ ନା କାହିଁକି, କେବେ ହେଁ ଭାଙ୍ ପଡ଼ି 
ନାହିଁ । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରୀଗଳ୍ପ ମନେ ହେବ, କାଛ୍ନିକ ମନେ ହେବ, କାରଣ 
ଏଥୁରେ ଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନେ ଢୀବ୍ରନଠାରୁ ବିଶାଳତର, କିନ୍ତୁ ଇତିହାସର ଅନେକେ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୦୫ 


ବର୍ଷର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ପାର ହୋଇ ବର୍ର ମାନ ଏକ ପ୍ରକାର ମୁକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନଲାଭ 
କରିଥୁବା ଏହି ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ସେସବୁ ବଡ଼ ଆମେୋଦଦାୟକ ଭାବରେ 
ବାସ୍ତବ ।' (୧°) 

‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ( ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୩)ରେ ଏଗାର 
ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସନ୍ପିବେ ଶିତ । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ମୁଁ କିପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଲି' ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
ଗଳ୍ପ ନୁ ହେଁ, କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳନ୍ପଲେଖା ସଂପର୍କରେ ନାନାବିଧ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସହ ଏଥୁରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ତଥା କେତେ 
ବିବରଣୀମୂଳକ ବକ୍ତବ୍ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପ ‘ଉଦ୍ଧବ! ମଳିଙ୍କ ଇତିବୃରଭି”ରେ ଅଛି ଜଣେ 
ହରିଜନ ଚୌକି ଦାରଙ୍କ ଭାରତମାତା ଜାଗତିଆର - ହୁସିଆର ଭାଇ ହୁସିଆର”ର 
ସ୍ମତି । ତୃତୀୟ ଗଳ୍ପ ‘ନିହାଲ ମଉସା ଚରିଡାମୃତ”ରେ ଅଛି ଜଣେ ପ୍ରତାପୀ ରାଜପୁତ 
ବଂଶଧରଙ୍କ ମିଥ୍ୟା କଥନର ଆମୋଦପ୍ରଦ ସ୍ମତିଚାରଣ । ଚତୁର୍ଥ ଗଛ ‘ଗୁଣିଆ 
ଗୁଣାର୍ଣ୍ଵବ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ”ରେ ଅଛି କାଳ ସହିତ କ୍ରମେ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆସୁଥୁବୀ 
ଅଲୌକିକ ଶ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଜଣେ ଭୀଷଣ ଦର୍ଶନ ଗୁଣିଆଙ୍କର ଶକ୍ତିର ଚର୍ଚ୍ଚା । ପଞ୍ଚମ 
ଗଳ୍ପ ‘ହଇରେ ଫୁଲଗଛ କାହିଁକି ମଲୁ ??ରେ ଅଛି ଲେଖକଙ୍କ ଭୀରୁ ପ୍ରେମିକ ପରି 
ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳର ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନର ସ୍ମତି ଏବଂ ପୌରୁଷର 
କତିପୟ ପରିଚୟାତ୍ମକ କାହାଣୀ । ଷଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ “ଉଦି ବେହେର। କାଳେସୀ, ମୁଁ ଓ 
ପେଟଙ୍ଗା ଉଚ୍ଛବା ସମ୍ବାଦ'ରେ ଅଛି ସିବଵ୍େଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଜଣେ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଉଦି ବେହେରାର ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନର ବିବରଣୀ । ସପ୍ତମ 
ଗଳ୍ପ ମିଛୁ ଅବଧାନ - ଦର୍ପଦଳନ ବିସମ୍ବାଦଂରେ ଅଛି ମିଛୁ ଅବଧାନଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ 
ଓ ଗଣିତ ଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ପିଲାଦିନେ ଲେଖକ ଛଳନା ସାହାଯ୍ୟରେ ପରାଜିତ କରିବା 
ଘଟଣା ଏବଂ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ରହିଛି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ତଥାକଥୂତ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର । ଅଷ୍ଟମ ଗଳ୍ପ ରାମ୍‌ ଯେ ରହିମ୍‌ ଏକ୍ସ...’ 
ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସାମ୍ପରଦାୟିକତା ସମ୍ମନ୍ଧିତ ଦୃନ୍ଦର 
ଚିତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଆଲ୍ଲାଙ୍କ ମହିମ। ତୁଳନା କରିବାର ପରିଣାମ୍ମକ ସ୍ଥିତି । ନବମ 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟ” ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଲେଖକଙ୍କ ପିଲାଦିନେ, ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ସହପାଠିନୀ ବିଦୁ୍ୟୁଲଲତା ସହ ‘କେଦାର ଗୌରୀ” ସାଜିବ। ଓ ନିଷ୍ରଳ ହେବାର 
ଏକ କରୁଣ ଚିତ୍ର । ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟିନୀ କୁମାରୀ ବିଦୁ୍ୟୁଲ୍ଲତାର ସ୍ମତି 
ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବଭଳି ରଖୁବାକୁ ପରିଣତ ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛା - 
ଆସନ୍ତା ନବବର୍ଷ ( ୧୯୮୧ )ଟି ସେହି ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ଦଶମ 
ଗଳ୍ପ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ରେ ଅଛି ଜଣେ ଚଷା ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚୟ ଯିଏ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଠିରେ 
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| ୧୦୬ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଜଣେ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ୭, ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ାଙ୍କର ଅପମାନରୁ ଜାତ ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
ସହ ଲେଖଙ୍କର ଅନୁ ଶୋଚନର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର । ଏକାଦଶ ଗଳ୍ପ ମହନି କବିରାଜଙ୍କ 
ଇତିକଥାରେ ଅଛି କବିରାଜ ଶିରୋମଣି ଶ୍ରୀ ମୋହନ ଚରଣ ସାହୁଙ୍କର ବୈଦ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟାର ବିବରଣୀ ସହ ଗ୍ରାମର ପରିବର୍ଭିତ ଚିତ୍ର - ପୁଣି ମହନି କବିରାଜଙ୍କ 
ଘରଡିହ ନିଲାମ ହୋଇଯିବା ପରେ, ସେଇ ବାସଡିହ ଉପରେ କିପରି ଗଢ଼ିଉଠେ 
‘ହାମଦର୍ଦଦ ଦବାଇଖାନା”ର ଡାକ୍ତର କେରାମତ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କ କୋଠୀ | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ଦଶଗୋଟି ଗଳ୍ପ ( ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପକୁ ଗଳ୍ପ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଦେବା ନିରାପଦ ହେବନାହିଁ) 
ହେଉଛି ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ "ର ମନୋହାରୀ ଦ୍ରବ୍ୟ | ଏ ପ୍ରକାର ମନୋଜ୍ଞ ଉପହାର 
ସଂପର୍କରେ ଗାଳ୍ିିକ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଅଭିମତ ହେଲା - ଆଧୁନିକ ଭାରତର 
ନଗର ବାସୀ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ର 
ଯେତେବେଳେ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରାଜନୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୁଏ, 
ତାକୁ ଜଣେ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଧରି ନି ଆଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଦାର୍ଶନିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସବୁ ବିଷୟରେ ସେ ଭାରତୀୟ ହୋଇଥୁୂବ ବୋଲି ଆଶା 
କରାଯାଏ । କୌଣସି ଲେଖକ ବା ସମାଲୋଚକ ଯଦି ଏହି ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ତେବେ ସେ ଜଣେ 
ବିଜାତୀୟ ଭାବରେ ଗଣ୍ୟ ହେବେ । କିନ୍ତୁ ବରମାନ କେହି ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୁରୁତର 
ଆଶଙ୍କା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଉ ନାହାନ୍ତି ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୁ ଲାଭ କରାଯାଇଥୁବା 
ବୌବଵିକତା ଓ ପରମ୍ପରାରୁ ଲାଭ କରିଥୁବା ଭାରତୀୟତା, ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଆମର ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ମିଶ୍ରଣ ଭାବରେ ରହି 
ଆମର ରଚନା ଗୁଡିକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରି ବା ପରିବର୍େ ଉ୍୍ଭଟ କରି ଦେଇପାରେ | 
× × × ଏବଂ ଯଦି ତାକୁ ଉଦ୍ଭଟ କୁହାଯାଏ ତେବେ ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥୁରେ କିଛି ଭୁଲ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ କାରଣ ସର୍ବାଧୁନିକ ଦାର୍ଶନିକ କାମ୍ୟୁ କହି ଛତି, 
ଆମ ସମୟରେ ମଣିଷକୁ ଯାହାକିଛି ମହତ କରେ, ତାହା ହିଁ ତାକୁ କିଛିଟା ଉ୍ଟ 
କରିଦିଏ ମଧ୍ଯ ।”?( ୧୧) 

ପିଲାଦିନେ ଲେଖକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଢୀବନ ଥଲା 
ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଆଚ୍ଛନ୍ନ । ବହୁବିଧ ଦେବଦେବୀ, ଯକ୍ଷ, ରାକ୍ଷସ, ଗନ୍ଧର୍ବ, 
କିନ୍ନର, ଭୂତ, ପ୍ରେତ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଶୁଣାକଥା ସହ ରହିଥୂଲା ଆଖୁ 
ଆଗରେ ଘଟି ଯାଉଥ୍‌ବା ଅନେକ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଥୂଲା 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ସେହିପରି ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ମଧ୍ଯ । ସିବ୍େଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ କାଳେସୀ ଉଦି 
ବେହେରା ଏବଂ ଡା”'ର ଶିଷ୍ୟ ସେବକ ଉଚ୍ଚବାର ଘଟଣାବଳୀ ଏ ସମସ୍ତର ଅନ୍ୟତମ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୦୭ା| 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେତେବେଳେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ ପଇଁଚାଳିଶି ବର୍ଷ ତଳେ ନୀଳମଣି 
ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠ ସାଙ୍ଗ ମାୟାଧର ଉପ୍ରା. ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥୁଲେ । 
ଗାଁ ପାଖ ପ୍ରାଚୀ ନଦୀ କୂଳରେ ଥୂଲା ଅନେକ ମଠ, ମନ୍ଦିର, ଗାଦୀ, ମଣ୍ଡପମାନଙ୍କର 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ । ତହିଁରେ ସେମାନଙ୍କର ଗତାଗତ, ଥରେ ଅରେ ଗାଁର ଅନ୍ୟତମ 
ମହାଦେବ ଗୋକଣ୍ଣ୍ଡୈଶ୍ବରଙ୍କ କାଳେସୀ ଆରତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ମହାଦେବ 
ଭାର ହୁଅନି । ପୁଣି ଥରେ ଥରେ ଗାର ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରବର ଭାଇଗୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ 
ମହାଭାଗମୟୀ ରାଧାରାଣୀ ଅବତରନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଯେମିତି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ, 
ସେମିତି ସ୍ବରଣୀୟ ସୁବ୍ଧା । ଉଦି ବେହେରା ଜାତିରେ ଥୁଲେ ଗୋପାଳ - କୁଆଡ଼େ 
ତାଙ୍କ ଆଠ ନଅବର୍ଷ ବୟସ ବେଳୁ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭୂତିମାନ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଥୁଲା । 
ବର୍ଷ ଶେଷରେ ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ସିବଵେଶ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ଅବତରଣ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଉଦି ବେହେରାଙ୍କ ଆଖୁ ଦୁଇଟି ପେଢୁଆ 
ପେଢୁଆ, ପୁଣି ନାଲିଚିଆ ଦେଖାଯାଏ । ନରମ ଚାହାଣୀରେ ଥାଏ ବିଷଣ୍ତା 
ଆଉ କାନ୍ଦୁରା କାନ୍ଦୁରା ଭାବ । ସେତେବେଳକୁ ମନକୁ ମନ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ସ୍ଵରରେ 
କଣସବୁ ବାହୁନିଥାର୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଥାଏ ଶିଷ୍ୟ-ସେବକ -ବନ୍ଧୁ 
ଉଚ୍ଛବ । ଲେଖକଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ମାୟାଧରର ଆଖୁରେ, ସେ ଦୁହେଁ ମହାଦେବଙ୍କ ନନ୍ଦୀ 
ଆଉ ଭୂଙ୍ଗୀ । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବେଳକୁ ଯାତ ଜମେ - ବରଗଛ ମୂଳ 
ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଶବ୍ଦରେ କମ୍ପିଉଠେ । ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ସଂଜବେଳକୁ ଜହ୍ନ 
ଆଲୁଅରେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଗହଳିରେ ସିବ୍େଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ବାନ୍ଧିର 
ସାତତାଳ ପାଣି ଭିତରୁ କାଳେସି ଉଦି ବେହେରା ବରାଦ ଅନୁଯାୟୀ ସାତଥର 
ସାତଟି ଦ୍ରବ୍ୟ ବାହାର କରିବେ, ତହିଁରୁ ଅଧୂକ ନୁହେଁ । ସେଥର ମଧ୍ଯ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ବାମ୍ୀ ନିକଟକୁ ପହଞ୍ଚୁଥୂଲା, କାଳେସି ଉଦି ବେହେରା ବରାଦ ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁ ଥଲେ । ସଫା ଇସ୍ତୀକରା ଧୋତି ଓ ହାଫ୍‌ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିଥବା, ମଧେ ମଧ୍େ 
ଇଂରାଜୀରେ କଥାବାର୍ତ। କରୁଥୁବା ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ କାଳେସୀ ଉଦି ବେହେରାଙ୍କୁ 
ସପ୍ତମ ଥର ବେଳକୁ ବାମ୍ପୀ ଭିତରୁ ସୁନା ମୁଦିଟାଏ ବାହାର କରିବା ପାଇଁ ବରାଦ 
କଲେ । ଏହି ବିଦେଶୀ -ବିଧର୍ମୀଙ୍କ ଉପରେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଥୁଲା, ସେମାନଙ୍କ ଥିଦ୍ତ୍ୟ 
ହେତୁରୁ, ମୌନରେ କ୍ରୋଧ । କିନ୍ତୁ କାଳେସୀ ଉଦି ବେହେରାଙ୍କ ଏହା ହେଉଛି 
ଏକପ୍ରକାର ଚରମ ପରୀକ୍ଷା । କିନ୍ତୁ ଏ କ”'ଣ - ହରିବୋଲ୍‌ - ଉଦି ବେହେରାଙ୍କ 
ହାତରେ ସୁନାମୁଦି । ଜୟ ଜୟକାର ଘୋଷି ହୋଇଗଲ। । ଉଦି ବେହେରାଙ୍କ 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ମହିମାରେ ସାରାଗ୍ରାମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା । ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟା ବେଳେ 
ସାଙ୍ଗ ମାୟାଧର ଖବର ଦେଇଥୂଲା ଲେଖକଙ୍କୁ ଯେ - ଆଜକୁ ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ 
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୧୦୮] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ତଳେ ସିଵେଶ୍ବରଙ୍କ ବଡ଼ୁ ପୂଜକ ମାଗୁଣୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସାନଝିଅ ହାତରୁ ଖସି 
ପଡ଼ିଥୂବା ଏ ମୁଦିଟି ସେହି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଭାରତୀୟ ପରଂପରାର ଏକ 
ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସର ରୂପ - ଏହି ବିଶ୍ଵାସ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଏକ ରୂପାନ୍ତର ହେଉନା 
କାହିଁକି, ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି ସରଳତାର ପ୍ରଲେପ, ଅଛି ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଓ ସହଜ 
ଧର୍ମିତା । କାଳେସୀ ଉଦି ବେହେରା ଓ ପେଙ୍ଗା ଉଚ୍ଛବାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଉତ୍ଭଟ 
ମନେ ହେଲେ ହେଁ, ତାହା ହିଁ ଥଲା ତତ୍‌ କାଳୀନ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର 
ନିଷ୍ପାପ ବିଶ୍ଵାସ । କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଭୁତ ମନେହେଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଥୁଲେ ଭାରତର ପରମ୍ପରାଗତ ବିଶ୍ଵାସର ଧାରା ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତ୍ତୁତ ମନେ ହେଲେ 
ହେଁ ସେମାନେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ସରଳ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର | ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା-ଦୀକ୍ଷାର 
ସ୍ପର୍ିତ ବିସ୍ତାର ସୁଦ୍ଧା ବେଳେ ବେଳେ ବିଶ୍ଵାସର ବିନମ୍ରତା ନିକଟରେ ପରାଜୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁ ଥୁଲେ । ଗଛ୍ପକାର ଅଧ୍ୟାପକ ସାହୁଙ୍କର ସ୍ମତି -ସର୍ବଵିତ ଅନୁଭୂତିର ଏହା 
ହିଁ ବୋଧହୁଏ ‘ଉଦି ବେହେରା କାଳେସୀ, ମୁଁ ଓ ପେଙ୍ଗା। ଉଚ୍ଛଚବା ସମ୍ବାଦ? ଗଳ୍ପରେ 
ଅଲୌକିକ -ବଳୟ । 

ସେହି ପରି ଆଉ ଏକ ଅଲୌକିକ ଶଚ୍ତି "ସଂପନ୍ନ ଗୁଣିଆ ଅନୁ ପ୍ରହରାଜଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରର ମର୍ମେଦ୍‌ ଘାଟନ ଦେଖାଯାଏ ‘ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ବ୍ଵବ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ” ଗଳ୍ପରେ । 
ଅଭୁତ ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କର ସ୍ଥଳୀ ହେଉଛି କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର 
ଗ୍ରାମ - ତହିଁ ସହିତ ଏହି ଗ୍ରାମରେ ପୂରି ରହିଥୂଲା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ! 
ସେ ସମସ୍ତର ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତିରୋଧକ ଥୂଲେ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜେ - ବିଶେଷତଃ 
ଭୂତ ପ୍ରେତ ତାହାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନରେ ଉଭାନ ହୋଇଯାଉଥୂଲେ । ଥରେ କୌଶଲ୍ୟା 
ନାମିକା ଏକ ଅବିବାହିତ ଯୁବତୀକୁ ଡାହାଣୀ ଲାଗିଥୂଲା । କେତୋଟି ଗୁଣିଆ 
ଡାହାଣୀ ଛଡ଼ାଇବାରେ ହଟିଗଲେ । ଶେଷକୁ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜେ ଡକା ହୋଇ ଆସିଲେ ! 
ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜେ ଦେଖୁବାକୁ ହାତୀ ଭଳି ମଣିଷ । ଆଉଟା ତମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣ ଦେହ । 
ବାମ ବାହୁରେ ଗୋମୁଖୀ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳାର କଡ଼ା ! ଡାହାଣ ବାହୁରେ ତମ୍ବା ନିର୍ମିତ 
ଅନନ୍ତ ନାଗର କଙ୍କଣ । ବେକରେ ପଞ୍ଚମୁଖୀ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳା ସଙ୍ଗେ ତ୍ରିମୁଖୀ 
ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳା । ତହିଁରେ ଅଷ୍ଟଧାତୁ ନିର୍ମିତ ପଞ୍ଚମୁଖୀ ହନୁ ମାନଙ୍କ ଧାତୁ ମୂରି । 
କପାଳରେ ରକ୍ତ ଚନ୍ଦନର ତ୍ରି ପୁଣ୍ଡି ଚିତା । ଦାଉ ଦାଉ ସିନ୍ଦୁର କଲି - ଦୁଇ ଆଖରେ 
ସମ୍ମମୋହିନୀ କନ୍ଧଳ । ପାନବୋଳରେ ଓଠ ଦିଓଟି ନାଇ ନାଲ । ଉତ୍କଳ ଗେରୁଆ 
ଧୋତି ସଙ୍ଗେ ଉନ୍ମନଳ ଗେରୁଆ ଉତ୍ତରୀ ! ଦେହଯାକ ନାଗେରୀ ଅକ୍ଷରରେ ‘ଜୟ 
କାମାକ୍ଷା' ଛାପ ରକ୍ତଚନ୍ଦନରେ ଏହିଭଳି ବେଶଭୂଷା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ଭୟ ସଂଚାର କରି ପାରୁଥୁଲା । ଅନ୍ତୁ ପହରାଜେ କୌଶଲ୍ୟା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ 
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ଯିବାରୁ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ସାହାସ ଫେରି ଆସୁଥୂଲା ଯେ, ଡାହାଣୀ ଏଣିକି ଅଲବତ 
ଚାଲିଯିବ । ସିନ୍ଦୁର ବୋଳା ଡିବା ଭିତରେ ନାନାଦି ଚେରମୂଳିର ଚୂର୍ଣ୍ଣର ଧୂଆଁ 
ଗନ୍ଧରେ ଚାରି ଆଡ଼େ ଚହଳିଗଲା ଏକ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜେ ମନ୍ତ୍ର ବୋଲିଲେ 
- ଓଁ ହୁଂ କିଂ ଶ୍ନିଂ ହିଂ : ବରିଂ କ୍ରିଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧନ୍ଦୋଳା ମହାରାଜାଙ୍କର 
କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା - ଆଃ ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌... ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କୌଶଲ୍ୟା ମୁହଁ 
ଖୋଲିଲା - କହିଗଲା ତା' ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଥୁବା ଦୁଇଟି ବେଧୁଆଙ୍କର 
କାହାଣୀ, ଯୌନ-ପିପାସାର କାହାଣୀ - ସେ ଥୁଲା ରଘୁଆ ମାଇପ ପାର୍ବତୀ, 
ଯୁବତୀ-ବିଧବାର ଡାହାଣୀ । ରଘୁଆ ମାଇପ କିଭଳି କାମନାର ଶିକାର ହୋଇ, 
ଶେଷକୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଥୂଲା, ତହିଁର କରୁଣ ପରିଣତି ଫିଟି ପଡ଼ିଲା । ତ୍ରି କାଳ - 
ଦର୍ଶୀ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମହିମା ଥଲ! ଅଡୁଟ । 

ମାତ୍ର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ପୁଣି ଥରେ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ସହ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହେବାବେ ଜକୁ ପ୍ରହରାଜେ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ହରାଇ 
ସାରିଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ଓ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ହରି ଜନମାନଙ୍କ ଜମି ଗଣ୍ଡଗୋଳ 
ନେଇ, ସେମାନେ ଜେଲଦଣ୍ଡ ପାଇଥୂଲେ ! ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜେ ଦନ୍ତହୀନ ହୋଇ 
ସାରିଥୂଲେ- ଭୂତମାନଙ୍କୁ ଆଘାତ କରିବାର ଶକ୍ତି ଆଉ ତାଙ୍କର ନ ଅଲା । ତେବେ 
କ୍ରମୋନ୍ନତ ସମାଜର ନୂଆ ପ୍ରକାରର ଭୂତମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦୂ୍ଭାବ ବଢି ବଢି ଚାଲିଥୂଲା । 
ମାତ୍ର ଏହି ଭୂତମାନଙ୍କର କୁପ୍ରଭାବ ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ରହିଛି ଅନ୍ତୁ 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଭଳି ମହି ମାବନ୍ତ ପୁରୁଷଙ୍କର, ଅଲୌକିକ ଶଳ୍ତିର | ଏଭଳି ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ଓ ଉଭଭଟ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ । 

ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟଏକ ପୌରୁଷ -ଶକ୍ତି ବୈଦ୍ୟରନୁ ଶ୍ରୀ ମୋହନ ଚରଣ ସାହୁ । 
‘ମହନି କବିରାଜଙ୍କ ଇତିକଥା” ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର -ଚର୍ଟ। । ସେ ପରିଚିତ 
ଥଲେ ବିଶେଷତ୍ତ ମହନି କବିରାଜ ଭାବରେ । ଏବେ ଲେଖକ ଅଧ୍ଯାପକ ନୀଳମଣି 
ବାବୁଙ୍କର ଗାଟା ଏକ ପ୍ରକାର ସହର ବୋଲାଉଛି, କହିଲେ ଚଳିବ । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ- 
ମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ଏବେ ବଳପୂର୍ବା।- ଚଡୁର୍ବିଧା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ । ପୁଣି ସେଇ ସହରୀ ଗୀ 
ରେ ହାମ୍‌ଦର୍ଵଝ ଦବାଇଖାନା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏଭଳି ଏକ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଗୀରେ ଥୁଲେ 
ଏକଦା ଖ୍ୟାତାନାମା ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ସୁପ୍ରତିଶ୍ଠିତ କବିରାଜ, ମହନି କବିରାଜ । ତାଙ୍କ 
ଘର ମାଞ୍ଚା ଆ ଉପରେ ମାଞ୍ଚାଆଏ କବିରାଜୀ ପୋଥୂ୍‌ । ସେଣେ କଟକ ଆଉ ପୁରୀରେ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ବୈଦ୍ୟ କବିରାଜଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ । ଚେରମୂଳୀ ରସ ରସାୟନ ବିଦ୍ୟା 
ଖୁବ୍‌ ଜଣା । ହେଲେ କଂ ଣ ହେଲା - ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ, ମହନି କବିରାଜ 
ବିଷହସ୍ତାଟାଏ । ତେଣୁ ଯେତେକ ଦୁର୍ନାମ ତାଙ୍କରି ପଛରେ - ତେବେ ବି ତାଙ୍କର 
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ବୈଦ୍ୟ ବୃତ୍ତିରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଚେହେରା ଥୂଲା ଅରୁଚିକର - ବାଙ୍ଗରା ମଣିଷ, 
ଚନ୍ଦା, ସର୍ବଦା ଡୈଳାକ୍ତ୯ ପିଠିଟା କୁଜା । ଗୋଡ଼ ଦୁଇଟା ସରୁ ସରୁ ଓ ଫର 
କଟା । ବେକରେ ତିନି ସରି ତେଲ ଚିଜିଟା ତୁଳସୀମାଳି । ବାହୁ, ଛାତି ଓ ମଥାରେ 
ତିଳକ ଛପା । ସେ କାହା ମୁହଁକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କେମିତି ଗୋଟେ ବିରିକିଟିଆ 
ନାଳିଚିଆ ଚାହାଣି । ମହନି କବିରାଜଙ୍କ ଚେହେରାକୁ ସହ୍ୟ କରିବା ଭାରି କଷ୍ଟକର ! 
ମହନି କବିରାଜ ଦିନକୁ ପାଞ୍ଚ ଥର ଗାଧୋଇବେ ପଛକେ, ନଶକୁ ଗାଧୋଇବା 
ପାଇଁ ଯିବେ । ଘରକୁ ଫେରିବା ବେଳକୁ ଯଦି କେହି ଜଣେ ପରିସ୍ରା କରୁଥିବାର 
ବା ଛେପ ଖଙ୍କାର ପକାଉ ଥୂବାର ଦେଖ୍‌ ଦେବେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସେଇଠି ଥୁକିନା 
“ଦ୍ରାତ୍ଵ ଶଃଳା ତୋ” ମା ମରୁ?” କହି ଠିଆ ହୋଇ ଯିବେ । ଫଳତଃ ଲୋକଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ପଛରେ ଲାଗିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଯାଏ । 

ଥରେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ପିଲାଦିନେ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ଘଟିଥୂଲା ଲେଖକଙ୍କର । 
ସେତେବେଳେ ନୀଳମଣିବାବୁ ଏଗାର ବାର ବର୍ଷର ଟୋକାଟାଏ ¦! ଗୋଟାଏ ମସିଣା 
ଉପରେ ତାଙ୍କୁ ବସେଇଲେ ମହନି କବିରାଜ । ଟୋକାଟିର ନାଡ଼ୀ ଚିପିଲେ, ଆଖି 
ଓ ଜିଭ ଦେଖଲେ । ତା'ପରେ ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ଦେଲେ ମଧ୍ଯମନାରାୟଣ ତୈଳ ଓ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଚତୁର୍ମୂୁଖ ମୋଦକ ଏବଂ ତତ୍ଵ ସହିତ ତହିଁର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଣାଳୀ 
ବତେଇଦେଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୃହତ୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା ଗୁଟିକ!ା”, ସର୍ବ ବୃହତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
ମକରଧ୍ବଜ”, ସୃର୍ଣ୍ଣ ଘଟିତ ବସନ୍ନ କୁସୁମାକର ମୋଦକ, ‘ବିଶୁଦ୍ଧ ଛଗଳାଦ୍ୟ ଘୃତ 
ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପଙ୍କରେ ନାନାବିଧ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଥିଷଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ଦେଲେ । ଏପରିକି ମଦନାନନ୍ଦ ମୋଦକ, କାମେଶ୍ଵର ମୋଦକ ସମ୍ପ୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ସୂଚନା ଦେଲେ । ନୀଳମଣିବାବୁ ଫେରିଥୂଲେ ସେ ଦିନ । ପନ୍ଦରଦିନ ବ୍ୟବହାର 
ସତ୍ମେ ଅିଷଧର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣିପାରି ନଥୁଲେ ସେ- ସେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା 
ସ୍ମ ତିଶକ୍ତି ବର୍ବିକ ଉଷଧ କଥାସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କଠାରୁ ଛାତ୍ରମାନେ ଜାଣିପାରିନଥୁୂଲେ | 
ପର ପର ସାକ୍ଷାତ୍ଵରେ ମହନି କବିରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ପଣ୍ଡିତ, ବଳଭଦ୍ର ପଶ୍ତିତଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛଚ୍ତି । ମଧୁରାଓଙ୍କ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା 
‘କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ଏମ୍‌.ଏ 
ଯାଏ ପଢିଯିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରି କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେଦିନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦୋଶ, ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିଲେ ମହନୀ କବିରାଜ ଏବଂ ଶକ୍ର ଧାରଣ ଓ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ 
ରକ୍ଷା ସମ୍ପକିରେ ଉପଦେଶ ସୁଦ୍ଧା ଦେଇଥୁଲେ । କୈଶୋର ଜୀବନର ଏଇ ବୟସ୍କ 
ଶିକ୍ଷକ ବନ୍ଧୁ ଜଣକ କ୍ରମେ ଯୁବକ ନୀଳମଣିଙ୍କ ମନରୁ ଅପସାରିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଜି ତେତିଶି - ଚଉତିରିଶ ବର୍ଷ ଗତ ହୋଇଯିବା ପରେ, 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୧୧ 


ମହନି କବିରାଜଙ୍କ ଘରଡ଼ିହ ନିଲାମ ହୋଇ, ସେଠାରେ ସାଇନ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ଟିଏ ଝୁଲୁଛି - 
“ ହାମ୍ଦର୍ଦ ଦବାଇ ଖାନା” - ଡ଼ାକ୍ତର କେରାମତ ଅଲ୍ଲୀ- ପରିବରଁନ ଏକ ସଦ୍ୟ 
ନିଶାଣ । ମହନି କବିରାଜ ଚାଲି ଗଲେଣି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁଥ୍‌ବ। ଲୋକ ଏବେ 
ବି ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ ରୂପଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ସେ ଆଉ ନାହାନ୍ତି ସତ, କିନ୍ତୁ 
ଆୟୁର୍ବେଦ ଶାସ୍ତ୍ର ମହିମା ଆଜି ତାଙ୍କଭଳି ଲୋକଙ୍କର ଅଭାବରେ ବିସ୍ମ ତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି - ସେଇ ହେଉଛି ଦୁଃଖ ପ୍ରାଚୀନ ଆୟୁର୍ବେଦ ବଦଳରେ ଆଜି ଦବାଇଖାନା- 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ବଦଳରେ ଆଜି ସହରୀ - ସଂସ୍କରଣ । ପରିବରଁନର 
ସେଇ ସ୍ମାରକୀ, ମହନୀ କବିରାଜଙ୍କ ଘର ଡ଼ିହ ଖଣ୍ଡକ ଯାହା | 

ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ” ଗଳ୍ପଟି ଜଣେ ଚଷା ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ାଙ୍କର 
ଅଭିଲେଖ- ସେ ଯେପରି ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଟିଏ : ଜୀବନରେ ଅଟଳ, ଅବିକଳ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାର କରିତଵ କର୍ମା ପୂଜାରୀ ଜାତି ଭେଦ ରୂପକ କୁସଂସ୍କାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଷିତ 
ଏହି ଗଳ୍ପଟି - ଢାତି ଭେଦ, ଯାହା ମାନବିକତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନ୍ତରାୟ ସୁଦ୍ଧା ! ଅଭିରାମ 
ପରିଡ଼ା ପେଟ ପାଟଣା ପାଇଁ ଜୀବି କାବଲମ୍ବନ କରିଥୂଲେ କୃଷକ ଭାବରେ । ମାତ୍ର 
ନିଜ ଗାଁରେ ଚଳି ନ ପାରିବାରୁ, ଯୁବକ ବୟସରେ ସେ ଲେଖକ ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଗାଁକୁ ଚାଲି ଆସିଥୂଲେ । ନୀଳମଣି ସେତେବେଳକୁ ବାର ତେର ବର୍ଷର କିଶୋରଟିଏ, 
ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର । ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀ ବୈକୁଣ୍ଠ ମଉସାଙ୍କ ନିକଟରେ ଚାଷ କାମରେ 
ରହିଥୂଲେ ଅଭିରାମ । ପ୍ରୌଢ ବୈକୁଣ୍ଠ ମଉସାଙ୍କ ସେତେବେଳେ ଯୁବତୀ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଟିଏ, ଦ୍ବିତୀୟ ପକ୍ଷୀୟ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଘରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆସର ନାରେ ଭାରି 
ଗହଳ ଚହଳ ଲାଗିଥାଏ । ଅଭିରାମ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । ମଧେ 
ମଧ୍ଧେ ଅନୁମତି ନେଇ, ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି । 

ଏକଦା ଗାଁକୁ ଆସିଥୂଲେ ମାଧପୁର ଯାତ୍ରାଦଳ - ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ଉପବୀତଧାରୀ ଓ ଲିଖନଧାରୀ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତିଆରି ହେଉଥୂଲା 
ପୁରୀ ଓ ତରକାରୀ- ସେମାନେ ଥୂଲେ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଓ ଖାନଦାନି । ସେତେବେଳେ 
ଗାଁର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମେଳନକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ପଦନପୂୁରିଆ ଯାତ୍ର।ାଦଳ, ଅସ୍ବଚ୍ଛଳ 
ଯାତ୍ରାଦଳଟିଏ । ତହିଁରେ ରାଜା ଅଭିନୟ କରୁଥା'ନ୍ତି ହଳିଆ, କିରୁ ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ପ୍ରିୟତମ ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ା । ଗାରେ ପୂଣି ଯାତ୍ରାଦଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲଢେଇ 
ଯାତ୍ରାହୁଏ । ମାଧପୁରିଆଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ଥୂଲା ଅବସ୍ଥାସଂପନ୍ନ; ଯାତ୍ରାକୁ ଜମାଇ 
ରଖିଥୂଲେ । ପଦନପୂରିଅଆ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମହଳଣ ପଡି ଯାଉଥୂଲେ ] 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ହୃଦବୋଧ ହେଲ। ଯେ, ରଜା ପାଦରେ ଯୋତା ହେଲେ ସିନା ? ସେ 
ତାଙ୍କ କକେଇଙ୍କର ବାଘ-ଚମଡାରେ ତିଆରି ଯୋତା ହଳକ ଅଭିରାମଙ୍କୁ ରାଜା 
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| ୧୧୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଦେଇଥଲେ | ସେଦିନ ଅଭିରାମଙ୍କ ଅଭିନୟ 
ଖୁବ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମନେ ହୋଇଥଲା । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ପ୍ରଶଂସା । ରଜାଙ୍କ ପାଦରେ 
ବାଘ-ଚମଡାରେ ତିଆରି ଯୋତା ହଳକ ବେଶ୍‌ ମାନୁଥୂଲା । 

ପରଦିନ ସକାଳେ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଫେରିବା ପରେ ନୀଳମଣି ଏକ ଅଭୁତ 
ଘଟଣା ଦେଖିଲେ ! ତାଙ୍କ କକେଇଙ୍କଠାରୁ ଜଣେ ଛାର ଚଷା ଅଭିନେତା ଅଭିରାମ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣର ଯୋତାହଳକ ପିନ୍ଧିବା ଅପରାଧରେ ମାଡ ଖାଉଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହା 
ସତ ଯେ, ଅନିଛାସନ୍ତ୍ଵେ ନୀଳମଣିଙ୍କ ମିଛ କଥାରେ ସତ ମଣି, ଅଭିରାମ ଯୋତା 
ହଳକ ପିନ୍ଧିଥିଲେ ! ଅଭିରାମ ସେହି ଦିନଠାରୁ ସେ ଗାଛାଡି ଚାଲିଯାଇଥୂଲେ, 
ଆଉ ଫେରି ନାହାନ୍ତି । ଏ ଘଟଣାର ପ୍ରାୟ ଛୟାଳିଶ / ସତଚାଳିଶ୍‌ ବର୍ଷ ପରେ ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଯୋଗ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଶିଳ୍ପଥନଗରୀକୁ କଥାକାର 
ନୀଳମଣି ବାବୁ ଯାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ ଏକ ରାତ୍ରୀ ଭୋଜନରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ, 
ଡାଙ୍କ ଗ୍ରାମ ନିକଟବର୍ଧୀ ଗ୍ରାମର ଜଣେ ନିର୍ବାହୀ ଯନ୍ତ୍ରୀ । ପରିଚୟ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ଓ ବାରଳାପ ଭିତରେ ଜଣାପଡିଲା ଯେ, ନିର୍ବାହୀ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଜଣଙ୍କ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିରାମ 
ପରିଡାଙ୍କ ପୁତ୍ର । ଅଭିରାମ ପରିଡାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କଲେ କଥାକାର ନୀଳମଣି । ମାତ୍ର 
ପୂର୍ବ-ସ୍ମ ତିର ସେଇ କ୍ଷତ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ବାର୍ରାଳାପ ହେଲା ନାହିଁ । କଥାକାର 
ନୀଳମଣି ଶ୍ରୀ ଅଭିରାମ ପରିଡାଙ୍କର ପାଦ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କରିଥୁଲେ - ଆପଣାର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭର୍ତି ଜଣାଇଥୂଲେ । ନିର୍ବାହୀ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଜଣଙ୍କ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
ତାଙ୍କ ବାପା, ଯେତେ କହିଲେ ସୁଦ୍ଧା, କେବେ ଯୋତା ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି । 
କଥାକାର ନୀଳମଣିଙ୍କ ମାନସପଟ୍ଟରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲ। ସେଇ କ୍ଷତର 
କଷ୍ଟକର ରୂପଟି କିନ୍ତୁ କିଛି କହି ନ ଥୂଲେ । ଅଭିରାମ ପରିଡା ବାସ୍ତବରେ ଥିଲେ 
ଜଣେ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ । 

ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଟି ବିଚରା ଜାତିଆଣ ଭେଦର ତୀବ୍ର ଦୃର୍ଗନ୍ଧରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲା । ସାମାଜିକ ନିୟମାନୁ କରଣ ଗନ୍ଧର୍ବଟିକୁ କରିଥଲା ଅଯଥାରେ ଦୋଷୀ 
ଅଭିଶପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ନିୟତିର ନିଦ୍ଦେଶରେ ଅନେକ ସମୟରେ ମାନବିକତାର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ 
ଉନ୍‌ ସ୍ତ ହୋଇଯାଏ-ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଶାପମୁକ୍ତ ହୁଏ । ମଣିଷ ରୂପରେ ଗନ୍ଧର୍ବଟି 
ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ।! ଅଭିରାମ ପରିଡା ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ଅଟଳ, 
ଅବି ଚଳ “ଗନ୍ଧର୍ବ ଜଣକ ଜୀବନରେ ଆଉ ଦୋଷର ପୁନରାବୃରି କରିନାହାନ୍ତି । 
ଏଇ ଗନ୍ଧର୍ବଙ୍କର ଜଣେ ଚିହ୍ନାରା ବ୍ୟକ୍ତି କଥାକାର ନୀଳମଣି । ଏଇମିତି ବହୁ 
ଗନ୍ଧର୍ବଙ୍କର ପବିତ୍ର ବାସଭୂମି ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ପୀଠ ଭାରତବର୍ଷ । 
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ଏଇ ପ୍ରାଚୀନପୀଠ ଭାରତବର୍ଷ ପୁଣି ପବିତ୍ର ଭୂମି ଇଶ୍ଵରୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର, 
ତ୍ୟାଗପୂତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର - ତହିଁର ପ୍ରାମାଣିକ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ଉଦ୍ଧବ ମଳିକ 
ଲେଖକଙ୍କ ଗୀ ର ତନ଼୍ାଳୀନ ଚୌକିଦାର । ସେ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବୟାଳିଶୀ 
ବର୍ଷ ତଳର ଏ କାହାଣୀ- ସେତେବେଳେ ଲେଖକ ନୀଳମଣି ଆଠ ନଅ ବର୍ଷର 
ବାଳକ | ସେତେବେଳେ ସାରା ଭାରତବର୍ଷରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଲେଖକ ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗ୍ରାମ ନିକଟରେ ବଣ-ତହିଁରେ ଅନେକ ବଣ୍ଯ 
ଜନ୍ତୁ, ବାଘଠାରୁ ଠେକୁଆ ଯାଏଁ । ନିକଟରେ ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ରି ଶାଳିନୀ ପ୍ରାଚୀ 
ନଦୀ । ବଣରେ ପୁଣି-ବୈଭବମୟୀ ପ୍ରକୃତିର ପତ୍ର ପୁଷ୍ପ ସମ୍ଭାର । ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କର ଲୀଳାଖେଳା, ଆଗେ ପ୍ରଚୁର ବର୍ଷା ହେଉଥୂଲା, ଏଶେ 
ବଣ କଟା ହୋଇଯିବାରୁ ବର୍ଷା ବି କମି ଗଲାଣି । ତେବେ ସେତେବେଳେ ଜୀବ 
ଜନ୍ତୁଙ୍କ ସହ ପକ୍ଷୀଙ୍କର ଥୂଲା ମଧୁର କାକଳି । ଏଇଭଳି ପରି ବେଶରେ ବଢି ଉଠିଥୂଲେ 
ଲେଖକ ନୀଳମଣି ଓ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ମାୟାଧର । ଗୀ ବଜାର ପାଖରେ ଗୋଟିଏ 
ପୋଖରୀ, ତହିଁ ପାଖରେ ବାଉଁଶବଣ -ପୋଖରୀ ହୃଡାରେ ରହୁଥୂଲେ ଛୋଟ 
ମାଟି କୁଡିଆଟିରେ ବୃଢାଟିଏ, ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ, ଜାତିରେ କଣ୍ଡରା । ଏଇ ହରିଜନ 
ଜଣକ ଥୁଲେ ବୈଷ୍ଣବ-ମାଛ ବି ଖାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତୁଳସୀ ମାଳୀ ପରିଧାନ 
କରୁ ଥଲେ । ପିନ୍ଧୁଥିଲେ ମଇଳା ଧୋତି ସାଙ୍ଗକୁ ନୀଳଜ୍ୟାକେଟ୍‌ ଓ ମୁଣ୍ଡରେ 
ବାନ୍ଦୁଥୁଲେ ନୀଳପଗଡି । ସେତେବେଳେ ଚୋର ଡକାୟତଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଆତଙ୍କ | 
ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କେତେ କାହାଣୀ, ଏପରିକି ଭୂତପ୍ରେତ ଡାହାଣୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଉଥୂଲା କେତେ କାହାଣୀ ¦! ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ ଥୂଲେ କର୍ଗବ୍ୟରେ 
ନିତାନ୍ତ ନିଷ୍ଠାପର - ତାଙ୍କର ମୁର୍ରଭିମତୀ ଅବତାର ଥୁଲେ ଭାରତମାତା ସ୍ଵୟଂ ନିଜେ । 
ଚୌକିଦାର ଉଦ୍ଧବ। ମଳିକ ଗୀରେ ରାତ୍ରୀ କାଳୀନ ପହର। ଦେବାବେଳେ 
‘ଭାରତମାତା ଜାଗତି ଆର - ହୁସିଆର ଭାଇ ହୁସିଆର....” ବୋଲି ଡାକ ଦେଇ 
ଦେଇ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଉଥୂଲେ ! ଏଇ ସମୟରେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ 
ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନକ୍ରମେ ସଭାମାନ ଅନୁଶ୍ତିତ ହେଉଥଲା । ସଭାସମିତି - 
ମାନଙ୍କରେ ରହୁଥିଲା ଗୋଟିଏ ଫଟୋ, ଯହିଁରେ ଭାରତମାତାଙ୍କର ପାଦତଳେ 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ବସି ରହିଥୂଲେ । ଉଦ୍ଧବ। ମଳିକ ଥୁଲେ ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଜଣେ 
ଭକ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଯେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ରାଣୀଙ୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭୃତ୍ୟ । 
ଉଦ୍ଧବ। ମଳିକ ଲେଖକ ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ମହାଭରତର ଉପମା ଦେଇ କଂଗ୍ରେସ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସପକ୍ଷରେ କହୁଥିଲେ । ଧର୍ମଯୁଧେଷ୍ପି କେମିତି ଗାନ୍ଧୀ ଅବତାର ହୋଇ 
ଭାରତକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରୁ ଓଳିଏ ବାକିଥୂଲା। - ସେତକ ଯୁଦ୍ଧ 
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ସେ ପୁଣି କରିବେ ଏବଂ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କୌରବଙ୍କୁ ନିପାତ କରିବେ - ସେ ତତ୍ତ୍ବ ମଧ୍ଯ ସେ 
ବଖାଣିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଉ ଏକ ତତ୍ତ୍ର ବାଳକ ନୀଳମଣି ବୁଝିଲେ ଯେ, 
ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଲୋରିଆ ହେଉଛନ୍ତି ସତୀ ଗାନ୍ଧାରୀ ଏବଂ ଭାରତମାତା ହେଉଛନ୍ତି 
କୁନ୍ତୀ । ସେତେବେଳକୁ ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଲୋରିଆ ମଲେଣି - ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧବାଙ୍କୁ ସେ 
କଥା କ”ଣ ଜଣା ଥୁଲା ? ତା ଛଡ଼ା - ଭାରତମାତା ମଧ୍ଯ କ'ଣ ଭିକ୍ଲୋରିଆଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ? ଉଦ୍ଧବା ମଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଞ୍ଚମ ଜର୍ଚ୍ଚ ହେଉଛନ୍ତି 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର । ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ସେ କହିଥୁଲେ - ˆ ଦେଖ୍ବ ରହିଥା ବାବୁ ! ଘୋରତର 
ସମର ହେବ ଏ ଭାରତ -ଖଣ୍ଡରେ । ରକ୍ତନଦୀ ବହି ଯିବ ! ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ ପୁଣି 
ତାଙ୍କ ଚକ୍ର ଉହାଡ଼କରି ଧରିବେ ଏ ପୃଥ୍ରୀକି ।”? (ପୂ. ୨୮) ଉଦ୍ଧବା ମଳିକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା ଯେ, ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଭାରତବର୍ଷକୁ ମୁକ୍ତ କରିବେ । 
ପୁଣି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାରତମାତା ହେଉଛନ୍ତି ରାଣୀ ଭିକ୍ଲୋରିଆ - ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତ । ପୁଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତି ତଥା ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । 
କାଳକ୍ରମେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା, ସେତେବେଳକୁ ଲେଖକ ନୀଳମଣି ଅଧ୍ୟୟନ 
ଇତ୍ୟାଦି କର୍ମରେ ଗ୍ରାମରୁ ବଳ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଧବା ମଳିକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦାରୁଭୂତ ହୋଇ ବଡ଼ ଦେଉଳର ଗନ୍ଭୀରା। ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି । ବହୁଦିନ 
ପରେ, ଖବର ମିଳିଲା ଯେ, ଭାଦ୍ଵ ମାସର ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ତିଥୂରେ ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ 
ପୋଖରୀରେ ବୁଡ଼ି ମରିଥୂଲେ, ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ । ତାଙ୍କ ଘର ଖନତଲାସ 
କରାଯିବାରୁ ମିଳିଥୂଲା - ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଛବିଟିଏ, ଗିରିଗୋବର୍ବନ କାଣି ଆଙ୍ୁଠିରେ 
ଟେକି ଧରିଥୂବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ର ଖଣ୍ଡିଏ ଏବଂ ଦୁଇଟି ମାଛଧରା ବନିଶୀ ଖଡ଼ା 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ନେଳିଅଆ। ଚୌକିଦାରି ହୋଦା (ବ୍ୟାଗ୍‌) ଭିତରୁ ବାହାରିଥୂଲା 
ଭାରତମାତାଙ୍କର ପାଦତଳେ ଉପବିଷ୍ଟ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଖଶ୍ତିଏ ଅର୍ବଜ୍ରୀଣ୍ତ 
ଚିତ୍ର ।”  (ପୂ.୩୩-୪ ) 

ଲେଖକ ନୀଳମଣୀଙ୍କ ବୁଝିବାରେ, “ଭାରତର କୋଟି କୋଟି ନିରକ୍ଷର 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମୂର୍ଖ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ରକ୍ତରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବ୍ୟାସ 
ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ବୁଝାମଣା ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବହିଚାଲିଛି । ସେମାନେ ଇତି ହାସକୁ ଖାତିର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରାଣ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ଉପସ୍ଥିତ ଜୀବନର ଅର୍ଥ । 
ସେଇ ପୁରାଣ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଆଗରେ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ 
କରିଦିଏ । ଜୀବନର ଗୁଡ଼ମର୍ମ କାନ ପାଖରେ ସରଳ କରିଦିଏ । ଜୀବନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ବା ରହସ୍ୟ ବୁଝିବା ଲାଗି ଦରକାର ପଡ଼େ ନାହିଁ । × × ×”? (ପୃ.୩୩) 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୧୫ 


ଏତେ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ଭାରତରେ ସାମ୍ପରଦାୟିକ-ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗି 
ରହିଥାଏ - ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି, ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ଭିତରେ : ରାମ ଓ ରହିମ୍‌ଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ - 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଆଲ୍ଲାଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ : ଧର୍ମନ୍ଷତାର ଯୁଦ୍ଧ । ମାତ୍ର ମଣିଷ ଯେ ଏକ, 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଆଲ୍ଲାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଯେ ସମାନ, ରାମ ଓ ରହିମ୍‌ ଯେ ମଣିଷର 
ଏକା ରକ୍ତରେ ଗଢ଼ା, ମାନବିକତାର ମମ ତାରେ ପରସର ନିବିଡ଼ - ଏକଥା ମଣିଷ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଭ୍ରାନ୍ତିରେ ଭୁଲିଯାଏ । ସାନ ବଡ଼ ତୁଳନାରେ ଯେ କିଛି ନାହିଁ, 
ଅଛି କେବଳ ମମତାର ସମତାରେ ମଣିଷର ତୁଳନା - ଏକଥା ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଭୁଲି 
ବସେ । ଆଉ ସେହି ଭୁଲ୍‌କୁ ସଙ୍ଖୋଳି ନେବା ନିମନ୍ତେ ଗଳ୍ପ : ‘ରାମ୍‌ ଯେ ରହିମ୍‌ 
ଏକ... |” 

ଗ୍ରାମର ମାଇନର ସ୍ତୁଲରେ ଏକା ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥଲେ ସନାତୁଲ୍ଲା, 
ଜଣେ ମୁସଲମାନ ଟୋକା ସହିତ ଲେଖକ ନୀଳମଣି, ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ବ୍ରାତ୍ମଣ । 
ବରକୋଳି ଠାରୁ ଖିସିମିସ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆନିଆ, ଖିଆପିଆରେ ଉଭୟଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ନ 
କ୍ରମେ ଘନେଇ ଯାଉଥାଏ । ଏଣେ ମାଛଧରା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ ! ସନାତୁଲ୍ା କଟକରୁ 
ତା” ଫୋପା ବା ମଉସା ସହିତ ବାୟସ୍କୋପ ବା ସର୍କସ ଦେଖୁ ଆସି ଗପିଲେ, 
ନୀଳମଣିଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ । ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳାମିଶା ବଢ଼ିଯିବାରୁ, ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ପରମ ବନ୍ଧୁ ମାୟାଧରଙ୍କୁ ଖରାପ ଲାଗେ । ପଠାଣଙ୍କୁ କି ବିଶ୍ଵାସ ? ଇତିହାସରେ 
ପଢ଼ାଯାଇଅଛି ମୁସଲମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ପୁଣି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଦେଖା ହୋଇଅଛି । 
କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ ନୀଳମଣିଙ୍କ ମୁସଲମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥୂବା ଭୟ ଓ ଘୃଣା ଘୁଞ୍ଚଗଲା - 
ସନାଡୃଲ୍। ଓ ନୀଳମଣି ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ବିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ସେଇଠୁ - ସନାଡୁଲ୍ଲା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ହାତଗୋଡ଼ ନ ଥୁବା ମୂର୍ଭି କହି ଉପହାସ 
କଲାବେଳକୁ, ସାଙ୍ଗ ନୀଳମଣି ଅସହିଷ୍ଣୁ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଲାଗିଗଲା ବାଦାନୁବାଦ- 
କିଏ ବଡ଼ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ନା ଆଲ୍ଲା ? ବିବାଦ ଏପରି ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚଗଲା ଯେ, 
ସନାଡୃଲ୍ଲାକୁ ନୀଳମଣି କହି ଦେଇଥୂଲେ- ତା” ମା” ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ, ବାପା 
ସିନା ମୁସଲମାନ । ତା'ପରେ ଦେଖ ତାମସା । ଏ ବାଦାନୁବାଦର ମଧ୍ଧସ୍ଥିତାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ା ହୋଇଗଲେ ସନାତଡୁ ଲ୍ଲାର ଜନନୀ - ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଆପଣାର କୋଳକୁ ଟାଣି 
ନେଲେ, ମୁହଁରେ ତାଙ୍କର ହସ ଫ୍ରଟି ଉଠିଲା - ରାମ୍‌ ଯେ ରହିମ୍‌ ଏକ, ଗୋଲକେ 
ନାହିଁ ତ ଟେକ, ଯାରଗୁନେ କୋରାନ୍‌ ପୁରାନ | ଆଲ୍‌! ତୁଲ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ - ଏକ 
ବ୍ରହ୍ମ ଦୁଇ ବାତ, ଫକୀର ସନ୍ୟାସୀ ଧରେ ନାମ । ପ୍ରୀତିରେ ମଣିଷର ଜୟ ହୁଏ । 
ମାନବିକତାର ଜୟ ହୁଏ । ଜାତିଆଣ ମନୋଭାବ ହେଉ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ହେଉ - 
କେତେ ମହଳଣ ପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି ମାନବ -ପ୍ରୀତିର ଆଲୋକରେ । 
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ପ୍ରେମ, ପ୍ରୀତି ପ୍ରଣୟର ଏକ ମଧୁର ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟ! ! ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଣୟ” ଗଳରେ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଫୁଲର ମହକ ତଥାପି ସୌରଭମୟ - ଫୁଇ 
ମଉଳିଗଲେ ବି, ସମ୍ଭାର ତୁଟିଗଲେ ବି, ସୌରଭ ବଞ୍ଚରହେ ଚିରନ୍ତନ, ଆବେଗର 
ସୌରଭ - ପ୍ରୀତିର ସୌରଭ । ଗ୍ରାମର ନିମ୍ବ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ତୃତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନରତ ଥୂବାବେଳେ, ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା ଘଟିଥୂଲା । ହଠାତଵ 
ପଶି ଆସିଲା ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହକୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅଟିଏ - ବୟସ ପ୍ରାୟ ନଅ/ଦଶ ବର୍ଷ 
ହେବ - ଗୋରୀ, ଡେଇୀ ପାତଳୀ - କାନରେ ଜକ ଜକ ସୂନାଠିକିରୀ । ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ନିର୍ଦେଶରେ ସେ ଝିଅଟି ଲେଖକ ନୀଳମଣିଙ୍କ ପାଖରେ ହିଁ ବସିଲା । ସୁନ୍ଦର ହାତକାମ 
କରା ବ୍ୟାଗ୍ଟିରେ ଖାତା, ପେନ୍‌ ସିଲ ସିଲଟ । ଦେହରୁ ଏକ ମନମତାଣିଆ ବାସ୍କା 
ସହିତ ମୁହଁରୁ ଲବଙ୍ଗର ବାସ୍ମୀ । ବେଶ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ । ତା” ନଁ। “ବିଦ୍ୟୁଇତାଂ । ତା 
ସହିତ କ୍ରମେ ନୀଳମଣି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ମିଶିଗଲେ ! ବାପା ମାଂଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ବୋଲି ଝିଅ । ବାପା ତାର ଗାଁକୁ ଆସିଥୂବା ନୂଆ କମ୍ପାଉଣ୍ଡରବାବୁ । ସେତେବେଳେ 
ଝିଅମାନେ ପାଠପଢ଼ାରେ ଅବଶ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ପାରିହେଉ ନଥୂଲେ ଘରେ 
ରହୁ ଥଲେ । ଘରକୁ ଯିବାଆସିବା ଭିତରେ ବିଦୁ୍ୟୁଇତା ସହ ନୀଳମଣିଙ୍କର ହେଲା 
କ୍ରମେ ବାଳକ ସୁଲଭ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ । ଗାଁକୁ ଗାଁ ରାତି ରାତି ବୁଲି 
ଦେଖ୍ଥୁବା ନାଟକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଗୀତାଭିନୟ ‘କେଦାର- ଗୌରୀ” ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ମନ ଭିତରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥୁଲେ । କ୍ରମେ ନୀଳମଣି” ନିଜକୁ “କେଦାର 
ମନେ କରି, ବିଦୁ୍ୟୁଲତାକୁ ମନେ କରି ବସିଲେ ‘ଗୌରୀ । ଦୁହେଁ ଏକଦା ତ୍ରିବାର 
ସତ୍ୟ କରାକରି ହୋଇଥୂଲେ ପରସ୍ପରକୁ ଜୀବନରେ ବରଣ କରି ନେବା ପାଇଁ । 
କେଦାର ଓ ଗୌରୀ ଦୁହେଁ ଏକଦା ଗୃହରୁ ପଳାୟନ କରିବା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ କଲେ ! 
ବୃକ୍ଷ ତଳେ ଅପେକ୍ଷାମାଣା ଗୌରୀକୁ ସାଙ୍ଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାତ୍ର କାଳରେ ଘରୁ 
ଯିବାବେଳେ, ଆପଣା କକେଇଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧରା ହୋଇଥୁ୍‌ଲେ କେଦାର । ଗୌରୀ 
ଅବଶ୍ୟ ସେଦିନ ରାତିରେ ବୃକ୍ଷ ତଳକୁ ଆସି ନଥୁଲ! - ସେଦିନ ତାକୁ ଘରେ 
ଆକଟ କରି ରଖାଯାଇଥୂଲା, କାରଣ ସେଇ ରାତି ହିଁ ଥୁଲା ତା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ 
ରତୁମତୀର ରାତି । ତା ପରେ କେଦାର ଓ ଗୌରୀ ପରସ୍ପର ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଢୀବନରେ । ଅନେକ ବର୍ଷ ପରେ, ପରିଣତ ବୟସରେ ଯେତେବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସହରର ଦୁଇଟି ଅଞ୍ଚଳରେ ସେ ଦୁହେଁ ନିଜ ନିଜ ନାତିନାତୃଣିଙ୍କର ସଂସାର ଭିତରେ 
ପ୍ରମତ୍ତ ରହିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟିନୀ କୁମାରୀ ବିଦୁ୍ୟୁଇତା ଦେରଂଙ୍କୁ 
ଦେଖ୍‌ବାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଗ୍ରହ, ଗଳାକାର ନୀଳମଣିଙ୍କ ମନରୁ ଯାଇ ନଥୁଲା | 
କାରଣ ସୁନାପାତିଆ ପରି ଡେଙ୍ଗୀ ପାତଳୀ ଝିଅଟିର ପୁନିଅଁ ଜହ୍ନ ପରି ମୁହଁଟି, 
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ନୀଳକଇଁ ପରି ଛଳ ଛଳ ଆଖୁ, ନାଲି ଗୁଲୁଗୁଲୁ ଡାଳିମ୍ବ ଫ୍ୁଲପରି ପାଟି, ଚନ୍ଦ୍ର 
ଉଦିଆ ପରି ହସ ଅବଶ୍ୟ ଆଉ ନଥ୍‌ବ । ସ୍ମତି ବରଂ ଭଲ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟର 
ମାଧୁରୀ ବରଂ ଭଲ | ଗଛକାର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଏଇ ଅର୍ଘ୍ୟ, ଏକ ପ୍ରତିପଦ ଅର୍ଘ୍ୟ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗର ଏକ ସ୍ମତି - ସମ୍ଭବା ଉତ୍ସର୍ଗ । 

ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁଶୀଳ ଓ ସୁଧୀର ଅର୍ଘ୍ୟ ¦ ସାହିତ୍ୟ ଯେ, ଚିରଦିନ ସତ୍ୟ, 
ସୁନ୍ଦର, ଶୂଭଙ୍କରରୁ ସୁଶୀଳ ସତୀର୍ଥ । ବସ୍ତୁତଃ ଶ୍ଵୀଳ - ଅଶ୍ଵୀଳ ସଂପର୍କରେ କଥାକାର 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଲା, “ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ୀଳତା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ବାରଙ୍ଗନା ଆସିଲେବି ସେ ସତୀ ହୋଇଯିବ, ଯେପରି ସତୀ 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍ୟାଳୟକୁ ଗଲେ, ବେଶ୍ୟା ହୋଇଯିବା, ସମ୍ଭବ । (୧? - ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ଏହିପରି ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପରଂପରାର ବାହକ : ତହିଁର ଅନ୍ୟତମ 
ମନୋଜ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? । 


— ML — 
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ଲୋକପ୍ରିୟ-ପ୍ରତିଭାବାନ୍ କଥାକାର : 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
(ପ୍ରଥମ ଦଶକର ଗଳ୍ପ ବିଚାର ) 


ଚଳୁର କ/ଣ କୁମାର ପରିଢି/ 


ପ୍ରତିଭାର ଦୁଇଟି ଦିଗନ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନଶୀଳ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା 
ଅବଧାରିତ । ଗୋଟିଏ ଭାବ ବା ଥୁମ୍‌ ଭିଭିକ ଅନ୍ୟଟି ଶୈଳୀ ବା ଆଙ୍ଗ କଗତ । 
ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟ। ଏ ଦୁ ଇଟିରୁ କୌଣସି ଗୋଟିକରେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍୍ୟପୂଭି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିପାରିଥୂଲେ ତାହାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କହିବାରେ ଦ୍ଵିରୂକ୍ତି ରହେ ନାହିଁ । କୌଣସି 
ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଦି ଉଭୟ ଦିଗରେ ମୌଳିକତା ତଥା ଅସାଧାରଣତ୍ସ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ସେ ହୁଅନ୍ତି ଉତ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ( ସଂପୃକ୍ତ ବିଭାଗରେ ) 
ସେ ହୁଏତ ଯୁଗନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏ ଦୁଇଟି ସହିତ 
ଉପଭୋକ୍ତାର ସଂପ୍ରୀତି ବା ଆତ୍ମୀୟତା ବା ଶ୍ରଦ୍ଧାନୁକୂଲ୍ୟ ଲାଭର ନିଶ୍ଚିତ ସଂପର୍କ 
ନାହିଁ । ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ଦରିଦ୍ର ଅଥଚ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉତ୍ତେଜକ ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ କେହି କେହି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠକର ବିପୁଳ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପାଉଥୁବାର ନଜିର ଯେମିତି ଦୁଲଁକ୍ଷ 
ନୁହେଁ, ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର, ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣ, ପୁନଃ ପୁନଃ ମୁଦ୍ରଣ ପଦବୀ ତଥା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଚମକ ବେଳେବେଳେ ସାଧାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାଧାରଣତର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବି 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରେ । ଏଣୁ ଉତ୍ତମ କଳାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଇ ଦେଉଥୁବାର ପ୍ରମାଣ 
ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ଓ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ଭାବବସ୍ତୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁବା ସତ୍ତ୍ବେ କେହି କେହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାଧାରଣ ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କ୍ଲାସିକ୍‌ ହୋଇପାରେ, ସମାଲୋଚନା 
କଷଟୀରେ ଖାଣ୍ଟି - ନିଦା-ନିଜଢସ୍ଵ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରେ, ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ବର୍ବିତ 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ପ୍ରତିଭାବାନ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ହୁଏତ କିମ୍ବା ଲୋକପ୍ରିୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତିଭାବାନ 
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ନ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତ ହୁଏତ ! ଏଣୁ କ୍ୃଚିତବ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏକାଧାରରେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଓ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ତଦପିକ୍ସଚିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆପଣା ଢୀବନକାଳ ( ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ଥବା କାଳ )ରେ ଉଭୟ ପ୍ରତିଭାବାନ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତି । 

ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କଥା-ସାହିତ୍ୟର ଗଳ୍ପ ବିଭାଗରେ ସେମିତି ଅଳ୍ପ 
କେ ତେଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ - ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ ଅନ୍ୟତମ ! ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ମାତ୍ର ରଖୁଥୁ୍‌ବା ଓ ଭଗବତବ -ଗୋପୀଭାଷା- 
ପୁରାଣ ଏବଂ କଦାଚିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢୁଥ୍‌ବା ପାଠକଠାରୁ ସାହିତ୍ୟର 
ସମଝ୍‌୍ଦାର ରସିକପାଠକଙ୍କ ସମେତ ବିଜ୍ଞ ଓ ଗମ୍ଭୀର ବିଚାରକତୃଲ୍ୟ ଗବେଷକଂ 
ମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସ୍ତରର ପାଠକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ ଆପଣା ଆପଣା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଢ଼ନ୍ତି, ବୁଝନ୍ତି ଓ ଭଲପା'ର୍ତି । ଏଭଳି ଗୌରବ କ୍ଳଚି ଦାପିକ୍ସଚିତ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟେ କିମ୍ବା କ୍ଵଚିଦାପିକ୍ସଚିତ ଗଳ୍ପକାର ଏଭଳି ମହାର୍ଘ ଗୌରବର ହକ୍‌ ଦାର 
ହୋଇପାରନ୍ତି । 

ଉପରୋକ୍ତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ ସପ୍ରମାଣ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଧର ଏହି ରଚନାଟି ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ । ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
କଥାକାରଙ୍କ ଆଦ୍ୟ କଥା-ସୃଷ୍ଟି ଗୁଡ଼ିକ ସମୀକ୍ଷିତ । ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇଛି 
୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ, ୧୯୬୦ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା କଥାକାରଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ୫ଟି ଗଳ୍ପଗ୍ରଛ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲ। ୧ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ( ୧୯୫୨ ), ୨-ମିଛବାଘ ( ୧୯୫୫), ୩- 
ଶୃଣ୍ଠନ୍ତୁ ସବେ ଅମ୍ୃତସ୍ୟପୂତ।ଃ (୧୯୫୭), ୪-ଗଞ!୍ଚେଇ ଓ ଗବେଷଣା 
(୧୯୬୧) । ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଂଶୃଣ୍ବନ୍ଧୁ ସବୈ ଅମୃ ତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ ପୁନର୍ବାର 
ରାନୁ ଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ' ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ 
(ଶିରୋନାମା ଗଳ୍ପ ) ଅତିରିକ୍ତ ଭାବେ ଖଚିତ ହୋଇ । ଆଲୋଚନାର ସୌକାର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ୧୯୬୦ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାତୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣାର ଯୋଗଦାନ 
ରଖୁଲ।ବେ ଳକୁ ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରିଥୁବା ସକ୍ରିୟ 
କଥାକାରମାନେଥୁଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ସଚି ଦାନନ୍ଦ 
ର।ଉତର।ୟ, ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଓ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୂଖ । 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଫତଡୁରାନନ୍ଦ ମନୋଜ ଦାସ ଓ ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ସେତେବେଳକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ତରୁଣ କଥାକାର । ଏଇମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ଆପଣା ସ୍ଥାନଟିଏ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ଯେକୌଣସି ନବୀନ ସ୍ଵଷ୍ଟା ପକ୍ଷେ 
ଆୟାସ ଓ ଆଶଷ୍ପର୍ବ। ଉଭୟ ଅପେକ୍ଷିତ । ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଥା- 
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|୧ ୨୦] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବୈଫଲ୍ୟ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଉଚ୍ଚାଶାପୀଡ଼ିତ ହତାଶା ଏବଂ ହୃ ଦୟଗତ ମୌଳିକ 
ସଦ୍‌ ଗୁଣର ସାମୟିକ ଝଲକରେ ଆପାତ ସ୍ଥାୟୀ ଜାନ୍ତବତାର ବିନାଶ ଜନିତ 
ମହନୀୟତା ସର୍ବୋପରି ସଦ୍ୟଲବ୍‌ଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ରାଜନୈତିକ ପଶାପାଲିରେ 
ମଣିଷର କୁଟିଳ-ଜଟିଳ ଭୂମିକା ତଥା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ- 
ମୃତ୍ୟୁଭୀତ -ସୁରୁଚି ବହିଭୁଁ ତ -ସଂଶୟ ପୀଡ଼ିତ ମନୋଭାବର ରୂପାୟନରେ ସୂଚୀତ 
କଥାକାରମାନେ କରୁଣ -ବିଷଣ୍୍ଣ -ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକକାରୀ ଓ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପୀଡ଼ିତ ତଥା 
ଅବଶୋଷ ବା ଆଶା ସଞ୍ଚାରକ୍ଷମ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରୁ ଥୁଲେ । ସମସାମୟିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି ବୌଦ୍ଧିକ ସେମିତି ହାର୍ଦଦିକ ଓ ସେମିତି ସମସ୍ୟାସୂଚକ ଥୂଲା । 
ଗଳ୍ପ କାରମାନେ ସତେଯେମିତି ସମାଜ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପୂର ଭିତରେ ପଶି ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ନିମଜିତ ହୋଇ ସଂଗୃହୀତ ଅଭିଜ୍ଞତା ମୁକ୍ତା ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ପାଠକକୁ ଭେଟି ଦେଉଥୂଲେ | ପାଠକ ହାଁ କରି ଚାହିଁ ରହୁଥିଲା ଗଛ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଓ ଗଳ୍ପ-ଚରିତ୍ରକୁ | ମଣିଷ କେତେ ଦୁଃଖୀ ସତରେ !” - ଏମିତି ଏକ ଅନୁଭବ 
ତାକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେଉଥୂଲା । ଯେଉଁଠି ଅନୁରୂପ ସମସ୍ୟା ପାଠକର ନିଜସ୍ବ ବା 
ଶୁତିଭିଜ୍ଞତା ଭାବେ ଥଲା ସେଠି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଥୂଲ। - ଆଃ କେତେ ସତ ଗପଟାଏ 
ସତରେ ! ପରିଣତିରେ ପାଠକ ଗାଳ଼ିକଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ତ କରୁଥିଲା ତା ସହିତ ଗୋଟାଏ 
ମାନନୀୟ-ପଶ୍ଡିତ ରଚିତ ସମ୍ଭମ ଓ ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯ ରଖୁଥଲା । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ହସିବା ପ୍ରାୟ ଭୁଲିଯାଇଥୁୂଲା । ତା'ର ସବୁ ପ୍ରିୟ ଗଳ୍ଥ “ନାୟକ 
ନାୟିକା କାନ୍ଦୁଥଲା ବେଳେ ସେ ବା ହସିପାରନ୍ତା କେମିତି ? ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ, 
ନାରସନା ନାଇଡ଼ୁ, ପାଣୁମିଶ୍ରେ, ରୂପଶ୍ରୀ, ଘିନିଆ, ଜଗୁପ୍ରଧାନ, ପହଲି, ଟିମା, 
କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀ ନୈଶ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶୋଭା, ହୀରା ସମସ୍ତେ ତ କାହିଁକି ନା କାହିଁକି 
କାନ୍ଦୁଥୁଲେ | କାନ୍ଦୁ ନଥୂଲେ - ଅନ୍ତତଃ କୋହ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ କମ୍ପୁଥୁଲେ ତ ! 
ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ‘ଡଗର? ପତ୍ରିକା ଯତଵ ସାମାନ୍ୟ କେତେଜଣ 
ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଲାଳିକା ଧର୍ମୀ ଲେଖକଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓଠରେ ଚିରୁଡ଼ାଏ 
ହସ ଫୁ ଟେଇବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଜାରୀ ରଖୁଥୁଲା। - ମହପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସେହି 
ଶିବିରରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଏଣୁ ବୌବିକତା କି ମନନଶୀଳତାର ବିଚାର ନ ରଖୁ 
କରୁଣ ବିଷଣ୍୍ଧତା ବିବର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥୁବା କାରଣରୁ ହିଁ ପାଠକେ ତାଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର 
ଆତ୍ମୀୟ କରିନେଲେ ଯେମିତି, ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଲେଖକଙ୍କ ଅଙ୍କୁଳିମେୟତା କାରଣରୁ 
(ଆଜିବି କ'ଣ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଦୁଇହାତ ଅଙ୍ୁଳିର ପରିମାଣରୁ ଅଧୂକ 
ହେଲାଣି ? ) କଥାକାର ତାଲିକାରେ ତାଙ୍କ ନାମ ଦରଜ ହେଇଗଲ। ସେମିତି । 
ସେ ଘଟଣାର ୪୦ ବର୍ଷ ପରେ ସୁଦ୍ଧା ଏବେବି କେହି କେହି ପାଠକ ତାଙ୍କୁ ଭାଣ୍ଡ 
ନୀଳମଣି ବୋଲି ହିଁ ଜାଣନ୍ତି ଓ କେହି କେହି ସମୀକ୍ଷକ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ହାସ୍ୟରସିକ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧ ୨୧] 


କଥାକାର ଭାବେ ତର୍ଜମା କରିଥାନ୍ତି । ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣଟିରେ କିଛି ଅଜ୍ଞତା 
ସହିତ ଲେଖକ ସଂପ୍ରୀତି ହିଁ ବଳବତ୍ତର ମନେ ହୋଇଥାଏ ଅଥଚ ସମୀକ୍ଷକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ତା, ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନତା ଏବଂ ଅବଗାହନର ଅଗଭୀରତା ହିଁ 
ଏହାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଏହା ହିଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଗଳ୍ପ ରଚନାର ସ୍ଵ କୀୟତା ଓ ଶକ୍ତି ମତ୍ତା ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ନାହିଁ କି ? 

ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଭୂମିକା ଉଣା ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖୁନଥୂଲା ବେଳେ, 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ବହୁ ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ଵଷ୍ଠା ହାସ୍ୟରସକୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଶ୍ଚି ମାଧ୍ୟମ 
କରିଥୁଲାବେଳେ ଏବଂ ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହୋସ୍ୟ”ର ନ୍ୟୁନତା ନଥୂଲାବେଳେ 
ଢଣେ ଲେଖକ ହାସ୍ୟରସିକ ଭାବେ ପରିଚିତ ହେବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠିତ ହୁଏ କାହିଁକି ? 
ପାଠକ ବା ସମୀକ୍ଷକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେଭଳି ବିବେଚିତ ହେବାରେ ସେ ଅପ୍ରତିଭ ବା 
ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ କାହିଁକି ? ପୁନଶ୍ଚ ହାସ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ କାରୁଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ 
ସେ ଲଘୁ-ହାଲୁକା, ଏହା ତ ନୁହେଁ ! ବହୁ ବିଶ୍ଵମାନ୍ୟ କଥାକାର କାରୁଣ୍ଯରେ 
ଯେମିତି ଗଭୀର, ହାସ୍ୟରେ ସେମିତି ପ୍ରଖର ଓ ଉଦ୍ୟରେ ସଫଳ । ପୁଣି ବହୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ଗଭୀର କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ବାହ୍ୟାବରଣ ମାତ୍ର । ଏପରି ସ୍ଥଳେ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ କଥା ପ୍ରତିଭାରେ “ହାସ୍ୟରସିକ” ବା ‘ଭଣ୍ଡ” ବିଶେଷଣର 
ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଦିଗକୁ ଯେ ବିଶେଷ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ କରେ ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ କାହିଁ ? ଏଣୁ ସମଗ୍ର ନୀଳମଣି କଥା ପ୍ରତିଭା ହୁଏତ ଏହି ବିଶେଷଣ 
ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଏହି ବିଶେଷଣ ଯେ ନୀଳମଣି କଥା ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ 
ଏଥୁରେ ଦ୍ବିଧା ନରହିବାର କଥା | ଏଣୁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଲୋଚନାରେ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ଆଦ୍ୟକାଳର ୧୦ ବର୍ଷ କାଳର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ କରି ତାହା 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହାସ୍ୟରସ ବିଶେଷଣର ଯୌକ୍ତି କତା ନିରୂପଣ କରିବ । 

୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୬୧ ମସିହା ସୁବ୍ଧା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ରଚିତ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ” ଓ “ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା” ନାମକ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଶିରୋନାମା ଦୁଇଟିରୁ ହିଁ ଅନାୟାସ ଅବଧାରଣା ହୁଏ ଯେ, ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଦୁଇଟି ସନ୍ପିବିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲଘୁ, ପରି ବେଷଣରେ ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗାଧାରିତ 
ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଏବଂ ସର୍ବେ।ପରି ଜଣେ ତରୁଣ ଲେଖକର ତରଳ, 
ଚପଳ ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ ମାନସର ଶିକ୍ଷାନବୀଶ ସୁଲଭ ଅଣପାକଳ ରଚନ।ା। 
ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ଲେଖକର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥାଏ, ସାହିତ୍ୟ 
ବା ପାଠକ ପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦାୟିତ୍ଵ ନଥାଏ । ଖାଲି ଆପଣା ଆବେଗଂଉଚ୍ଳାସ ଓ 
ଖଣ୍ଡିଉଡ଼ା ଦେଉଥୁବାର ପୁଲକ ବି ସ୍ମୟ-ବି ଶ୍ଵାସରେ ଯତ୍ଵସାମାନ୍ୟ ଅନୁଭବ, ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଅଧୁକତଃ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁ ସରଣ ନିର୍ଭର ହୋଇ ସେ ପ୍ରକାଶ ମୋହରେ - ପରିଚୟ 
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ମୋହରେ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ସଫଳତା -ପ୍ରଶଂସା ଯେତେ ସାମାନ୍ୟ 
ହେଲେବି ମହାର୍ଘ ମନେହୁଏ ଅଥଚ ବିଫଳତା ଆଦୌ ଶୋଚନାପ୍ରଦ କି ନିରାଶାମୟ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସେହି ଆବେଗ ତାଡ଼ିତ, ଅଭ୍ୟାସକାଳୀନ, ଲଘୁ ପ୍ରସଙ୍ଗାଧାରିତ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା ପ୍ରକୃତରେ ଥଲା ଜଣେ ତରୁଣର ଅତିକଳ୍ପନା, ମନଗଢ଼ା, ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବର୍ଚ୍ଚିତ, କଥାଫାନ୍ଦି ମନମୋହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଂଜାତ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲୁ ଚାଲୁ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍‌ ବୋଧୀ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ କେତେବେଳେ ସମାଜ- 
ମଣିଷ, ରାଜନୀତି -ମଣିଷ, ଧର୍ମ-ମଣିଷ, ପରିବାର-ମଣିଷର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, 
ଅସହାୟତା, ଅହଙ୍କାର, ଘ୍ରୌଢ଼ୀ, ମତଲବୀପଣିଆ ଓ ଅଜ୍ଞତା ପ୍ରତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଓ ପରିହାସ ପ୍ରକଟର ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଉଠିଲା ତାହାର ବୈବରଁନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଏକ ବିଶେଷ ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ମାତ୍ର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ନିଜେ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାଧାରିତ ଗଳ୍ପରୀତି ତ୍ୟାଗକରି ଏବର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ହେବା 
ନେପଥ୍ୟରେ ନିହିତ କାରଣଟି ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର କ୍ରମରେ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ସଷ୍ଟ କରିସାରିଛନ୍ତି ଯେ - “ଠିକ୍‌ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ମୁଁ ସାଟୟାର ବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥଲି କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଦିନ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ମୁଁ ନିଜ 
ଭିତରେ ଆବିଷ୍ବାର କଲିଣି ସେଦିନ ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି 
ସମ୍େଦନଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଲି । ମଣିଷର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ କ୍ଷମାଶୀଳ ଭାବେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଫଳରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ଧପ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଫଳରେ ମୋ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ସ୍ଵର 
ବଦଳିଗଲା ।” ' ( ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ସଂପାଦିତ ‘ଗଛ - ୪ଅଁ ସଂକଳନ, ଜୁଲାଇ- 
ସେପ୍ନେମ୍ବର ୧୯୭୧, ପ୍ରକାଶକ -ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ ) । 

ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟର ସଂଧାନ ମିଳିଥାଏ ଯେ, ଲଘୁ 
ହାସ୍ୟଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରେମତ୍ରିଭୁ ଜଂ ଏବଂ ‘ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା” ମଧ୍ଯବର୍ରୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ମିଛବାଘ”? (୧୯୫୫) ଓ “ଶୃଣ୍ଠନ୍ଧ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ' (୧୯୫୭) 
ଗ୍ରଂଅଦ୍୍‌ ୟରେ ହାସ୍ୟରସିକ-ବିଦୂଷକ ନୀଳମଣି ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟଯକର ନୀଳମଣିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ପ୍ରେମତ୍ରିଭୁଜ'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 
“ନିଜକୁ ବୋକା ବନାଇ, ବୁଦୁକରି ସଜାଇ, ଅଜ୍ଞ ଭାବେ ଦେଖାଇ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ଆମକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ 
ତୁ ଓ ହେୟ ରୂପେ ଦେଖାଇ ରସ ପରିବେଷଣ କରିବା ତାଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ । 
(ରାଜକିଶୋର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାକ୍‌ କଥନ, ପ୍ରେମତ୍ରିଭୂଜ ) 

ଅତଏବ 'ମିଛବାଘ” ଓ ଶୃଣ୍ଵନ୍ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ' ଗ୍ରଛ ଦୁଇଟିର 
ବିଶ୍ନେଷଣ କରି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଗଳ୍ପଚେତନାର ପ୍ରଥମ ଉତ୍ତରଣ ବା ପ୍ରଥମ 
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ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖ୍‌ ହେବ । ‘ମିଛବାଘ” ସଂକଳନରେ ସାତଗୋଟି ଗଳ୍ପ ଗର୍ଭିତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଘାଟଣିକ ପାରି ବେଶିକ ଓ ପାତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥକ | ମିଛବାଘ ଏକ 
ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକଟି ଲୋକଗଳ୍ପରୁ ଗୃହୀତ । ଗଧଟିଏ ବାଘର ଖୋଳପିନ୍ଧି ଏକଦା 
ଅରଣ୍ୟରେ ପଶୁକୁ ଳଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଦିନେ ଅସାବଧାନତା 
ବଶତଃ ତା ଦେହରୁ ବାଘଛାଲଟି ଖସି ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ତା'ର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ` ପରିଣତିରେ ପ୍ରତାରିତ ପଶୁରାଜ ଦ୍ଵାରା ସେ ନିହତ 
ହୋଇଛି । ମିଛବାଘ ସଂକଳନର ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ସେହିଭଳି ଅସହାୟ-କାକୁସ୍ତ- 
ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଗ୍ରସ୍ତ ନିରୀହ ମଣିଷ ସମାଜରେ ଆପଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ଅଗତ୍ୟା ପିନ୍ଧି ବସୁଥୁ୍‌ବା ଦମ୍ଭ -ଅଭିମାନ-ଅହଙ୍କାରର ପୋଷାକ କେମିତି ଭିନ୍ନ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଉଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ପରିଣତିରେ 
ବିଫଳତା ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଭେଟିଛି ତାହାର କଥାରୂପ ଓ ଚରିତ୍ରାୟନ ଘଟିଥୁବା 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ । ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହିଁ ସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ମାରକୀ । 
ସଂକଳନର ପୃଷ୍ଠବଂଧରେ ଗାଳ୍ଧିକ କହିବସନ୍ତି - ଏ ବିଫଳତାକୁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିନାହିଁ ମୋ ହୃଦୟର କରୁଣା ସହାନୁଭୂତି ଓ କ୍ଷମା ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ।”? (ପୃ-ଖ) ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ମତ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ ଆମକୁ ଅଗତ୍ୟା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, 'ମିଛବାଘ” ଏକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମୁଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଓ ତନ୍ତିହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସଂଶୋଧନକାମୀ, ଆକ୍ଷେପଧର୍ମୀ 
ନୁହେଁ । ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ପରି ତାହାର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଉ । 

ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ ‘ମିଛବାଘ”ରେ ପରସରକୁ ସବଳ ଓ ଆସକ୍ତି ରହିତ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଦୁଇଜଣ ତରୁ ଣ-ତରୁ ଣୀ ସଜ୍ଞାନରେ ପାରସ୍ଥରିକ 
ଭଲପାଇବାର ସହଜ-ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଅନୁଭବକୁ ବାରମ୍ବାର ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଓ 
ତାରୁଣ୍ୟର ସହଜ ତାରଲ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କ ହୃଦୟର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ହେଲେ ବି ଉଭୟେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ପରସ୍ରଠୁ ବଡ଼ ହେବାପାଇଁ ନିଜ ହୃଦୟାନୁଭବକୁ ଆଖ୍‌ ବୁଢି 
କଠୋର ହୋଇଛନ୍ତି । ପରିଣତିରେ ଉଭୟ ହୋଇଛନ୍ତି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ । ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ମିଛ ଅହଙ୍କାର ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭବ, ଉପରେ ଆବରଣ ତୁଲ୍ୟ ହୋଇ ଚରିତ୍ରର 
ଚାରିତ୍ରି କତାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନରୂପ ଦିଏ ଏବଂ କେବଳ ମାତ୍ର ବିଷାଦାନୁଭବ ହିଁ ପରିଣତି 
ହୁଏ । ମିଛବାଘ ପ୍ରତୀକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିଣତି ଆହୁରି ଜଟିଳ ନୁ୍ୟୁନତଃ ତୀବ୍ର 
ଅନୁ ତାପଦଗ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ପୁଣି ଏ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କାହିଁ ? 
ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥିତି ତ ବିପନ୍ନ ଇଜାକର, ଦୟନୀୟ ହେଇଥାଏ । 
ପ୍ରନ୍ ତତ୍ତବିତ୍ଵ 'ରେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ବାମୀ ଏତି ହାସି କ-ଗବେଷକ ହେବାର 
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୧୨୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ମୋହ ଓ ଅତିକଳ୍ପନାର ଆବେଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପରିଣତିରେ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଆପଣା କ୍ଷମତା ଓ ସହଜ ବୁଦ୍ଧି ଉପରେ ମୋହ ଓ ଆବେଗର କଠୋର ଚାପ 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ । “ପ୍ରେମର କ୍ଷୁଧା” ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପ ଆସରର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ 
ପରିସମାପ୍ତିରେ ହାସ୍ୟରସ ଅଛି ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କାହିଁ ? ପ୍ରେମର କ୍ଷୁଧାରେ 
ତାପିତ ଯୁବକଟିଏ ପ୍ରେମିକାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏତେ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ 
ଯେ ଦୃଃସ୍ବପ୍ନ-ଦୁଣ୍ଚିନ୍ତାରେ ତା'ର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହାନୀ ଘଟେ । ଜଣେ ସିବ୍ଧପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଡେଉଁରିଆର ସାହସରେ ସେ ମାନସିକ ଚାପମୁକ୍ତ ହୋଇ ସୁସ୍ଥ ହୁଏ ଓ ଆଉ ଜଣେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀର ପ୍ରେମ ଲାଭକରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ତରୁଣୀ ସହ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଯିବାର ଦିନକ ପୂର୍ବରୁ ସେ ହଷ୍ଟେଲ ବାହାରେ ମୃତାବସ୍ଥାରେ ମିଳେ ! ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ 
ଡେଉଁରିଆର ଅବଭ୍ଭ ମାନରେ ମାନସିକ ପ୍ରତ୍ୟେୟ ହରାଇ ସେ ପୁଣି ଦୃଃସ୍ବପ୍ନ ଗ୍ରସ୍ତ 
ତୁଏ ଓ ନିଦରେ ଚାଲି ହଷ୍ଟେଲ ପାଚେରୀରେ ଆଘାତ ପାଇଥାଏ । ଏ ଗଳ୍ପର 
କାରୁଣ୍ୟ ହୁଏତ ଗଧର କାରୁଣ୍ୟ ସହ ସମତା ରକ୍ଷାକରେ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରର ଅହଙ୍କାର 
କାହିଁ ? କାହିଁ ବି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ? ଅଭିନୟର ଲୁହ” ଗଳ୍ପରେ ଚିରକାଳର 
ମାଡୃମୂରିଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା । ଅକାଳରେ ପୁତ୍ର ଶୋକଗ୍ରସ୍ତ ମା'ଟି ପାଳିତ ପୁତ୍ରଠାରେ 
ନିଜ ପୁଅର ବିକଳ୍ପ ଖୋଜି ପାଉନାହିଁ । ସେ ନେଇ ସେ ଖୁବ ଅଶ୍ବସ୍ତି ଭୋଗୁଛି - 
ଘନଘନ ମୃତପୁତ୍ରର ରୂପଗୁଣ ବାହୁନି କାନ୍ଦୁଛି । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ତତୋ ଧୂକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଉଛି ମା” ଭିତରର ମାଡ଼ତ୍ସ । ପାଳିତ ପୁତ୍ରର କୃତିତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ 
ବ୍ର ହତ୍ତର ପରିସରରେ ପୁରସ୍ତୃତ ହେଉଛି ସେତେବେଳେ ସେ ଉଣା ଗର୍ବୀତା 
ହୋଇନାହିଁ । ସେ ପୂରସ୍କାରଟି ପୁଣି ମିଳିଛି ବୋହୁ ବିଷୟକ ଏକ ରଚନା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ରଚନାରେ ଏକ ଚିରକ୍ଷମାମୟୀ-ଅଶୁସଜଳା-ପ୍ରେମମୟୀ ମା”ର କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ନାରୀଟି ସେଇ ରଚନାର ମା” ହେବାକୁ ଯାଇ, କୃତିତ୍ଵର ଗୌରବ ସ୍ପର୍ଶରେ ସ୍ଵୟଂ 
ମହନୀୟ ହେବାକୁ ଯାଇ, ଅସଲ ମାତୃରୁ ପିଣୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଏ ବିରୋଧାଭାଷ 
ସୁଦ୍ଧା ବାସ୍ତବ ଓ ଭାରତୀୟ ମାଡ଼ରୂପର ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପ । ଏହା କଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ ? 
‘ଚକାଭଉଁରୀ” ଗଛର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପରିବେଶ ତଥା ପରିବେଷଣ ଲଘୁସ୍ତରୀୟ | 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉପାଦାନ ଅଛି । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ କୃତ୍ରିମ 
ସଚେଷ୍ଟତ । ( ଯଥା - ଯୋଡ଼ି ଶବ୍ଦ ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ) ପରିଦୃଷ୍ଠ । ଜୀବନ ଓ ଅଭିନୟ 
ପରସର ଅନୁପୂରକ । ଭଇ ଅଭିନେତ। ଅଭିନୟ ଛାଡ଼ି ସୁଖୀ ଗୃହସ୍ଥଟିଏ 
ହୋଇପାରେ, ଅଭିନୟ ଅପାରଦର୍ଶୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ଭଲ ଅଭିନେତା 
ହୋଇପାରେ ! ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଚକାଭଉଁରୀରେ ମଣିଷ କେଉଁଠୁ ଯାଇ କେଉଁଠି 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇପାରେ ସଂପୂର୍ଣ ଅକଳ୍ଚିତ ସୋପାନରେ ବି । ଗଳ୍ପଟି ଏହାହିଁ କହେ । 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୨୫] 


‘ସବୁମିଛ” ଗଳ୍ପରେ ଏକ ହୃଦୟ ବିଦାରକ କାରୁଣ୍ୟ ଉପରେ ଉଚ୍ଲଳ ହାସ୍ୟ - 
ପରି ହାସ - ପ୍ରେମ “ଅନୁରାଗ ଇତ୍ୟାଦିର ବହଳ ଆବରଣଟିଏ ଦିଆଯାଇଥୁବା ସନ୍ତ୍େ 
ପରିଣତିରେ ତାହାର ଉନ୍ମୋଚନ ଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପ ପ୍ରତି ସେଯାବତ୍ଵ ପୋଷିତ “ଲଘୁ- 
ହାସ୍ୟବ୍ୟଇମୁକ୍ତ' ଇତ୍ୟାଦି ପାଠକୀୟ ଧାରଣା ଅସାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁକି ? 
ଏଣୁ ଗଳ୍ପଟି ପରି ବେଷଣରେ ଲଘୁ -ସମୁଦ୍ରର ତଟବର୍ରୀ ତରଙ୍ଗମାଳା ସଦୃଶ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସମୁଦ୍ରର ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀ - ପ୍ରଶାନ୍ତି ଭଳି କାରୁ ଣ୍ୟରେ ବ୍ୟଥାୟିତ । ଡାକ୍ତର 
ମୃଣାଳିନୀ” ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ କରୁଣ -ବିଷାଦ- ଅବସାଦ-କ୍ଷେଦ - 
ଅଶ୍ମ-କଂପ ଉପରେ ନାରୀଟିଏର ବିକଳ ଅସହାୟ ଏକେଲାପଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଦିନଯାପନ କରିନେବାକୁ ମାତ୍ର ବୟସ 
ଓ ସଂସାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହା ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 
ସେ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଆଉ ଏକ ମଣିଷ ପାଖରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରିଦେଇଛି - ଆପଣାକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି - ସେତେବେଳେ ସେ ନାରୀ 
ନିଶ୍ଚୟ ମାତ୍ର ମା-ଭଉଣୀ-ପନୁ1-ପ୍ରେମିକା ପ୍ରଭୃତିରୁ କେଉଁ ଭୂମିକା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ତାହା ସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଇପାରି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଟିଠାରେ ଆପଣାକୁ 
କୌଣସି ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଭୂମିକାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ନପାରି ବାର ଯେଉଁ ବିଫଳତା ତାହା 
କଣ କମ୍‌ କାରୁଣ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ “ଚକାଭଉଁରୀ? ଓ 
‘ସବୁମିଛ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ହାସ୍ୟ -ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉପାଦାନ (ତାହା ସୁଵା ବାହ୍ୟ ଓ 
ଆଙ୍ଗି କଗତ ) ରହିଥ୍ଲ। ବେଳେ ଅବଶିଷ୍ଟ ପାଞ୍ଚଟି ଗଳ୍ପରେ କାରୁଣ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ବର 
ଓ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ସମ୍ବେଦ ଓ ଦରଦ ୟୁକ୍ତ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକକାରୀ ସେସବୁ 
ଗଳ୍ପ | ଏଣୁ ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକଙ୍କ ଅଭିମତ - ˆ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ନିବିଡ଼ଭାବେ ଆସିଛି - ମୁଁ ଦେଖିଛି - 
ସେମାନେ ବାଘର ଖୋଳ ପିନ୍ଧି ସହର, ବଜାର, ଟ୍ରାମ୍‌, ବସ୍‌, ଟ୍ରେନ୍‌, ହୋଟେଲ, 
କଲେଜ ଓ ମିଟିଂ ଆଦିରେ କୁଦା ମାରନ୍ତି - ହେଣ୍ଟାଳ ଛାଡ଼ନ୍ତି - ଆଉ ଲାଞ୍ଜ 
ପିଟନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ନିଭୂତରେ ଦେଖୁଛି ଖୋଲ। ଦେହରେ - ତାଙ୍କ 
ହୃ ଦୟର ଅନ୍ଦର ମହଲରେ ପଶି ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି ମୁଁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ସେମାନେ 
ପ୍ରକୃତରେ କେଡ଼େ ଅସହାୟ - କେତେ ଦୁର୍ବଳ - ଆଉ କେଡ଼େ ନିର୍ବୋଧ ମେଷ 
ଶିଶୁ । କିନ୍ଧୁ ସେମାନଙ୍କର ତୁଲ୍‌ ହେଉଛି - ସେମାନେ ସହଜରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା । ସେମାନଙ୍କର ଅଜାଣତରେ ଦେହରୁ ବାଘର ଖୋଳ 
ଖସିପଡ଼େ, ସେମାନେ ଧରାପଡ଼ିଯାର୍ତି । ମାତ୍ର ବାଘର ଖୋଳଟାକୁ ସେମାନେ ପ୍ରତି 
ମୁହୁରଁରେ ଦୃଢ଼ଭାବେ ଜାକିଧରନ୍ତି । ଏହାହିଁ ଏ ଯୁଗର ତରୁଣ ତରୁ ଣୀଙ୍କ ଚରମ 
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ବିଫଳତା । ଏ ବିଫଳତାକୁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗକରି ନାହିଁ । ମୋ ହୃଦୟର 
କରୁଣା, ସାହାନୁଭୂତି ଓ କ୍ଷମା ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମୋ ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ।”? (ମିଛବାଘ, ପୃଷ୍ଠବଂଧ, ପୃଷ୍ଠା-ଗ) - ସର୍ବତୋଗ୍ରାହ୍ୟ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ‘ମିଛବାଘ” ଗଳ୍ପରେ 
ହୁଏତ ଚରିତ୍ରଟି ବାଘର ଖୋଳ ପିନ୍ଧି ନାହାର୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଚରିତ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ନେ ପଥ୍ୟରେ ନିଜସ୍ଵ ଅସହାୟତା ଅଛି, ପ୍ରତି ମଣିଷର ଥାଏ, ମାତ୍ର ନିଜ 
ଅସହାୟତାକୁ ଘୋଡ଼େଇ ନିଜକୁ ଦମ୍ଭ ସବଳ ଓ ନିରୂତା ପ୍ରମାଣ କରି ବାର ଉଦ୍ୟମ 
ଅନ୍ୟ ଛ'ଟି ଗଳ୍ପରେ ନାହିଁ । ଠପ୍ରନତତ୍ତ୍ଵବବିଦ୍‌'ର ଅଧ୍ୟାପକ, ପ୍ରେମର କ୍ଷୁଧା'ର 
ଅବନୀ, ‘ଅଭିନୟର ଲୁହ”ର ମା”, ଚକାଭଉଁରୀର ଅଭିନେତା, ସବୁମିଛ'ର 
ସକୃନ୍ତଳା, ଡାକ୍ତର ମୃଣାଳିନୀ ଦେବୀର ମୃଣାଳିନୀ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଗଛ ପରିସରରେ 
କେଉଁଠି ହେଲେ ଅଭମାନ କି ଅହଂକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହାର୍ତି । ସେମାନେ କାହାକୁ 
ଗ୍ରାସ କରି ବସିନାହାତ୍ରି କି ଆପଣା ପଦବୀ-ପ୍ରତି ଷ୍ଠା-ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵ ଓ ବିତ୍ତର ଓଜନରେ 
ଅପରକୁ ଚାପି ଦେବାର ହୀନ ଉଦ୍ୟମ କରିନାହାନ୍ତି । ଅତଏବ ସେମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିବାର ଅବକାଶ ବା କାହିଁ ? ଦରଦ ଓ ସମ୍ଭେଦ ତ ସେମାନଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ୟ ! 
ଯେଉଁଠି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ହିଁ ଅନୁପସ୍ଥିତ ସେଠି କଥାକାର ନିଜକୁ ଆକ୍ଷେପଧର୍ମୀ ବା 
ସଂଶୋଧନକାମୀ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟକାର ବୋଲି କହିବାର /ଦାବୀ କରିବାର ମଧ୍ଯ କୌଣସି 
ହେଡୁ ନାହିଁ । 

୧୯୫୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶୃଣ୍ନ୍ଧୁ ସବେ ଅମୃ ତସ୍ୟପୁତ୍ର।ଃ' 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ତ।'ହେଲେ ଗାଳି କଙ୍କ ଦାବୀମତେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟଚେତନା ଅନ୍ତେଷିତ ହୋଇପାରିବ କି ? ସମୁଦାୟ ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଥୁରେ ଯୁଗପତଵ ଅଶ୍ରୁ ଓ ହାସ୍ୟ, ପରିହାସ ଓ ସମ୍ଭେଦ 
ଏବଂ ଆକ୍ଷେପ ଓ ସଂଶୋଧନ ପ୍ରବଣତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥତା, ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ଅସଂଗତି କେମିତି ତତ୍‌ କାଳୀନ ୟୁଗଧର୍ମ 
ଓ ଯୁଗଚେତନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠି ଥୁଲା ତାହା ମାର୍ମିକ 
ପ୍ରକାଶ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ ଗଳ୍ପରେ ଉପସ୍ଥିତ ଲେଖକ ସତ୍ତାଟି ଏଣୁ କେତେବେଳେ 
ଉପହାସମୂଖର ତ କେତେବେଳେ ସମବେଦନାରେ ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ଏକ ସମୟରେ ବ୍ୟଥୁତ ଓ ହସନ୍ତ ! ମୋର ୟୁଗାଶ୍ରୟୀ ସମାଜ-ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତି - 
ଚେତନା ଓ ଢୀବନ-ଚେତନାର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ମୋର କବିମାନସ 
କେତେବେଳେ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗୟାତ୍ମକ ପ୍ରତିକ୍ତିୟାର ତୀର୍ଯ୍ୟକତାରେ ଅତି ନିଲଜ ଭାବେ 
ଚପଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେତେବେଳେ ବା କେବଳ ସେଇ ବ୍ୟର୍ଥତା ବା ବିଡ଼ମ୍ବନାର 
ଅସହାୟ ଅକାରଣରେ ଅତି ବିମୂଢ଼ ଗଭୀରତାରେ ଅଶ୍ରୁମେଦୁର ହୋଇଉଠିଛି । 
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ଦାରୁ ଡ଼ୀର ହସ କିମ୍ବା କାନ୍ଦ ଭଳି ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିକ୍ତି ୟାକୁ 
ପରି ହ୍ଛନ୍ନଭାବେ ବୁଝିପାରିବା ମଧ୍ଯ ସହଜ ହୋଇନାହିଁ । (ରାନୁ ଅପା ଠାରୁ ପୂଷି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୧୯୬୬, ଯାହା ଂଶୃଣ୍ବନ୍ଧୁ ସବେ ଅମୃତସ୍ୟଯପୁତ୍ରାଃ ଗ୍ରନଛଛଧର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ-କ ) ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତ ଉପରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ପରି ପୃଷ୍ଠକରେ । ତଥାପି ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ଏକ କରି ତର୍ଜମା 
କରାଯାଉ | 

ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ ଶୃଣ୍ବନ୍ଧ ସର୍ବେ ଅମୃ ତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ”ରେ ଜଣେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, ଧର୍ମ “ସଂସ୍କୃତି - ଦର୍ଶନ ଅବଗାହୀ, ବନ୍ଧୁବସ୍ଥଳ, ଅଧ୍ଯୟନନିଷ୍ଠ ଯୁବକ 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ସଂସାରର ମାୟାବର୍ଭଁରେ ପଡ଼ି ଆପଣାର ପ୍ରତିଭା-ଆଦର୍ଶ-ରୁଚି ଓ 
ପ୍ରକୃତିର ବିପରୀତ ଆଚରଣ କରି ବସିଛି । ତା” ଠାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ମତଲବୀ 
ପଣିଆ, ହିସାବୀ ମନୋଭାବ, ଦୈନ୍ଯ, ଟାଉଟରୀ, ଫାଜଲାମୀ, ଛୋଟଲୋକି, 
ଠକ ମନୋବୃତ୍ତି ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠିଛି । ତା'ର ଏହି ଦୁରବସ୍ଥାରେ କଥାକାର 
(ମୁଖପାତ୍ର ଚରିତ୍ର) ବଡ ବ୍ୟଥୃତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଅମୃତର ସନ୍ତାନର ଏବଂବିଧ 
ଅଧଃପତନ ପାଇଁ ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟି ଗୋଟିଏ ମହତୀ ଚରିତ୍ରର 
ଦୁରବସ୍ଥା (ବରଗଛଟିଏ ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ ହେବାପରି ) ଦର୍ଶାଇବାରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ହୋଇଛି । ବଂର ମଣିଷର ଅଧଃପତନ କେତେମାତ୍ରାରେ ହୋଇପାରେ ତାହାର 
ଏକ ବ୍ୟଥା-କରୁଣା ସମ୍ବଳିତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଆଙ୍କିପାରିଛି । ମାତ୍ର 
ବିବେକାନନ୍ଦ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଭୂ ସେହି ମହତୀ ଚରିତ୍ରର ଏ ଅଧଃପତନର ହେତୁ 
ଗାଳ଼ିକ ଆଦୌ ଦର୍ଶାଇ ନାହାଚ୍ତି ! 

କେବଳ ଚାରୋଟି ପିଲାର ବାପ ହୋଇଗଲେ କୌଣସି ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
(ଚତୁର୍ଥଶ୍ରେଣୀ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା) କେବେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ ପନ୍ନୀକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିବସିବ ନାହିଁ । ସେ ଚା” ପିଇବାକୁ ବନ୍ଧୁକୁ ଟଙ୍କା ମାଗି ପାରେ, ଚା ପିଇସାରି 
ଖୁଚୁରା ପଇସା ଆତ୍ମସାତ କରିପାରେ, କପେ ଚା ବଦଳରେ ଦେଢଟଙ୍କାର ବିସ୍ତ୍ଟ୍‌ 
ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ପାଇଥ୍‌ବାର ମତଲବୀ ଚତୁରତା ମନରେ ପୋଷଣ କରିପାରେ,ସେଯାବତ 
ବେହ୍ୟାମି ଓ ନେଫେଡାମି କରିପାରେ, ମାତ୍ର ପନ୍ମୀକୁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ କରି ବନ୍ଧୁ 
ପକେଟରୁ ଦଶଟଙ୍କା ହରଣଚାଳ କରିବାର ବେଶ୍ୟାସୁଲଭ ହୀନକାର୍ଯ୍ୟ କରାଇବାକୁ 
ଯିବ କାହିଁକି ? ହଁ ତାହା ସୁଦ୍ଧା ସେ କରିପାରେ ମାତ ସେଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ 
ଗଳ୍ପରେ କାହିଁ ? ଭଶ୍ଵର -ସଂସାର -ସମାଜ ପ୍ରତି ବିରଭ୍ତି କି ବିଶ୍ଵାସଶୂନ୍ୟତା କିମ୍ବା 
ଭୋଗ -ବ୍ୟାଧୀ-କରଜ କବଳିତ ଦାରୁଣ ସଂକଟ କିମ୍ବା ଭୂମି -ବଣିଜ -ଚାକିରି ବଞ୍ଚତ 
ହେବା ଜନିତ ନିରୁ ପାୟତା ଇତ୍ୟାଦି କୌଣସି ଗମ୍ଭୀର ଓ ଯୌଭ୍ତିକ କାରଣ ଉଲ୍ଲେଖ 
ନଥାଇ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରକୁ ଏଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ "ଓ ଦୁର୍ଗତ ଚାରିତ୍ରିକତା ଦେବା ଗଛର 
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ବିଫଳତା ଓ ଗଳ୍ପନକାରଙ୍କ ଅକ୍ଷମଣୀୟ ତୁଟି । କଥାକାର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଭାବରେ ବନ୍ଧୁ-ଚରିତ୍ରଟି ଠାରୁ ମହାନ ଓ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦିତ ହେବାର ଗୌରବମୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂର ଲୋଭରେ ତଥା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରୋଟାଗୋନିଷ୍ଠ ହେବାର ମତଵବ ଲବ୍‌ 
( ଦୃରଭିସନ୍ଧି )ରେ ସେହି ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତିନାୟକ ( ଆଣ୍ଟି ହୀରେ। )ଟିକୁ 
ବଳପୂର୍ବକ ବିକୃତ କରି ବସିଛି । ଏଣୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଅମୃତ ପୁତ୍ରର ଦୂରବସ୍ଥା କିମ୍ବା 
ଦୟନୀୟତା ଯେତେ ଦୈବୀ କିମ୍ବା ପାରିସ୍ଥିତିକ କିତ୍ବା ପାରି ବେଶିକ ନୁହେଁ ସେତେ 
ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିସନ୍ଧି, ପକ୍ଷପାତ ଓ ଭାରସାମ୍ୟହୀନତା ପ୍ରଣୋଦିତ । 
ଆଦ୍ୟବସନ୍ତର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବୟସ୍କ, ସ୍ଵନ୍ପ ଆୟକ୍ଷମ ଯୁବକର 
ଯୌବନଧର୍ମୀ ମାନସିକତାର ଅସ୍ଥିର ଆଲୋଡ଼ନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ଏହା ଏପରି 
ଏକ ପରିବାରର କଥା କହେ ଯେଉଁଠି ବୟସ୍କା ଭଉଣୀର ବିବାହ ହୋଇପାରି 
ନଥୁବାରୁ ଚାଳିଶ, ତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଦୁଇ ଭାଇ ଅଗତ୍ୟା ଅବିବାହିତ ରହିଥାନ୍ତି । 
ପରିବାରରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଜନିତ ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ବ୍ୟ୍ତି ଗତ ଚିତ୍ତବୃଭ୍ତିର 
ଉଦ୍ଦେଳନ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଥାଏ । ନାୟକ ଚରିତ୍ରଟି ଅତୀତ ଉଭଭାସନ ରୀତିରେ ସେସବୁ 
ସ୍ମରଣକୁ ଆଣେ । ସେହି ମୁହୁରଁରେ ସେ ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀର 
ବଗିଚା ପରିକ୍ରମା -ବ୍ୟାୟାମ-କୁକୁର ଛୁଆଁ ସହ କ୍ରୀଡ଼ା ଦେଖେ ଓ ତା” ଠାରେ ତୀବ୍ର 
ଯୌନ ବିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସେ ଅଦୂରରେ ନଇଭ୍ତବାଲିରେ ସଦ୍ୟ ବିବାହିତ କୁଲି 
ଦମ୍ପିଙ୍କ ପ୍ରେମଚର୍ଯ୍ୟା ଦେଖୁ ରର୍ଷ୍ୟାନ୍ତିତ ଓ ଲୋଭାନ୍ବିତ ହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେମଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ଟାଣି ସେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ କେନ୍ଦରାବାଦ୍ୟରେ 
ଆପଣାର ବ୍ୟଥଆାୟିତ ହୃଦୟାନୁ ଭବ ସ୍ଵରାୟିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୁଏ । ଅନଭ୍ୟସ୍ତତା 
ହେତୁ ବିଫଳ ହୁଏ । ତା” ବିଫଳତା, ତା ହୃଦୟ ବ୍ୟର୍ଥତା, ବିଦ୍ରୋହ, ଅପାରଗତା 
ଓ ଅସହାୟତା ସବୁ ମିଶି ତାକୁ କ୍ରୋଧୂଵତ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରତିୟାଶୀଳ 
କରାଏ । ସେ କେନ୍ଦରାଟିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦିଏ ଏବଂ ତହିଁରେ ହିଁ ଆପଣାର ପ୍ରେମର- 
ତ୍ୟାଗର -ପୌରୁଷର ଚିରନ୍ତନ ଅସହାୟତା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ | ଏ ଗଳ୍ପରେ ଅମୃତପୁତ୍ର 
ଠାରେ ଅମୃତାକାଡ୍‌ କ୍ଷା ଦୁର୍ନିବାର ! ମାତ୍ର ନିୟତିର କ୍ର ବିଧାନରେ ସେ ଅମୃତଭଣ୍ଡା 
କି ସିଲେଟ୍‌ କମଳାର ଚିରୁ ଡ଼ାଏରେ କେବଳ ତାହାର (ଅମୃତ) ଅବଶୋଷଦାୟୀ 
ଆସ୍ଵାଦ ପାଇଥାଏ । ଏଣୁ କାହାରି ଶ୍ରୀ"ସଂପଦ-ସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ ସେ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଏହି ହେତୁ ଗଳ୍ପଟି ସଫଳ ଓ ବାସ୍ତବତା ସମର୍ଥୀତ, ଅନ୍ତତଃ ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ | 
“କୁମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ରଂ ଗଜ୍ରରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ-ହୀନିମାନର 
କରୁଣ କଥାରୂପେ ସୁଲଭ । କାନ୍ତି ହୀନ। ମେସ୍‌ବାସିନୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ର ବାରମ୍ବାର 
ଭଲପାଇବାର ନାଟକରେ ସାମିଲ ହୁଏ ମାତ୍ର ତାକୁ ଆୟୁଧ କରି ନାଗରମାନେ 
ମେସ୍‌ର ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରନ୍ତି । ତା” ହୃଦୟରେ ଅବଶୋଷର ଅଗ୍ନି 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୨୯] 


ଜଳେ । ସେ ନିଜକଥା କ୍ରମରେ ଯାହା କୁହେ ତାହା ଅଗଣିତ ଦରିଦ୍ର-ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ତରୁଣୀର ମନକଥା ପୁଣି ତାହା ସ୍ଥି ତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପରିପୋଷକ । ଗଳ୍ପଟି ସ୍ଥି ତିବାଦୀ 
ଗଳ୍ପ ଶ୍ରେଣୀର ନୁ ହେଁ ମାତ୍ର ସଂପୃକ୍ତ ସଂଳାପ ମଣିଷ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥ“ ଗୌରବହୀନ 
ସ୍ଥିତିଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ତେବେ ଲଳିତା ଆମ ସମାଜର ଗୋଟିଏ 
ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାର ନିରୀହ ଶିକାର । ତା'ର ନାରୀତ୍ସ - ପ୍ରେମବୋଧ -ସ୍ଲେହଶ୍ୀଳତା 
ଇତ୍ୟାଦି ରୂପହୀନତା କାରଣରୁ କେବଳ ବିଡ଼ନମ୍ବିତ । ରୂଫ ରଙ୍ଗର ଓଜଲ୍ୟ କ'ଣ 
ପ୍ରେମର ପରିମାପକ ? ଯେଉଁ ସମାଜରେ ପ୍ରେମ ରୂପଭିଭିକ ସେ ସମାଜ ଅବଶ୍ୟ 
ରୁଗ୍ଣ | ଅମୃତ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଏଇ ପୀଡ଼ିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଲଳିତାର କ୍ରୋଧ- 
ଅଭିମାନ ଅତି ନ୍ୟାଯ୍ୟ, ଅତି ଯଥାର୍ଥ । 

“‘ଗପଲାଗି ଘଟନାଟିଏ” ଗଛରେ ଗତାନୁ ଗତିକ ଜୀବନରେ ଗପ ପାଇଁ 
ଚମଳନ୍କାର ଉପାଦାନ ତୀବ୍ତ ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରି ନାୟକ ବହିର୍ଗତ ହୁଏ ନିରୁ ଦେଶ୍ୟ 
ଓ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠ ରେଳଯାତ୍ରାରେ । ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଘୋଷଣା କରିଦିଏ ଘର ନାମକ 
ଖୁଣ୍ଡରୁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଲମ୍ବର ଦଉଡ଼ିରେ ବନ୍ଧାହୋଇ ଜୀବନ ଯାପନର ପକ୍ଷପାତୀ ସେ 
ନୁହେଁ । ତା'ର ଏହି ଆଚମକା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରିବାର ସଦସ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିବେଶୀ ବର୍ଗଙ୍କୁ 
ବିସ୍ମିତ କରେ | ରେଳଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ଗପ ପାଇଁ କୌଣସି ପଟ୍‌ ନପାଇ ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରେ । ନିଜ ବର୍ଥ୍ର ସାମନାର ତିନୋଟି ଛତା ଝୁଲୁଥ୍‌ବାର ଦେଖୁ 
ଅତୀତର ସ୍ମତିରେ ତଲ୍ଲୟନ ହୋଇଯାଏ । ନିଜ ସହରରେ ପହଞ୍ଚଲାବେଳକୁ ବର୍ଷା 
ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଷାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଗୋଟିଏ ଛତା ଚୋରୀକରେ । 
ଘରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଆବିଷ୍କାର କରେ ନିଜର ଦାମୀ ଓ ବିବାହ ସ୍ମାରକୀ କଲମଟି ଚୋରି 
ଯାଇଛି । ପନ୍ନୀଙ୍ଗ ଝିଘାଂସର ଉତ୍ତରରେ କହେ - “ମୁଁ ଯେମିତି କେଢାଣି କେତେ 
ଛତା ହଜେଇଥୁୂବା ଦୁଃଖରେ ଅଗତ୍ୟା ପରି ସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଏ ଛତାଟି ଚୋରି କଲି, 
ମେୋ। କଲମ ଚୋରେଇଥୁବା ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ସେମିତି କେଜାଣି କେତେ କଲମ ହଜେଇ 
ଥୁବାର ଦୁଃଖରେ ଘାଣ୍ଡି ହୋଇନଥୂବେ ସତେ ! ବିଚାର। ଦୁଃଖୀ ଲୋକଟିଏ ସିଏ 
ଯିଏ ମୋ କଲମ ଚୋରେଇଲେ । ଗଛ ପ୍ରକଟିତ ଏଇ ଚେତନା କେତେ ସ୍ଥି ତପ୍ରାଞ୍ଞ 
ସମମର୍ମି ତାଯୁକ୍ତ “ସଜନ ସୁଲଭ ଉଦାରତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିଛି ସତରେ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଏ ଉଦାରତାରେ ଛତାର ମାଲିକ କିମ୍ବା କଲମ ଚୋର କେହି ପ୍ରଭାବିତ ବା ଉପକୃତ 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନ। ନାହିଁ ତଥାପି ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରର ସଂସାର ଆସକ୍ତି ଓ ନି୍ିପ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଆହୁରି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ସେହି ଘଟଣାରେ ସଂସାରୀ ବଦ୍ଧଚଜ୍ୀୀବ ସୁଲଭ 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଆଚରଣ । 

‘ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ମ' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଭାମନ୍ୟ ଯୁବକଟିଏ ବୁଵ୍ଧିର ଅହଂକାରରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ଗରିଷ୍ଠ ମନେ କରୁକରୁ ଚାକିରି ବୟସ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
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enol ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବେକାର ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପସଙ୍ଗରେ ଯୁକ୍ତି କରିବା ଓ ଅତ୍ରୁତ 
କିଛି କାଣ୍ଡ କରିବସିବା ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନୀ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶେଷରେ କୁକୁଡ଼ା 
ଫାର୍ମ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ଦୁଇଟି ଦେଶୀ କୁକୁଡ଼ା ପାଳେ ଓ ଗୋଟିଏ 
ସପ୍ତାହରେ ୧୪ଟି ଅଣ୍ଡା ସଂଗ୍ରହ କରେ । ତହିଁରୁ ୧୦ଟି ଅଣ୍ଡା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । 
ଅବଶିଷ୍ଟ ୪ଟି ଅଣ୍ଡାକୁ ନିଜେ ଯୁବକଟି ଭୀଷଣ ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ କମ୍ବଳ ଘୋଡ଼ିହୋଇ 
ଉଷୁମାଏ । ବ୍ୟବସାୟ କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥୁବା ବନ୍ଧୁଟି ଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ବଡ଼ 
ହତାଶ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତିଭାମ୍ମନ୍ୟ, ପରିଶ୍ରମକାତର, ଅହଂକାରୀ ତରୁ ଣମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ରହିଛି ମାତ୍ର ତାହା ସୁଦ୍ଧା ଉଗ୍ର କି ତୀବ୍ର ନୁହେଁ । ତାହା 
ସହାନୁଭୂତି ପୋଷିତ । କାରଣ ସ୍ଵୟଂ ଚରିତ୍ରଟି ନିଜକୁ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ କମ୍‌ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ୟ କରିନାହିଁ । 

‘ଧନେଶ୍ବର ଚରିତାମୃତଂ”ରେ ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷ ତା'ର ସୀମିତ 
ଆୟ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟୟ ବରାଦର ବାସ୍ତବାୟନରେ ଦହଗଞ୍ଜ ହେଉଥୁ୍‌ବାର କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତର ଆବେଗ ଓ ସ୍ଵଳ୍ାର୍ଜନର ଦ୍ୃନ୍ଦରେ ପୀଡ଼ିତ ଗୋଟିଏ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିତ୍ରସ୍ତ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଲେଖକ ଆଦୌ ଆଡ଼ମ୍ବର ନକରି 
ଗୋଟିଏ ଚମଜ଼୍ାର ସମାଜ -ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ‘ଅପରର ଭୋଗ 
ଦେଖ୍‌ ନିଜର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇବା ପ୍ରକୃତିକୁ ସେମାନେ କାହାଠାରୁ ଜ୍ଞାତସାରରେ 
ଶିଖୁନାହାନ୍ତି । ଧନେଶ୍ବରଙ୍କ ପରିବାର ଭଳି ସ୍ଵଳ୍ପ ଉପାର୍ଜନ କ୍ଷମ ଅଥଚ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ 
ପରିବାରର ପିଲାମାନେ ଆହାର ନିଦ୍ରାଭୟ ମୈଥୁନ ଭଳି ଏହାକୁ ପ୍ରବୃରି ରୂପେ 
ଜନ୍ମରୁ ହିଁ ଲାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମେ ସେମାନେ ସେହି ପ୍ରବୃଭ୍ତିଟି ଦ୍ଵାରା ନିଜ ମନର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ରୁଚି ଓ ଲୋଭ ଆଦିକୁ ଦମନ କରି ଶିଖୁଛନ୍ତି ଛାଏଁ ଛାଏଁ ଯେମିତି 
ଶିଖିଛନ୍ତି- ନୂଆ ପୁଅ ଜନ୍ମ ହେବାପରେ ଆଉ ଗାରଭଦୁଧ ଖାଇବା ଲାଗି ଲୋଭ ନ 
କରିବାକୁ । ଯେମିତି ଶିଖିଛନ୍ତି- ସକାଳେ ଛୋଟ ଭୋଗେଇଟିରେ ମାତୃଦତ୍ତ ପରିମିତ 
ମୁଢୀ ଖାଇବା ବେଳେ ଆଉ ବେଶି ମୁଢୀ ଲାଗି ଅଝଟ ନ କରିବାକୁ । ଯେମିତି ` 
ଶିଖିଛନ୍ତି- ସାନ ମାଛଖଣ୍ଡି ସହ ଦିଖଣ୍ଡ ଆଳୁ ଓ ଟିକିଏ ଝୋଳରୁ ଅଧକ ନମାଗି 
ସେତିକି ଲଗେଇ ଭାତ ଖାଇଦେବାକୁ । କାମନାରେ ସଞ୍ଜତ -ଲେଭଶୂନ୍ୟ- 
ବାଳ ସୁଲଭ ଚପଳତାହୀନ -ନିରିମାଖୀ ଏଇ ଧନେଶ୍ବରଙ୍କ ପିଲାଗୁଡ଼ିକ ବାପ ମା'ଙ୍କ 
ପରି ସଂସାରରୁ ଆଉ ବେଶି କିଛି ଆଶା କରନ୍ତି ନାହିଁ- କରିବେ ବି ନାହିଁ।” ଏ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ତମାମ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅର୍ଥନୀତି ପିଷ୍ଟ ଜୀବନର ଦର୍ଶନ । ପୁଣି, ˆ ହାୟ 
ହାୟ- ଏଇ ପୈଡ଼଼କ ପ୍ରାଣଟି କଂ ଣ କେବଳ ଭୂମିକମ୍ପର ତାଡ଼ନାରେ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
କୋଠାର ଛାତ ଭୂଷ୍ଣଡ଼ି ପଡ଼ିଲେ ଯାଏ- ଆଉ ପିପାସାରେ ତୋଟି ଶୁଷ୍ଠ ହେଲେ 
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ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୧୩୧! 


ମଧ୍ଯ ଯାଏ ନାହିଁ ? ଯୋଉ ପ୍ରାଣ ଯିବାର କଥା- ସେ ଯେପରି ହେଲେ ବି ଯାଏ ।”? 
ମଧୂବିତ୍ତ ଜୀବନ ଯୋଗର ଏଇ ନିରୁ ପାୟତା କେତେ ଅବଧାରିତ ସତେ ! 

ନିମ୍ନବବିତ୍ତ ଚାକିରିଜଢୀବୀ ମଣିଷଠୁ ଆଉ ପ୍ରକାରେ । ତାର ୩୦ ଟଙ୍କିଆ 
(ସେ ସମୟର ) ବଖୁରିକିଆ ଭଡ଼ାଘରେ ବଂଧୁ ଆଣି ବିରାଟ ଢାବଲ ପାଞ୍ଚଟି 
ରଖିଯାଏ | ଘର ସାମନା ନର୍ଦ୍ଦମାରେ ପୁଅ ଗାଧୋଇ ପଡ଼େ । ଢାବଲ କଣ୍ଡାରେ 
ଗୋଟିଏ ପୁଅର ପାଦ ଫ୍ରଟିଯାଏ । ତାହା ସାପ କାମୁଡ଼ା ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ସନ୍ଦେହ ହୁଏ | ପନ୍ନୀଙ୍କ ରୋଷ ବୃଵିପାଏ । ସମ୍ପାଦିଥୂବା ବନ୍ଧୁ ସମ୍ପତି ଅଳିଆ ସାମଗ୍ରୀ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଢାବଲ ସମସ୍ୟା ସମାହିତ ହେଉ ହେଉ ସେଇ ଏକମାତ୍ର ବଖରାର 
ବେଶ୍‌ କିଛିଅଂଶ ନବଜାତକ ସନ୍ତାନ ଅଧ୍ବକାର କରିନିଏ । ବୁଦ୍ଧନାଥ ସୈରିନ୍୍ରୀ 
ଦେବୀ ଢାବଲ ଉପାଖ୍ୟାନ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକ ଏଇମିତି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ପୀଡ଼ିତ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଦୃରବସ୍ଥା ଦେଖେ । ଏ ଦୁରବସ୍ଥା କ'ଣ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍‌ ବୋଧ୍ଵତ 
କରେ ? ଅମୃତପୁତ୍ର ମଣିଷର ଏଇ ହଳାହଳ ପାୟୀ ଜଢୀବନଯୋଗ ପାଠକର 
ସମବେଦନା ଓ ସହାନୁଭୂତି ନ୍ୟୁନତଃ ଅନୁକମ୍ପା ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରେ ନାହିଁ କି ? 

“ବାଘର ବିଳାପ” ଗଳ୍ପ ତ କ୍ଷଣିକ ଭୁଲ ପାଇଁ - ସାମାନ୍ୟ ବାହାଦୁରୀ ପାଇଁ - 
ଟିକିଏ ଅହଙ୍କାର ପାଇଁ- ଅଳ୍ପ ଭୟ ପାଇଁ ଜୀବନ ତମାମ ଦୁଃଖ- ବେଦନା- 
ମନସ୍ତାପ ଓ ସନ୍ତାପର ବ୍ୟୁହଭିତରକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇପଡୁଥ୍‌ବା ଅମୃତ ସନ୍ତାନ 
ମାନଙ୍କର କରୁଣ କାହାଣୀ । ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଧରମୁକୁଣ୍ଡ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ଧି କେବଳ ନୁହେଁ 
ନିମ୍ନବିତ୍ତ ସମାଜ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ । ଥରଟିଏ ପଥ ହୁଡ଼ିବାର ପରିଣତିରେ ସିଏ 
ଚିରକାଳ ପଥହରା ହୋଇଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ । ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ବାଘରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ଧରମୁ କୁଣ୍ଡ ଚେହେରାରେ ବାଘ, ହୁଏତ ବାଘର ଆହାରରେ ସେ ଜୀଇଁଯାଇ ପାରେ 
ମାତ୍ର ତା ହୃଦୟଟା ଯେ ମଣିଷର । ‘ବାଘର କଙ୍କାଳ ତଳେ ଧରମୁକୁଣ୍ଡର ମଣିଷ 
ଆତ୍ମା ନୀରବରେ ଚିଜ଼ାର କରୁଛି- ସେ ବାଘରୁ ମଣିଷ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ।” - ଏଇଟିକୁ 
ଏକ ପ୍ରତୀକଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଆମେ ସମାଜର ବହୁ ବିପଥଗାମୀ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଇେଖକଙ୍କ ଦରଦ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା । ସେମାନଙ୍କ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇପାରିବା । 

ଏହି ଗମ୍ଭୀର ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଭିଭିକ ଗଳ୍ପ ରଚିତ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ଗ୍ରଛରୂପେ ଧାରଣ କରିବା ପରବରୀ କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ସାଧାରଣ ପାଠକର 
ବିବେଚନାରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ତଥାପି ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର” ସେହି ଲଘିଷ୍ଠ 
ହାସ୍ୟରସିକ ମାତ୍ର ଥଲେ । ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପାଠକକୁ ଆକ୍ଷେପ 
କରି ଗାଳ୍ିକ ଯାହା କହନ୍ତି ତାହା ପାଠକର ବାଳଖିଲ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ ରସବୋଧ ପ୍ରତି 
ଯେମିତି ଆକ୍ଷେପ ସ୍ଵ -ଗଳ୍ପ ଚେତନା ସପକ୍ଷରେ ସେମିତି ଏକ ଦୃଢ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 
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|୧୩୨ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


- “ଆପଣ ପଚାରିପାରଚ୍ରି ମୁଁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକ ଏଭଳି ଲଘୁ ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରକାଶ କରେ କାହିଁକି ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ମୁଁ କହିବି ମୋର ଗୋଟିଏ ବିଦୂଷକୀ 
ପୋଷାକ ଅଛି । ସେ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବାହାରିଲେ ପିଲାମାନେ ତାର ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
ଦେଖ୍‌ ହସନ୍ତି । ଏଭଳି ହସିବାଟା ଲଘୁଚେତା ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ସାଜେ | କାରଣ କେବଳ 
ଉପରର ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ଅନ୍ଦର ମହଲରେ ପଶି ଦେଖୁବାର 
ଶ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ତ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାକଆ ।” ବସ୍ତୁତଃ ସଙ୍କଳନ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ କୁମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ର ' କିମ୍ବା ଆଦ୍ୟ ବସନ୍ତର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କେତେ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ କେତେ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ବିଶେଷତଃ କୁମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ରୀ ଗନ୍ଧରେ ଯେତେବେଳେ କୁହାଯାଇଛି - ଆମେ 
କେତେକ ହସି ଟାଲରେ ଜନ୍ମନେବୁ, ଅଫିସ୍‌ରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବୁ, ହୋଟେଲରେ 
ଖାଇବୁ ସିନେମା ହଲ୍‌ରେ ପ୍ରେମ କରିବୁ । ଆଉ ଶେଷରେ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ମରିବୁ | 
ଆମ ସଭ୍ୟତା ଯେ ଆମ ପାଇଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି ସେଥୁପାଇଁ ଆମ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସମାଜର ଜିନ୍ଦାବାଦ ।” ? - ଏଇ ପରିହାସ କଣ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ ? ଗଭୀର 
ଭାବେ ଚିନ୍ତା କଲେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିଶ୍ଵ ମଣିଷର ଅସହାୟ ବିଳାପ ପରି ଶୁଭେ 
ନାହିଁ ଏଇ ଉଦ୍ଧତିଟି ? 

କୌଣସି ଗଳ୍ପ ବା ଗଳ୍ପସଙ୍କଳନର ନାମ ଯେତେବେଳେ ହୁଏ, ... ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରାଃ? ଅଥଚ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୁଏ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ବିଭିନ୍ନ ଅନିଭୋଗ ଓ 
ଦୁରାବସ୍ଥା, ଆପଣାର ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକଟରେ ବିମୂଢତା, ଅଭାବର ନିୟମ 
ଦଂଶନ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ- କ୍ଷୋଭ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା, ତାହାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଠାଏ 
ଠାଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟରସ ବର୍ମାନ ଥୁଲେ ତାହାକୁ କଣ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ 
ଗଳ୍ପ କୁହାଯାଇପାରିବ ? ବରଂ ସମାଜ ଓ ସଂସାରର କୁମ୍ଭୀପାକରେ ବିକଳ ବିତ୍ରସ୍ତ 
ଅମୃତ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ କରୁଣ -ସନମ୍ବେଦନ ଓ ଦରଦର ଆଲେଖ୍ୟ ବୋଲି ଗନ୍ପଗୁଡ଼ି କରୁ 
ତର୍ଜମା ହେବା, ଉଭୟ ଗନ୍ଧ ଓ ଗାଳି କଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ ହେବ । 

୧୯୭୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀସାହୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକରେ ଆପଣାକୁ 
‘ହାସ୍ୟରସଧର୍ମୀ ଲଘୁ ଲେଖକ” ବା “ସାମାନ୍ୟ ବ୍ଯଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଚପଳ ଲେଖକ!” 
ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ସଂଯୋଜିତ କରିଥୁବା 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏଥୁରୁ ସଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ତକାଳରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ଉଭୟ ସାଧାରଣ ପାଠକ ବନ୍ଧୁ -ପ୍ରଶାସକ ଓ ସମୀକ୍ଷକ ମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କେବଳ 
ହାସ୍ୟରସିକ ନୀଳମଣି ଭାବେ ପରିଚୃହୀତ ହେଉଥୂଲେ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନେପଥ୍ୟରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ କାରୁ ଣ୍ୟ-ଦରଦ ଓ ସମ୍େଦକୁ ସେମାନେ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ 
ଥୂଲେ। ଜଣେ ସକ୍ରିୟ, ନିରନ୍ତର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପକାର ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୩ 


ଏହି ବୈକଲ୍ୟ କ'ଣ କେବଳ ପାଠକର ରସମାନ୍ଦ୍ୟତା-ବୋଧମାନ୍ଦ୍ୟତାର ଫଳଶ୍ରୁତି 
ନା ଏହାର ନେପଥ୍ଯରେ ରହିଛି ଅନ୍ୟକିଛି କାରଣ ? 

ମିଛବାଘ” ଓ ଶୃଶ୍ଵରୁ ସର୍ବେ ଅମୃ ତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ” ଗ୍ରନ୍ଧ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠକେ କାହିଁକି ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗଳ୍ପ କହନ୍ତି ? ପାଠକଙ୍କ ବିବେଚନାମତେ 
ଏ ଦୁଇ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟରସର ବିକୃତି ଲକ୍ଷଣ ସବୁ କାହିଁ ? 
ଲେଖକଙ୍କଦାବୀମଡେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସୁଧାର ଓ ସଂସ୍କାରର ମାଷ୍ଟର ପଣିଆ କାହିଁ ? ବା 
କାହିଁ ହସେଇ ରସେଇ ହୃଦୟର ବ୍ୟଥାଭାର ଲାଘବର ଉଦେଶ୍ୟ ? ଅତଏବ ଏହା 
ନା ହାସ୍ୟ ନା ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କେଉଁ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁସ୍ତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏଥୁରେ 
ମାନବିକ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦ ଓ ଦରଦ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମର୍ମିତା ସହିତ ମଣିଷର 
ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ କ୍ଷମା କରି ଦେବାର ଉଦାର ସମତ୍ସବୋଧ ଅଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହିଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସମସାମୟିକ କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତେବେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଆରୋପ ମଧ୍ଯ ସଂପୂୁର୍ଣ୍ବ ଭିତ୍ତିହୀନ ନୁହେଁ । ବିହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପାଠକଲେ 
ଅନାୟାସରେ ଏହାର ଲଘୁହାସ୍ୟ ବିନୋଦ ଗୁଣଟି ଆଖିରେ ପଡେ । ଏହାର 
ନେପଥ୍ୟରେ ନିହିତ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସେ କାରୁଣ୍ୟପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ସମ୍ଭେଦନ ଏତେ 
ଗଭୀରସ୍ଥ ଯେ, ସାଧାରଣ ପାଠକ ସେତେ ଗଭୀରକୁ ଡବ ମାରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ନୁହେଁ । ସେ ଉପରିସ୍ଥ ଲହଡି ଦେଖେ, ଲହଡି ଭାଙ୍ଗେ ଓ ବେଶ୍‌ ବୁଝେ ଯେ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟରସ ବିପୁଳ ଲହରାୟିତ ଉଦବେଳ ଅଛି । 
ସେ ଲହଡିରେ ଅବଗାହନ କରି ପାରୁଛି ତ ବେଶ୍‌ ଉପଲବଧ୍‌ କରିପାରୁଛି ଗାଳି କଙ୍କୁ ! 
ଏଣୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂପକ୍ୀୟ ତାର ଉପଲବଧ୍, ତା'ର ସନ୍ତୋଷ, 
ସୁଖବୋଧ ଏବଂ ଭଲପାଇବା ମିଛନୁ ହେଁ । ମୂଲ୍ୟହୀନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଆଉ ଟିକିଏ 
ସଚେତନ ପାଠକ ସେଇ ଲହଡି ଭାଜୁଭାଙ୍କୁ ସାମାନ୍ୟ ଦୂରକୁ ହୁଏତ ସ୍ରୋତରେ 
ଘୋଷାରି ହୋଇଯାଏ ଓ ବୁଝେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବକ୍ତବ୍ୟ ଖାଲି ହାସ୍ଯରସର 
ଫ୍ରେନିଳ ଲହଡି ନୁହେଁ, ତାହା ଭାରି ଗଭୀର ଓ ତହିଁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଛି । 
ମର୍ମଜ୍ଞ ପାଠକ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କେବଳ କାରୁଣ୍ୟ ଦେଖେ ଓ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଲେଖକ ଉଭୟଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସେ କେବଳ ସନ୍ତାପି ହୁଏ । ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସମାଜରୂପର 
ବିଡମ୍ବନା ଦେଖି ସେଥପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦିତ ହୁଏ । ସେ ନିଜକୁ ବି ସେଇ ସ୍ଥିତିରେ 
ଦେଖେ ବା ନିଜ ସ୍ଥିତିରେ ତାଦୃଶ ପରିସ୍ଥିତିର ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖେ । ଭିନ୍ନପାଠକଠାରେ 
ଉପଲବଧ୍ୂବର ଏଇ ଭିନ୍ନତାର ହେତୁ ହେଉଛି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଉପସ୍ଥାପନ -ପରି ବେଷଣ ଓ ଭାଷାଶୈ ଳୀର ଶ୍ଵଥତା । ଏହାକୁ ନିମ୍ବମତେ 
ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । 
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(କ ) ଗଛର ଅସଲ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସିବାପାଇଁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବିଳମ୍ବ କରନ୍ତି କିମ୍ବା 
ଏମିତି ଏକ ପରିସ୍ଥିତି ପରିବେଶର ଅବତାରଣା କରିଥାନ୍ତି ଯାହା ହାସ୍ୟକର ଏଣୁ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବିନଷ୍ଟ ହୁଏ | 

( ଖ ) ଗଛ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵ -ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଚେତନା, ନିଜ ପ୍ରତି ଦୟା- ପରିହାସ 
ପୋଷଣ, ଅପର ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲଘୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେବା ଏବଂ ଅସଲ ପ୍ରସଙ୍ଗଠାରୁ 
ବାରମ୍ବାର ପାଠକକୁ ଦୂରେଇ ନେବା ଫଳରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପରିଣତି ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଚିନ୍ତନର ଏକମୂଖୀନତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ତରାୟ ଘଟେ ! ଏଣୁ ଗଳ୍ପ ବକ୍ତବ୍ୟର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ନଷ୍ଟହୁଏ । | 

(ଗ ) ସମାସ ବହୁଳ,ଦୀର୍ଘ, ଏକପଦୀକୃତ, ଛାନ୍ଦସିକ, ବିଶେଷଣ ବହୁଳ 
ଓ ଗୋଟିଏ ଭାବ ପ୍ରକଟପାଇଁ ସମାର୍ଥବାଚୀ ବହୁ ପଦ ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ପାଠକର 
ପଠନ ସ୍ରୋତରେ ବାରମ୍ବାର ସାନସାନ ବାଧାମାନ ପହଁଞ୍ଚେ ଓ ପାଠକଠାରେ 
ସଂଜୀବିତ ଭାବଗ୍ରହଣର ପ୍ରସ୍ତୁତ ମାନସିକତା ବିପନ୍ନ ହୁଏ । ତା' ଠାରେ ଅସଲ ଓ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରସୋପୂରି-ବ! ଭାବ ସଞ୍ଚରଣ ନଘଟି ସମୁଦାୟ ବ୍ୟାପାରଟି ଏକ ଲଘୁ 
ବର୍ଣ୍ଣ ନାର ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟିକରେ । 

ଏସବୃର ସମ୍ମିଳିତ କାରଣରୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାଧାରଣ ବର୍ଗ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ମନେହୁଏ ! ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏଇଠି ଚୂଡାନ୍ତ ନୁହେଁ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ଧ ପ୍ରତି ଏବଂ ବିଧି ଆରୋପ ନେପଥ୍ୟରେ ଆଉରି ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ କାରଣ ଅଛି । ଏ କାରଣଟିର କର ସ୍ବୟଂ କଥାକାର । କାରଣଟି ହେଉଛି 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପ ତୁଚ୍ଛା ରମ୍ୟରଚନା ହେଲେ ହେଁ ସେସବୁ 
ଗଳ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ସଂକଳିତ । ସେହି ସବୁ ଗଳ୍ପ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ( ଯେଣୁ 
ପାଠକ ତାହାକୁ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେ ଇଛି ) କଥାକାର ହାସ୍ୟରସିକ ଭିନ୍ନ 
ଆଦୌ ସିରିୟସ୍‌ ଲେଖକ ନୃହଁର୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
‘ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା” ଗ୍ରଛ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ | ଗ୍ରଟିରେ ୧୯୫୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ୩ଟି, ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ୧ଗୋଟି, ୧୯୫୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି ଏବଂ ୧୯୫୯ ମସିହା ପ୍ରକାଶିତ ୧ ଗୋଟି, ସମୁଦାୟ 
୭ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । ୧୯୫୨ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୫୯ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ଗଳ୍ପ ଗୁଡିକର ପାଠକ (ଯେକୌଣସି କାରଣରୁ ସେହି ସମୟ 
ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶିତ ମିଛବାଘ” ଓ “ଶୃଶ୍ଵନ୍ଧ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରାଃ” ସଂକଳିତ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡିକ ପଢି ନାହିଁ କିମ୍ବା ପଢିଥୂଲେ ଗଳ୍ପର ଗଭୀରତା ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ) ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କଥାକାର ହାସ୍ୟରସିକ ହିଁ ହୋଇପାରନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଭିନ୍ନ ବା ଅଧକ କିଛ ନୁହେଁ । 
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ଏଣୁ ‘'ଗଞ୍େଇ ଓ ଗବେଷଣା” ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିକ୍ରମା କରାଯାଇ ପ୍ରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର 
ଯୌଭ୍ତି କତା ନିରୂପଣ କରାଯାଉ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରଂଥରେ ‘ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା” ନାମକରଣ ପାଇଁ ଅଙ୍କିତ 
ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ର ସୁଦ୍ଧା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧ । ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ରରେ ଚାରିଜଣ ପ୍ରୌଢ ଗଞ୍ଜେଇ 
ଚିଲିମରୁ ଧୂମପାନ କରୁଥୁବା ଅଙ୍କିତ | 

ଗ୍ରଂଥଟିର ବିଜ୍ଞାପନ ନାମରେ ଗ୍ରଥୃତ ୧୪ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ରଚନାଟି ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗଳ୍ପଭାବେ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରନ୍ତା । ତେବେ ଏହା ମୁଖବନ୍ଧ 
ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ମୁଖବନ୍ଧ ଗନ୍ପ ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ମଧ୍ଯ । 
ବିଜ୍ଞାପନଟିରେ ଅସଲି ବିରଜା ପାଞ୍ଜି ମହାଶଙ୍କର ହାତକଟା ତୈଳ-ଅସଲି ଦନ୍ତ 
ମଞ୍ଜନ -ବଶୀକରଣ ଡେ ଉଁରିଆ ପ୍ରଭୃତିର ବସ୍‌ -ଷ୍ଟାଣୁ -ରେଳଷ୍ଟେସନ -କଚେରୀ 
ପଡିଆ, ସୁଲଭ ରୂପଭେକ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ରୀତି ପାଠକକୁ ପ୍ରଥମରୁ ଗ୍ରଂଥଟି ପ୍ରତି 
ଏକ ଲଘୁଚେତା ମାନସିକତା ପୋଷଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୋସ୍‌।ହିତ କରେ । ଏଥିରେ 
ଗ୍ରଂଥ ଗୌରବ, ଗ୍ରଂଥ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ଗ୍ରଂଥ ପ୍ରତି ମନୋଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫଳଲାଭ, 
ଗ୍ରଂଥାଧ୍ୟୟନର ଉପାୟ, ସ୍ଥାନ,କାଳ ଓ ମାନସିକତା ପଇଁ ସତର୍କବାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିବୃତ । କେତେକଟି ପୁରାଣରେ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଥମରୁ ଖଞ୍ଜ 
କରି ଦେବାପାଇଁ ଯେଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ ଗ୍ରଂଥାଦ୍ୟର ଏହି ୧୪ ପୃଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ 
ରଚନାର ଭୂମିକା ତାଦୃଶ । 

ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସଂଜ୍ଞା ବା ଉପନାମ ଗୁଡିକୁ ନେଇ 
କେତେକ ସମବୟସ୍କ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭାଙ୍ଗ ସେବନ ଉପରାନ୍ତ ବାକ୍‌ ବିତଣ୍ଡା-ଯୁଭ୍ତିତଙ୍କ ଓ 
ବିଶେଷତଃ ‘ଦାସ? ଉପାଧୀ ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ ଏକ ଢଗର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣରେ 
ଜନୈକ ଦାସ ସଂଜ୍ଞାଧାରୀଙ୍କ ଗଳଦ୍‌ ଘର୍ମ ଉଦ୍ୟମ ତଥା ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ବ୍ୟାଖାର 
ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ଆଖ୍ୟାନଟିଏ । ଏହା ଆଦୌ ଏକ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ । ରମ୍ୟରଚନା ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ଅତି ବେଶିରେ ଏହାକୁ ‘ଲଘୁକଥା' କହାଯାଇପାରେ । 

‘ବାହା ହବାର ବିପଦ” ଏକ ଲଘୁ ରଚନା । ଏହାର ଶିରୋନାମାରେ ହିଁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚୀତ । ରମ୍ୟରଚନା ଶୈଳୀବି ଶିଷ୍ଟ ଗନ୍ପ ହେବାପାଇଁ ଏହା ତଥାପି 
ଅକୁଳାଣ । ‘ଖବର କାଗଜ ବ୍ୟାଧୂ ଓ ତାର ପ୍ରତିକାର? ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏକ 
ଲଘୁ ରଚନା । ଏଥୂରେ ଗଳ୍ପ ଉପାଦାନ ନାହିଁ । ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଡକାଇତି ପୂର୍ବ ଦୁଇଟି 
ରଚନାଡୁଲ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଡାକ୍ତରୀ ବ୍ୟବସାୟର ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ହୃଦାନନ୍ଦ ବାବୁ ଓ ହୃଦୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରଚନାରେ ପାତ୍ର ସମାବେଶ, ସଂଳାପ 
ବିନିମୟ, ଘଟଣାର ଗତି ଓ ପରିଣତି ଥବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାକୁ ଏକ ଗଳ୍ପଭାବେ 
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ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ମାତ୍ର ତାହା. ସତ୍ତ୍ଵେ ବଢ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଓ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଅଭାବରୁ ତାହା ଏକ ଲଘୁରଚନାଠାରୁ ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକଟ କରେନାହିଁ । 

‘ବାନରଃ ବାନରୌ ବାନର!ଃ” ରଚନାଟି ପ୍ୟାରୋଡିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ । ତେବେ 
ସ୍ଥାନର ନାମକୁ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଲେଖକ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତି - ଆନ୍ଦୋଳନ - 
ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ଓ କଲେଜ ବୟ-ଗାଲଁ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେମିତି ହାସ୍ୟଧର୍ମୀ ଅଥଚ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ସେମିତି ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ବ୍ୟଭ୍ତି ବିଶେଷ ଯଥା ଡାକ୍ତର- 
ଇଞ୍ଜନିୟର - ଓକିଲ - ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ନୈତିକ ଅଧଃପତନର ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | 
ଏଇଟିକୁ ତଥାପି ରୂପକ ଗଳ୍ପ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ଯଦିଓ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ବିଶ୍ରୁତ 
ମହାକାବି୍ୟକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତେବେ ଏହା ଅକ୍ଟେଶରେ ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ -ଚେ ତନାଧାରିତ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରିବ । 

‘ସେକାଳ ପଖାଳ” ମଧ୍ଯ ଏକ ରମ୍ୟକଥନ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଗଳ୍ନଭତା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ଅତୀତର ସ୍ମ ତି ଓ ଅତୀତର ବସ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି - ଘଟଣାରେ ମହତ୍ତ୍ବାରୋପଣ ଦୂୃଷ୍ିରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ନ୍ୟୁନ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାର ଏକ ଚେଷ୍ଟାକୃତ ପ୍ରୟାସ ଏଥୁରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ବର୍ଣ୍ଧନାରେ ସାଂଗୀତିକ, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଯନନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଲେଖକ ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ଚମଜ଼୍ାର ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ରଚନାଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି - ଗୋଟିଏ ଅନୁ ଛେଦର ଶେଷ ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା ଶେଷ ପଦ ପରବର୍ତୀ 
ଅନୁ ଛେଦର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟ ବା ପ୍ରଥମ ପଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହା ଭାଷା 
କୁଶଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ସମଗ୍ର 
ରଚନାଟିରେ ଏଣୁ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଓ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ପରିଣତି ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ରଚନାଟିକୁ ଗପ ହେବାରୁ 
ବଞ୍ଚିତ କରାଇ ଏକ ରମ୍ୟକଥନରେ ହିଁ ସୀମିତ କରିପାରିଛି । 

ଅତଏବ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନକୁ ଆଦୌ ଏକ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତଜ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ରମ୍ୟରଚନା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ କିମ୍ବା ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭାଗରେ ସ୍ଥାନିତ ନହୋଇ ଗଳ୍ପ ବିଭାଗରେ ହିଁ 
ସ୍ଥାନିତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏହି ପ୍ରକାର ରମ୍ୟ ରଚନା ବା ଲଘୁକଥା ଗୁଡିକ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ଓ ସଂକଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ରଚନାଗୁଡିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟି ତାହାକୁ ଗଳ୍ପଗ୍ରଂଥର ପରିଚିତି ଦେବା ସହ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରେ ହାସ୍ୟରସିକ” ବିଶେଷଣର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛି । 
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୧. କଥା ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ଯ ଦଶବର୍ଷ କାଳରେ (୧୯୫୦-୬୦) କଥାକାରଙ୍କ 
୫ଟି ଗ୍ରଂଥଅ ପ୍ରକାଶିତ ! 

୨. ଗଳ୍ପ ଓ ଗଳ୍ପଗ୍ରଂଥ ପ୍ରକାଶ ଭିତ୍ତିରେ ସେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓ ମନୋଜଙ୍କ ଠାରୁ 
କନିଷ୍ଟ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଓ ଅଖୁଳମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ବରିଷ୍ଠ । 

୩. ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ଢଣେ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସେ ପାଠକଦ୍ଧାରା 
ବିବେଚିତ । 

୪. ସ୍ଵୟଂ ଆପଣାକୁ ହାସ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯଙ୍ଗଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି 
ପୁଣି ସେହି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଉଦାର ସମ୍ବେଦନାଯୟୁକ୍ତ ସଂଶୋଧନକାମୀ ବୋଲି ଦାବୀ 
କରନ୍ତି । 

୫. ମାତ୍ର ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟ ନୁହେଁ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସହାନୁଭୂତି ହିଁ ସେହି ଗଳ୍ପ 
ସବୁରେ ପ୍ରକଟିତ । 

୬. ଭାଷାରୀତି, ପରିବେଶ ସଜ୍ୀକରଣ ଓ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଗନ୍ପଭାବେ 
ପରିଚିତ ହେବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କ କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରମୁଖତା 
ବାହ୍ୟତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟମାନ | 

୭. ଏଣୁ କଥାକାର ସଂପୃକ୍ତ କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି-ଶକ୍ତି ଅନୁ ପାତରେ ଶୁଦ୍ଧ ସମୀକ୍ଷା 
ଲାଭ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥତଃ ଆକଳିତ କରିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 

୮. ବିଷୟ ବିବିଧତା ଓ ବାହ୍ୟ ସୀମାଢିକ ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଗୃୂଢ଼ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାରାଜି ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକାରି ତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । 

୯. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି କଥାଦୂଷ୍ଟି ଓ କଥାଦର୍ଶନରେ କ୍ରମେ କେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି ଡାହା ପରବ ୧୦ ବର୍ଷର ସୃଷ୍ଟି ସକଳ ଭିତିରେ ନିର୍ଣ୍େୟ । 

୧୦. କଥାକାର ଯେ ସମସାମୟିକ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଥୁଲେ ଏଥୁରେ ଦ୍ଵିରୁଭ୍ତି ନାହିଁ ଅଥଚ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯେ ଦ୍ରୁଟିଯୁକ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଉଥୂଲା ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


— LA) — 
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ରଚନାଶୈଳୀ 


ଜନର 97/6/ୟର ର/@ଚ 


କୌଣସି ଲେଖକର ଲେଖାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ସାଧାରଣତଃ 
ଭାବବସ୍ତୁ (heme) ରଚନାଶୈଳୀ (Style) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ | 
ଏଠାରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଛର ଶୈଳୀ ବିଚାର ' କରାଯାଉଅଛି । 
ତାହାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ଯେପରି ଭାବବସ୍ତୁଗତ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ରହିଛି, ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଶୈଳୀଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଗାଳି କଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେବା ଅବସରରେ ଶୈଳୀର ସଂଜ୍ଞା, ସୃରୂପ, ଏହାର ପରିସର, 
ଉନ୍ମଷ୍ଠ ରଚନାଶୈ ଳୀ ସଂପର୍କରେ ଯଦ୍ବ କିଞ୍ଚିତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିମାପକ । ଏହା ହେଉଛି ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର 
ସାମଗ୍ରୀକ ରୂପ । ଏହା ହେଉଛି ଲେଖିବାର ବାଗ, ଢଙ୍ଗ, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ରଚନା 
ନୀତି । ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ଶୈଳୀର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ଏହା ଲେଖକର 
ଏପରି ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟାପାର ଯହିଁରେ ତା'ରି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି କେଣ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରକାଶିତ । 
ସ୍ରଷ୍ଠା ଯେତେବେଳେ ଆପଣାର ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ବିସ୍କୟାଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡେ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପ ଲାଭ କରେ, 
ତାହା ହେଉନି ଶୈଳୀ । ଏହା ହେଉଛି ରୂପ ବିଧାନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚାଡୁରୀ, 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରି ପାଟୀ । ରଚନାଶୈ ଳୀର ସ୍ଵ ଚ୍ତା ଉପରେ ସୃଷ୍ଟିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ନି ଭଭରଶୀଳ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କଳାକୌଶଳ ହେଉଛି 
ରଚନାଶୈଳୀ । 

ପ୍ରତି ଲେଖକର ରଚନାଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ ଲେଖକର ରଚନାଶୈଳୀ ଠାରୁ 
ପୂଥକ । ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ସେହି ଲେଖକ ପାଇଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ କାରଣ ଲେଖକର 
ଶୈଳୀ ସହିତ ତା'ର ବଭ୍ବ୍ୟ, ଭାବ, ଭାଷା, ଶଦ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜଡିତ । ଏହାକୁ କେବଳ ଆଙ୍ଗକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନପାରେ | 
ଯେଉଁମାନେ ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ରୂପେ ଆଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଲୋଚନା 
କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା 
ହେଉଛି ଲେଖକର ଜ୍ଞାପନଯୋଗ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବାନୁଭୂତିର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
ସକାଶେ ମାଧ୍ଯମ । ସୁଗଭୀର ଭାବକୁ ଲେଖକ ଏପରି ଭାବରେ ଆପଣାର 
ଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଅନେକ ଦୂୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲେଖକର 
ଲେଖନୀ ଦ୍ଵାରା ଅପୂର୍ବ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ! ଶୈଳୀକୁ ଇଂରେଜୀରେ କୁହାଯାଏ 
'Style'- ଯାହା ସଂପର୍କରେ ବହୁବିଧ ମତ ରହିଛି । ଏଠାରେ J. Middleton 
Murry ଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ସେ କହିଛନ୍ତି, "Style is 
perfect when the communication of thought or emotion is eéx- 
actly acomplished; its position in the scale of absolute great- 
ness, however, will depend upon the comprehensiveness of 
the system of emotion and thought to which the emotion is per- 
୯pଧାନାe"*? ଶୈଳୀ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ଯାହାକୁ ସହଜରେ 
ଦେଖ୍‌ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଦେଖି, ଦେଖି ହୁଏ ନାହିଁ । ନିଜର ଶୈଳୀର ଚମଜ୍କାରିତାରେ 
ଲେଖକଟିଏ ଅମରତ୍ସ ଲାଭ କରେ । 

ପ୍ରତି ଲେଖକ ପାଇଁ ତା'ର ଶୈଳୀଟି ଅନନ୍ୟ । ଲେଖକର ଅନେକ କିଛି 
ତା'ର ଶୈଳୀରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହି ଶୈଳ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
Martin Gray କହଚ୍ତି,"The characteristic manner in which a writer 
expresses himself or the particular manner of an individual Iit- 
erary work. Each writer's style is unique to himself, but it may 
be combination of many different factors, such as typical syn- 
tactical structures, a favourite or distinctive vocabulary kinds 
ଠf imagery", ଲେଖକର ଶୈଳୀ ସହିତ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଜୀବନାନୁଭୂତି, ଭାବ, 
ଶଦ୍ଦଞ୍ଞାନ, ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ବହୁକଥା ଜଡିତ । 

ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦଟି ଭାରତୀୟ ପରିଭାଷାରେ ନବାଗତ ! ଏହା ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦ 
'Style'ଓ ଲାଟିନ୍‌ 'Stylus' ଶଦରୁ ଆସିଅଛି । ଶୁତିମଧୁର ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ଭାବକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ଆଜିକାଲି ପରି ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପ ନ ଥୁଲା । ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ କଥନ 
ଭଙ୍ଗୀ ବ। ବଚନ ଭଙ୍ଗୀକୁ କୁହାଗଲା 'Stylus' ଏବଂ କିପରି ରୂପେ ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ 
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କରାଯାଇପାରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ତାବ୍ଵିକ ଗ୍ରଛମାନ ରଚନା କରାଗଲା । ସିସିରେ, 
ଦାଇଓନିସିଅସ, ଦିମେତ୍ରି ଅସ, ଲଞ୍ଜାଇନସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଏହି 'St!6' ସଂପର୍କରେ ତାଭ୍ଵିକ 
ଆଲୋଚକ । ସମୟର କ୍ରମବିବର୍ନ ସହିତ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକତା ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ରୋମାଣ୍ଡିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନାରେ ହେଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଶୈଳୀ ଭାବ, ଭାଷା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବୁଝାଇଲ। । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଅନନ୍ତଚରଣ ଶୁକ୍ଳ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଶୈଳୀ 
ଏକ ନିଚ୍ଛକ ଭାଷାତାବ୍ତବିକ ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାଶ୍ୟମାନ 
ବସ୍ତୁ ହିଁ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ବାଚ୍ୟ ! ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ପ୍ରକାରନ୍ତରେ ଏହି ଯୁକ୍ତି କହିଲା- ସାହିତ୍ୟ ଭାବ ସର୍ବସ୍ବ 
ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ ଭାବ ପରତନ୍ତ୍ର ହେବା ତ ଦୂରର କଥା, ବଂର ସତ କହିଲେ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ବ ।”'( 

ରଚନାଶୈଳୀ ଏପରି ବ୍ୟାପାର ଯାହା ଲେଖା ଓ ଲେଖକ ଉଭୟର ମୂଲ୍ୟ 
ବଢାଇ ଦିଏ । କୌଣସି ଲେଖା ଓ ଲେଖକର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ବେଳେ ସାଧାରଣତଃ 
ଲେଖକର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ବା ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଏପରି ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ କେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କି କି ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁ ନ ଜାଣିଲେ 
ଚଳିବ । ବଡ କଥା ହେଉଛି କିପରି ଭାବରେ ଲେଖକଟି ତା'ର ଲେଖାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସମୀକ୍ଷକ ଦାଶରଥୁ ଦାସଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କାରାଯାଇପାରେ, ˆ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ରଚିତ ଗ୍ରଛର ପ୍ରାଥମିକ ମୂଲ୍ୟ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ସମସ୍ତ ବହିଟାକୁ ପଢି ଦେଖିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ସେ କି ବିଷୟରେ 
କ'ଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ନ ଜାଣିଲେ ଚଳେ । ତାହା ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତ 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ପଢିବାକୁ ପଡିବ । ସେ କଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, କିପରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ଜାଣିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ | ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ସେହି ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ବାକ୍‌ ଭଂଗୀ- ତାହାର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଓ ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ରଚନାଶୈଳୀରେ ଅଡୁଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବ । ମନର ଯେଉଁ ଆକାରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଏହା ତାଙ୍କର 
ସବୁ ରଚନାରେ ସମାନ ଉପାଦାନ, ଯହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାରାଶି ଗଢି 
ଉଠିଛି । ସେହି ଚିନ୍ତା ବା ଭାବନାରାଶି ଯେତେ ବିଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ, କୌଣସି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପଥ୍‌କଟିଏ ପଚାରିଥୁଲା, “ଅମୁକ ସ୍ଥାନରେ 
ପହଞ୍ଚିବାକୁ କେତେ ସମୟ ଲାଗିବ ?”? ବୁଵଧିମାନ ବ୍ୟଭ୍ରିଟି ଓଲଟି ପଚାରିଲ।, 
“ଜମେ କେମିତି ଚାଲୁଛ ଦେଖି ? ତାହାର ଅର୍ଥ ଡ଼ୂମର ଚାଲିବାଭଙ୍ଗୀଟି ଦେଖିଲେ 
ଯାଇଁ କହିହେବ ଡ଼ମେ କେତେ ସମୟରେ କେତେବାଟ ଯାଇପାରିବ । ଏଠି ମଧ୍ଯ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧ ୪୧ 


ଠିକ୍‌ ସେହି କଥା । କୌଣସି ଗ୍ରଛ୍ର ପ୍ରଥମ କେତେ ପୃଷ୍ଠା ପଢିଲେ ବୃଝିହେବ 
ଲେଖକଙ୍କର ଦୌଡା କେତେଦୂର ।”'? 

କେତେକ ଲେଖକର ଶୈଳୀକୁ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ପରି ପ୍ରକାଶ ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କେବେ କେହି ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଭାବ ତାଗିଦରେ 
ଯେପରି ଭାଷା ଆସିଲା କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ନ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶୈଳୀ । ଅଥାର୍ଥ ଆପଣା ଭିତରୁ ଯାହା ଯେମିତି ବାହାରିଲା ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଲେ ହେଲା ¦ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ Somerset 
Mangham କହନ୍ତି,"A good style should show no sign of effort. 
What is written should a happy accident". ଅଆର୍ଥ ସବୁବେଳେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶୈଳୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୁର୍ଭ । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଭାବକୁ ଲେଖକଟିଏ 
ନିଷ୍ଠାର ସହ ପ୍ରକାଶ କରି ଜାଣିଲେ ଶୈଳୀ ଆପେଆପେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥାଏ । 
ଯେତେ ସରଳ ଓ ଅକୃତ୍ରିମ ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖକଟି ଲେଖିବ, ତାହା ସେତେ ପାଠକକୁ 
ଛୁଇଁଥାଏ ! ସରଳତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ଅକୁତ୍ରିମ ଉଚ୍ଚାଙ୍କ ରଚନାର ଲକ୍ଷଣ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ କହନ୍ତି, ‘ଯାହା ସରଳ ଅକୃତ୍ତିମ 
ତାହା ମଣିଷକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । ଯାହା କିଛି କୃତ୍ରିମ ତାହା ଘୃଣା ଉପୁଯାଏ । 
ସରଳତା ଯେପରି ସତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ସେହିପରି ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ । ଚିନ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବା (Style) ରଚନାଶୈ ଳୀକୁ ତାହା ସୁନ୍ଦର କରେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଶଳ୍ତି ନାହିଁ, କେବଳ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଅଭିନୟ ଅଛି, ତାଙ୍କ ରଚନାକୌଶଳ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାଏ ବୋଲି ବୁଝାଇବାକୁ ହୁଏ ! ରଚନାର 
ଯେଉଁ ରୂପ ତାହା ହିଁ Style ! ତାହା ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବଚିନ୍ତାର ହିଁ ଏକ 
ଛାୟାଛବି । ରଚନାର ସେହି ଓtyା ବା ଶୈଳୀ ଯେବେ କୃତ୍ତିମ ହୁଅନ୍ତା ତେବେ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ଲେଖକଙ୍କ ମାନସ ଆକୃତି ଅସ୍ତଟ ଓ ଜଡତା ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯେ 
କୌଣସି ସୁନ୍ଦର ରଚନାର ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ର ହେଲା- ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଥୁବ । ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ରଚନାଶୈଳୀ ନିର୍ଭର କରେ । ୬? ଲେଖକ ତା'ର 
ଶୈଳୀକୁ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅନେକତ୍ର 
ବିଶ୍ଵଢନୀନ କରେ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦର୍ପଣରେ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶୈଳୀର ଲକ୍ଷଣ । ଏ ସଂପର୍କରେ J. Middleton Murry କହନ୍ତି, 
"Style, in this absolute sense, is a complete fusion of the per- 
sonal and the Universal. A great writer is never more, intensely 
and recognisably himself than in his greatest passages; to use 
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a vaguely mataphysical phrase absolute style is complete real- 
ization of a universal significance in a persona! and particular 
expression"(®? ଏଥୁରୁ ସହଜରେ ରଚନାଶୈ ଳୀର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଦିଗଦିଗନ୍ତ 
ସଂପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଶୈଳୀକୁ ଲେଖକର ଅମିତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗୁଣ ବୋଲି କେତେକ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ବିଧାତାଙ୍କ ଆଶିର୍ବାଦ ନଥ୍‌ଲେ କେବେହେଲେ ଲେଖାଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଜଣେ ଜଣେ ଲେଖକ ଏମିତି ଅଲୌକିକ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖିଲେ ବି ତାହା ହୁଏ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ପ୍ରକୃତରେ କଳାକାର, ଲେଖକମାନଙ୍କ ଶକ୍ତି ହେଉଛି ଭଶ୍ଵରଦତ୍ତ । ଏଠାରେ ଏ 
ସଂପର୍କରେ Charles Morganw୍ ଉଚ୍ତି ସ୍ମରଣୀୟ ! "The quality of artist 
is a gift of the God's granted to a man at birth, a rare and 
miraculous impregnation” 1? 

ଲେଖାଟିଏ ଲେଖିବାବେଳେ ପାଠକ ସଚେତନ ହେବା ବିଧେୟ । 
ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ‘ହେ ପାଠକମାନେ”, ପାଠକେ”, ‘ଶୁଣିବା ହେଉ'- 
ଏ ଭଳି ଲେଖିଲେ ଲେଖା ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁବ ନାହିଁ । ଯଭ୍ତି ଲେଖକର କିଛି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଥୁବ, ପାଠକର ରୁଚି ଅନୁଭବ ହୋଇଥୁବ ଓ ବିଷୟଟିର ପ୍ରଭାବ ଥୂବ, 
ତାହା ସାଧାରଣ ପାଠକଠାରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିବ | ପାଠକର ସମୟ, ମନ ସଂଯୋଗ 
ଓ ଧୌଯ୍ୟ -ଏହି ତିନୋଟି ଉପରେ ଲେଖକମାନେ ଅଯଥା ନ ଲାଗିଲେ ପାଠକଗଣ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ ଯେ ସେମାନେ ଯାହା ପଢୁଛନ୍ତି, ତାହା ପଠନ ଉପଯୋଗୀ । 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସବୁବେଳେ ଅଳ୍ପନରେ ବହୁ କଥା କହି ଦେଇଥାଏ । ନିକୃଷ୍ଠ 
ରଚନାଶୈଳୀର କେବଳ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା! ବ୍ୟତିତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନ ଥାଏ । 
ଉଚ୍ଚମାନର ସ୍ରଷ୍ଟାର ରଚନାଶୈଳୀ ସରଳ, ସ୍ବତଃସ୍ତୁ୍, ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ, ପ୍ରବହମାନ, 
ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ ! ଏଥୂ ସହିତ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଅଭିମତ ପୂର୍ବକ କହନ୍ତି, 
“ ଉନ୍ଲଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ସରଳ, ସ୍ବଛନ୍ଦ, ପ୍ରବହମାନ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ହୋଇଥ ବାରୁ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଭାଷାରେ ଏହା ଲିଖିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଅବଶ୍ୟ 
ରଚନାରେ ସାହିତିୟକ ଛଟା ପ୍ରକାଶ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଉଜ୍ମଷ୍ଠ 
ଗଦ୍ୟରୀତିର ଯଥାର୍ଥ ଇକ୍ଷଣ ହେଲା ଏହାର ବିଶ୍ବସ୍ତତ। । ଏକ ଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତି 
ସେ କାଳର ସାହିତିୟକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଛଦ୍ଧମତା ପ୍ରକାଶକ 
ଶୈଳୀ ଅପକୃଷ୍ଠ । ଏଥିରେ ଲେଖକ ନିଜର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଗତି ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ନ 
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ହୋଇ ଆମ୍ବପ୍ରତାରଣାର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଲେଖକର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ 
ପ୍ରକାଶର ବାଣୀ । ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ି ନ 
ଘଟିଲେ କୌଣସି ଶୈଳୀ ଉତ୍ତମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ।? (୧? 

ରଚନାଶୈଳୀକୁ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ (Subjective) ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବା ପରଚିତ୍ତାନୁ ସାରୀ 
(Objective) ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାର୍ତି । ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀରେ 
ଲେଖକ ଆପଣାର ମତ ଅନୁଯାୟୀ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରେ । 
ଏଥୁ ସକାଶେ ଏ ଧରଣର ଶୈଳୀ କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟଭ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକ । ଏ ଭଳି 
ଲେଖା ଲେଖକର ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁ ଯାୟୀ ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ 
ଆମ୍ନି ଷ୍ଵଶୈ ଳୀ ସାଧାରଣ ପାଠକର ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେନାହିଁ । ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ 
ବା ପରଚିତ୍ତାନୁ ସାରୀ ଶୈଳୀରେ ଲେଖକର ବିଦ୍ୟା, ବୁବି, ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମିତା ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏଥୁରୁ ଲେଖକର ବିଶ୍ଵେଷଣ 
ପ୍ରବଣତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ । ଏ ଶୈଳୀ ତଥ୍ୟଭିଭିକ । 
ଗଦ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ଏହି ଶୈଳୀଟି ହେଉଛି ସର୍ବୋଜୃଷ୍ଟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସ କହନ୍ତି, "Style ବା ରଚନା ଶୈଳୀ Subjective ବା ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ 
Objective ବା ପରଚିତ୍ତାନୁସାରୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଚିନ୍ତାବସ୍ତୁକୁ ମୁଣ୍ଡରୁ କାଗଜ 
ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇଦେବା ଯେଡେ ଜହଜ କାଗଜରୁ ଅପରର ମୁଣ୍ଡକୁ ଉଠାଇନେବା 
ସେତେ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏପରି ଭାବରେ ବାକ୍ୟ ଯୋଜନା କରିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ପାଠକ ଯେପରି ଲେଖକଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ପରି ନିଜ ମନରେ 
ଅନୁ ସରଣ କରିପାରିବେ ।(୧°? ଏଠାରେ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଅତିଶ୍ରୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରଚନାଶୈ ଳୀ ଯେପରି ଦୁବୋଦଧ୍ଯ, ସେହିପରି ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଧ । କେତେକ ନିଜ ସହିତ ନିଜେ ଆଳାପ 
କଲାପରି ଲେଖନ୍ତି । ପାଠକ ବୁଝନ୍ତୁ ବା ନବୁଝନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ଚିନ୍ତା ନ 
ଥାଏ । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲେଖା ସବୁ ବେଳେ ଯନ ଓ ସାବଧାନତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ଯେପରି ଜଣେ ପୋଷାକ ପରି ଛେଦକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ନ ପିନ୍ଧିଲେ ଭଦ୍ର ଦିଶନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଲେଖା | ଯେଉଁ ଲେଖା ଯେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ପାଠକ ଯେଉଁ 
ଲେଖାକୁ ଯେତେ ଆଦର କରେ, ସେହି ଲେଖା ସେତିକି ଯନ୍ୂର ସହ ଲେଖା 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେଟୋ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ରିପବିକ୍‌ ' ଗ୍ରଛର ଭୂମିକାଟିକୁ ସାତଥର 
ଲେଖିଥୂଲେ । ସବୁ ଥର ସେ କିଛି ନା କିଛି ଅଂଶ ପରିବରଁନ କରୁଥୁଲେ । ସୂତରାଂ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଯନ୍ବାନ ହେବା ସର୍ବ।ଦୌ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଲେଖିବା 
ବେଳେ ଅଯନ ଓ ଅମନ ଯୋଗିତା ବାସ୍ତବିକ ଖରାପ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲେଖାର 
ରଚନାଶୈ ଳୀର ଶ୍ରୀ ନଷ୍ଟହୁଏ । 
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ଗଦ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ କିସମର । ସବୁ ପ୍ରକାରର ଗଦ୍ୟ ସମାନ ନୁହେଁ । ବିଶେଷ 
କରି କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ବ୍ୟାପାରରେ ଲେଖକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଯନୁଶୀଳ 
ହେବା ଉଚିତ୍ଵ । ରଚନାଶୈ ଳୀର ସାର୍ଥକତା ଉପରେ ଗପର ପ୍ରଭାବ ନିର୍ଭର କରେ । 
ଗଳ୍ପର ପରିଚୟ ଶୈଳୀର ସାର୍ଥ କତାକୁ ନେଇ ଜଣାପଡେ । ଗଳ୍ପରଚନାରେ ସବୁଠୁ 
ବଡକଥା ହେଲା ତାହା ପଢିବାକୁ କିପରି ଲାଗୁଛି । ଯଦି ପାଠକ ଗଳ୍ଥଟିକୁ ପଢିବାରେ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଓ ଗଳ୍ପଟିରେ ଭାବଗତ ଜଟିଳତା ନାହିଁ, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଭଲ ଗଳ୍ପ । ଏଠାରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର କିଶୋରୀଚରଣ 
ଦାସଙ୍କ ଉତ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! ତାହା ଏହିପରି, ˆ ଗପଟିଏ ପଢିଲେ 
ସୁଖ ଲାଗିବ । ସୁଖ ଲାଗିବାର ଲକ୍ଷଣ ହେଲା, ପଢ଼ ପଢ଼ ପଢି ହୋଇଯିବ । 
କୌଣସି କାରଣରୁ ଏକାଗ୍ରତା ନ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ପଢିବାକୁ ଇଛା ହେବ । କାରଣ 
ଏଇ ଗପ ତୃମର ଭାବ ଭାବନା ଉପରେ ସ୍ଵାଧ୍ଵକାର ଜମେଇବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । 
ସେ କେଉଁ ନିକୃଷ୍ଠ ଧରଣର ପ୍ରେୟସୀ ନୁ ହେଁ ଯେ ତୁମ ଉପରେ ଲଦି ହୋଇଯିବ, 
ଯଦ୍ଧାରା ତୁମର ସ୍ବୟଂ ଚାଳିତ ସହଜଲଭ୍ୟ ପ୍ରେମର ନିଃଶ୍ବାସ ରୁଵି ହୋଇଯାଇପାରେ 
ଓ ତୁମେ ତାକୁ ପାଖରୁ ଠେଲି ଦେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେ ପାଖକୁ ଆସୁ ନ 
ଆସୁଣୁ କହିବ ନାହିଁ-ମୋତେ ନିଅ । ଭାବ ମୁଁ କ”ଣ କହିଲି । ବୁଝ ମୁଁ କ'ଣ 
କହିଲି । ବୁଝୁଛ ନା ନାହିଁ ? ପାଇଲକି ନାହିଁ ? × × ସେ ବାସ୍ତବରେ ଡୁମକୁ ପାଠ 
ପଢେଇବାଜକୁ ଚାହେଁ, ଏବଂ ମନେକରେ ଯେ ତୁମ୍ଭେ ଏଭଳି ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବର 
ପାଠ ପଢିନଥିବ ଆଜିଯାଏଁ । ହେଲେ ସେ କଦାପି ତୁମକୁ ଭାବିବାକୁ ଦେବନାହିଁ 
ଯେ ସେ ଦାତା ଓ ତୁମେ ଗ୍ରହୀତା । ତା'ର କେବଳ ଏତିକି ଇଚ୍ଛା ଯେ ତୁମେ 
ପଢ଼ିଯିବ ( ତା'ପରେ ଦେଖୁବା କ'ଣ ହେଉଛି ) ପଢ଼ୁପଢୁ ତୁମର ମନ ଲାଗିଯିବ, 
ତୁମେ ଅନ୍ୟମନସ୍କତାରୁ ଓହରି ଆସି ତା'ର କାୟା କଳେବରକୁ ଛୁଇଁବ, ସେଇଠୁ 
ତାକୁ ମୁଠେଇ ଧରିବ (ତା'ପରେ ଗହୀରକୁ ଯିବ ନାହିଁ କେମିତି, ତା'ର ଚିନ୍ତା- 
ଅନୁଭବର ଅନ୍ତରକୁ ଅଣ୍ଡାଳି ନ ହୋଇଯିବ କୁଆଡ଼େ ? ) ଶେଷକୁ ତୁମେ ତାକୁ 
ପାଇବ, ଯେଉଁ ପାଇଲ। ପରି ଲାଗେ, ଆହୁରି ପାଇବାକୁ ମନହୁଏ । ସେଇତ 
ତ।”ର ଉଦେଶ୍ୟ, ତୁମ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭଲପାଇବାର ଶେଷ କଥା ।! ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ 
ପଢ଼ିହୋଇଯିବ, ଏଇ କାରସାଦିର ଖଳନାୟକ କିଏ ? ଭାଷା । ଯେଉଁ ଭାଷା 
ପ୍ରଥମେ ଫୁସୁଲାଏ, ତା'ପରେ ଯୋଉ କଥା ! ଯେଉଁ ଭାଷା ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଏ, 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ଯେ ଇତି ହାସ ମିଛ ନୁହେଁ, ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ୟ, ତା'ପରେ ଯାଇ 
ଗଦ୍ୟ, ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵର, ଆନନ୍ଦର ବା କ୍ରନ୍ଦନର, ତା'ପରେ ଯାଇ କଥାକୁହା ।” (୧୧) 
ଏଇ କେତେଧାଡ଼ିରୁ ଗଛ୍ଥ ରଚନାର କାରିଗରୀ କ'ଣ ତାହା ଅନୁଭବ 
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କରାଯାଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ ଏପରି ଭାଷୀରେ ଗପଟିକୁ ଲେଖୁବାକୁ ହେବ ଯାହାକୁ 
ପଢ଼ିଦେଲେ କାନରେ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଶୁଣି ହେଉଥୁ୍‌ବ । ଗଦ୍ୟରେ ପଦ୍ଯମୟତା 
ଥାଇ ଯଦି ଗଜରଚନା କରାଯିବ, ତା” ହେଲେ ତାହା ଶୃତିସୁଖକର ନିଶ୍ଚୟ ହେବ । 
କେବଳ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ହେବା ଉଜ୍ମଷ୍ଟ ଗଳ୍ପର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ, ଅଧ୍କନୁ ତାହା ପଞ୍ଚ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ସୁଖକର ହେବା ଉଚିତ୍‌ବ । ଇନ୍ଦିୟଗତ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରଖ୍ବାପରେ ତାହା ମନ ଓ ବୃଦ୍ଧିକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିବ । କେବଳ କଥାକୁହୀ ତତ୍ତ୍ଟି 
ଥିଲେ ଯେ ଗଳ୍ନ ଭଲ ଲାଗିବ ତାହା ନୁହେଁ, ଭାଷାର ଚହଟ ଚମକ ଓ ମଜେଇ 
କହିବାର ବାଗ ଜାଣିଲେ ଗଳ୍ପ ପରି ଗଳ୍ପ ହେବ ! ସୁତରାଂ, ଗଛରେ ଉପଯୋଗୀ 
ଶଦ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଉପଯୋଗୀ ବାକ୍ୟରଚନ!ା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥବି ସ୍ତାରରେ ସହାୟତା କରେ ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ଯେଉଁ ବାକ୍ୟ ସବୁ ବେଳେ 
ବ୍ୟାପକତାକୁ ପ୍ରଶୟ ଦିଏ, ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ । 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ନିଚ୍ଛକ ଶବ୍ଦସଜ଼ା ନୁହେଁ, ସେଠି ଭାଷାର 
ବୈଦଗ୍ଧ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରମଣୀୟ ଅନୁଭବ ଫ୍ରଟି ଉଠିଥାଏ । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବେଳେ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରଗତ ଦିଗଟି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ବେଳେବେଳେ କଥୂତ 
ଭାଷାକୁ ତାର ସୁକୁମାର ବନେ ବିନ୍ଯାସରେ କୋମଳ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ କବିତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଆନନ୍ଦାନୁଭବ କରେ ! ଗଳ୍ପରେ ଶବ୍ଦମାନ ଏମିତି ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହା 
ଶୁଣିଲେ ଘଟଣା ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ନାନା କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯିବ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ କଥାକାର କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି, ˆ ଅତଏବ 
ଗଳ୍ପର ଶଦଦଗୁଡ଼ିକ ଏମିତି ହୋଇଥାଉ ଯେଉଁଥୂରେ ଦେଖ୍ବା ଶୁଣିବାର ବାଟ ସହଜେ 
ଫିଟିଯିବ, ବିବିଧ ରୂପରଙ୍ଗ ସମେତ ଚେହେରା ଜଳଜଳ ହୋଇ ଦିଶିଯିବ, ଧ୍ବନିର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଲମ୍ବିଯିବ ସ୍ମରଣରୁ ସ୍ମରଣକୁ, ହୁଏତ ଚେତନାରୁ ଅଵଚେତନକୁ... ସେଇଠୁ 
ଭାବଭାବ ନାର ପ୍ରତିକ୍ତିୟା ପାଠକର ଆପଣା ଅନୁଭବରେ ସଜାଡ଼ି ହୋଇଯିବ । 
ଗୋଟିଏ ପଦରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଡୁମ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାମ୍ବକ (e×- 
pressive) ଏବଂ ସ୍ଥ ତିଦ୍ୟେତକ (ev୦୯ative) ହୋଇପାରେ ସେତେ ଭଲ। 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ୟୋତନାର ତାଡ଼ନାରେ ପାଠକ ଢୁଳେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ତା'ର 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ପହୁଂଚ ଯେତେ ଦୂରକୁ ଯାଉନା ନାହିଁକି, ଭରସା ରଖ ଯେ ପାଠକ 
ତାକୁ ଅବିଳମ୍ବେ କେଉଁ ଏକ ଜଣାଶୁଣା ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତାରେ ବାନ୍ଧି ପକେଇବ ।ଂ*? 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପତର ବାକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ପାଠକ 
ବାକ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲାକ୍ଷଣି ଯେମିତି ଏକାଥରକେ ତା ପଛକୁ ତା ପଛକୁ ଯେଉଁସବୁ 
ବାକ୍ୟ ରହି ଯାଇଛି ତାକୁ ପଢ଼ିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବ ଓ ସମଗ୍ର 
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ପରି ଚ୍ଛେଦଟିକୁ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟପରି ଏକାଥରକେ ପଢ଼ି ଯାଉଥୂବ, ସେ ପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକ 
ଲେଖୁବା ବେଳେ ଯନୁଶୀଳ ହେବା ଉଚିତବ । ପାଠକ ବାକ୍ୟ ପଢଡ଼ିବାବେଳେ ଯେପରି 
କ୍ଲାନ୍ତିବୋଧ ନ କରିବ, ତାହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା 
ବାକ୍ୟ ମଝିରେ ଚମକପ୍ରଦ ଧାଡ଼ିଟିଏମାନ ରହିଲେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି, ‘ବାକ୍ୟ ରଚନା ବିଷୟରେ 
ଅଜ୍ପକିଛି କହିବାର ଅଛି । ମୋ ମତରେ ପାଠକକୁ ଏକ! ନହସରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ାଏ 
କଥା ଆବୁରିବାକୁ ପଡ଼ିଲେ ସେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଇବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଢ୍ରେଦକୁ ବେଶି ସମୟ ଯାଏ ବସାଇ ରଖୁବା ଉଚିତ୍ବ ନୁହେଁ । ପରିଚ୍ଛେଦକୁ 
ମଧ୍ଯ ବେଶି ବାଟ ଚଲେଇବା ଅନୁଚିତ | ପାଠକ ଯଦି ଟିକିଏ ଦମ୍‌ ମାରେ, ତା 
ହେଲେ ସେ ତୃମର ବକ୍ତବ୍ୟ ଆହୁରି ଭଲଭାବରେ ବୃ ଝିପାରିବ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷେତୂରେ ଲମ୍ବାଲମ୍ବା ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ପରିଚ୍ଛେଦ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପାରେ । 
ବେଳେବେଳେ ଆବେଗର ଆତିଶଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରଟି ବିବିଧ ଏବଂ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଭାବନା ଭାବିବାକୁ ବସିବ, ଏକାଧୂକ ଦୃଶ୍ୟର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନ ଦେଖ୍‌ ରହିପାରିବ 
ନାହିଁ । ତା'ର ସେହି ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖୁବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ତାଂ ଛଡ଼ା 
ସେ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ ଟିକିଏ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେଲେ ଭଲ । କାରଣ 
ତାହାହେଲେ ବୋଧହୁଏ ସେ ସେଇ ଅସାଧାରଣ ଆବେଗର ଯଥାଯଥ ସନ୍ଧାନ 
ପାଇବ । କିନ୍ତୁ ସେହି ପ୍ରକାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଆୟତ୍ତରେ ରଖୁଥୁ୍‌ବ | ବିଶେଷତଃ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ପାଇଁ | ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବା ବାକ୍ୟ ପରେ କେତୋଟି ଛୋଟ 
ଛୋଟ ବାକ୍ୟ ତଥା ଲମ୍ବା ପରିଚ୍ଛେଦ ପରେ ସାନ ପରି ଚ୍ଛେଦଟିଏ, ହୁଏତ ଚମକପ୍ରଦ 
ଧାଡ଼ିଏ କଥାର ପରି ଢ୍ୁଦ ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ ପାଠକକୁ କ୍ଲାନ୍ତ ଲାଗିବ ନାହିଁ ।? (୧୩) 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଯେତିକି କୁହାଯାଏ, ତାହା ତୁଳନାରେ ଅଧ୍ୂବକ ଅକୃହା 
ରହିଯାଏ । ପାଠକ ସୂଚନାତମ୍ମକ ଭାବରେ ସେ ସବୁକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ । ତେଣୁ 
ପାଠକ ବହୁକଥା ଗଳ୍ପଟିଏ ପଢ଼ିବା ପରେ ଭାବିବ ସେ ଓ ନାନା ସମ୍ଭାବନା ତା’ 
ମନରେ ଉଙ୍ଗିମାରେ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏଠାର ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ 
ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କଲେ ସମୀଚୀନ ହେବ ! ସେ କହନ୍ତି, କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପରେ କୁହାକଥା 
ଠାରୁ ଅକୁହା କଥା ବେଶି । ଅବଶ୍ଯ ଅକୁହା କଥାର ପରିଷ୍କାର ସୂଚନା କୁହା 
କଥାରେ ନ ଥଲେ ଲେଖାଟି ଅଯଥା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ ଓ କଳାଡୃଷ୍ଠିରୁ ଅଯଥା 
ନିରର୍ଥକ ହେବ । ଉଜ୍କଷ୍ଠ ତବଲ। ବାଦକ ତବଲାରେ ଗୋଟିଏ ତାନ ବଜାଉ ବଜାଉ 
ଠିକ୍‌ “ସମ” ଜାଗାରେ ଧା' ନ ବଢାଇ ଚୁପ୍‌ ରହିଯାଆନ୍ତି । ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଗୀତର ତାନକୁ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇ ଆଉ କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୪୭ା 


ବାହାର ନ କରି କେବଳ ନୀରବ ଓଷ୍ଠ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଏପରି ନୀରବତା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟିକରେ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଥରେ ଏଇପ୍ରକାର 
ନୀର ବତା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ କଳାକାର ପକ୍ଷରେ କେବଳ ଏହା ସମ୍ଭବ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ବୁଝି ଉଲ୍ଲସିତ ହେବା ପାଇଁ ପାଠକର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ଆବଶ୍ୟକ ।”? ଗଳ୍ଥଲେଖକ ପାଠକ ମନରେ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କେତେକ କଥା 
ଆଭାସ ଆକାରରେ କହେ । ସେ ଗଳ୍ପକୁ ଶେଷକଲେ ସୁଦ୍ଧା ଶେଷରେ ଏପରି 
ଧାଡ଼ିଟିଏ କହିଥାଏ, ଯାହା ଭିତରେ ଅନେକ କଥା ଅକୁହା ରହିଯାଏ । ତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ନାନା ଭାବରେ ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତର କରାଯାଇପାରେ ¦ ବୋଧଗମ୍ୟତା ଓ ଶାଳୀନତାର 
ସୀମା ଭିତରେ ଗଳ୍ପଲେଖକ ତା'ର ଲେଖାକୁ ଏମିତି ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ, ଯାହାକୁ 
ପାଠକ ଅତି ଆମ୍ମୀୟତାର ସହ ପଢ଼ିଯାଏ । ଭାଷାକୁ ଲୋକ ତୃଣ୍ଡରୁ ଯେମିତି 
ବାହାରୁଛି, ସେମିତି ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଲେ ଯାଇ ତାହା ଠିକ୍‌ ରୂପେ ବୁଝିହେବ । 
କେବଳ ଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା ଆଭିଧାନିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ନୁହେଁ, ଅନେକ ଶହ ଏମିତି ବ୍ୟବହୃତ ହେବ ଯହିଁରୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ବହୁ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକଟ ହେଉଥୂବ । ତେଣୁ ଗଳ୍ଥଲେଖକ ତା” ଲେଖାରେ ସବୁକିଛି ତା' ଗଳ୍ପରେ 
ଖୋଇ। ମେଲା କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସେ ନ କହି କହିଦେବ ଓ 
କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ସେମିତି ରହିଯିବ । 

ଗଛ କେମିତି ହେବ ଏ ସଂପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କର ବହୁବିଧ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ରହିଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆକାର ଓ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ନାନା କଥା ପ୍ରଚଳିତ । 
ସଂପ୍ରତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପତ ଏପରି ଭାବରେ ଲେଖା ଯାଉଛି, ଯାହାକୁ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ କହିଲେ ବହୁଭାଷଣ ହେବନାହିଁ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଯାହା ଥାଉ ବା ନଥାଉ 
ଜୀବନର ମୁହୂରଁଟି ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । 
କେତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଧ୍ୂରେ ତାହା ହେବ, କେତେ ଦୀର୍ଘ ତାହା ହେବ, କ”ଣ ତା 
ଭିତରେ ରହିବ ସେଥୁପାଇଁ ଧରାବନ୍ଧା ସୂଚନା ନାହିଁ । କେତେକ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଏମିତି ରଚିତ, ଯାହା ହୋଇଯାଇଥାଏ ମଣିଷ ସଂପର୍କିତ ଏକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ନିବନ୍ଧତ୍ଧ ଦେଖ୍‌ ଅନେକ ନାକ ଟେକକନ୍ତି କିନ୍ତୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ନିବନ୍ଧର 
ଆଭାସ ରହିବ ହିଁ ରହିବ । ଓ ହେନରୀଙ୍କ ‘ନଗରୀର ଭାଷା’ (Voice of the 
ty) ନାମକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ତ ଗୋଟିଏ ଦାର୍ଶନିକ ନିବନ୍ଧ କହିଲେ ଚଳେ । କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଚ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଚତୁ ଃଷ୍କୋଣର ଠିକ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରଖ୍‌ ବ। ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କଳା । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଉପନ୍ଯୟାସଠାରୁ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କଳା । କିନ୍ତୁ ତା” ବୋଲି ଯେ 
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କେନ୍ଦ୍ରବି ନ୍ଦରୁ ଟିକେ ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇଗଲେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଟଟି ବ୍ୟ ହୋଇଯିବ 
ତା” ନୁହେଁ । ବରଂ ଚେଷ୍ଟା କରି କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରେ ରଖୁଲେ ଲେଖାଟି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ହେବନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଜ୍ୟାମିତ୍ୟିକ ନିଦ୍ଧଲ ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମୁରୁଜ ଚିତା ଅଧୂକ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଯଦି ବ୍ଯକ୍ତିର କାରୁଣ୍ୟଟି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ହୋଇପାରିଛି ତେବେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି କୁହାଯିବ । ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ତା? ନୁହେଁ । ମଣିଷର ଗୋଟିଏ ଭାବ ବା ଆଶା ବା ପ୍ରବଭି 
ବା ଆକାଂକ୍ଷା ବା ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଗଛ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ବା 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି । ଯେପରି ପ୍ରକୃତିର ଗୋଟିଏ ନିୟମର ସୂତ୍ରଧର 
ସମଗ୍ର ବିରାଟ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ଧାରଣା ଦେବା ସମ୍ଭବ । ଏଠାରେ ସେହି ଭାବଟି 
ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମଗ୍ର ମଣିଷଟି ହେଲା ସମାଜ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ମୁହୁରକୁ 
ନେଇ ସମଗ୍ରକାଳକୁ ବୁଝିବା ଅଥବା ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ନେଇ ବୁଝିବା ଅଥବା 
ଅଂଶକୁ ନେଇ ସମଗ୍ରଟିକୁ ବୁଝିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତେଣୁ ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନ ହୋଇପାରେ । (୧୫) 

କେତେକ ଗାଳିକ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ରସେଇ, ମଜେଇ କହିବା ପାଇଁ 
ବାକକେଳି (୪) ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପ (Satire)ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍ତି । ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ 
(Humour), କୌତୁକ (Fun) ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ ଲେଖକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟରସର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାରୁ ଜନ୍ମନିଏ । 
ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ସହାନୁ ଭୂତ ଜର୍ଜର ମନୋଭାବ ଓ ସମଦର୍ଶିତାରୁ ଏହାର ବିକାଶ । 
ଘୃଣା କିମ୍ବା ଇରଷ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମରୁ ଏହାର ପ୍ରେରଣା ! ହାସ୍ୟରସ ଦରଦୀ ମନର 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେ ହସାଏ ସେ ହୃଦୟବାନ ମଣିଷ ¦ ହାସ୍ୟରସ କୌତୁକ 
ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ବି କୌତୁକ ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । ମଣିଷର ଅସଙ୍ଗତି ଓ ନିବୌଧତାକୁ 
ହାସ୍ୟରସ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସଂସାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
କିଛି ନ। କିଛି ଅସଙ୍ଗତି ରହିଛି । ମଣିଷର ସମଗ୍ର ସଂସାର ଯେଭଳି ଅସଙ୍ଗତ ଓ 
ଅସୁନ୍ଦର ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଦୟନୀୟ ଓ ହାସ୍ୟକର ମଧ୍ଯ । ପୁଣି ବିଧୂ ବିଧାନରେ 
ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୈବ ମଣିଷକୁ ବି ପରିହାସ କରେ ! ଲେଖକ ତା'ର ଲେଖାରେ ସୁବିଧା 
ସୁଯୋଗ ଅନୁଯାୟୀ ଏମିତି ହାସ୍ୟକର ପ୍ରସଙ୍ଗର 'ଅବତାରଣା କରିଥାଏ । 

ଓଡିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଅତୀତରେ ଥୂଲା ଘଟଣା ବହୁଳ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓ 
ସମାଜ ବି ଶ୍ଲେଷଣ । ସେଠ।ରେ ଏସବୁ ସହିତ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ବି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଉଥୂଇ! । ଓଡିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଜନକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୪୯] 


ସମାଜ ସଚେତନତା ଯେମିତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁୂଲା, ସେହିପରି ସେଥୂରେ ଶୈଳୀଗତ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସେ ସମୟରୁ ଏଯାବଡ୍‌ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ଯେମିତି ପରିବରଁନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ସେହିପରି ଭାଷା, ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ନାନା 
ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସମୀକ୍ଷକ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ କଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଭାଷା ଆଜି ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ିତ । କ୍ଷୁଦ୍ରସଳ୍ପରୁ 
କାହାଣୀକୁ କାଢି ଦେବାରୁ କାହାଣୀର ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା ଆପେ ଅପସରି ଯାଇଛି । 
ସୃଢ୍ୟମାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବେଶ୍‌ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵ ଚୁନ୍ଦ । ଅର୍ନ୍ତ ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସେଥୂରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ଅନ୍ତଃସଂଳାପ, ଭାବବିଭଙ୍ଗର ବିଚିତ୍ର ରୂପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଅସାଧାରଣ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ । ମଣିଷର ଅନ୍ତର ବାହାର ବଡ ଜଟିଳ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୂତ । ଚିନ୍ତ। ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
ତଥା ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ସେଇ ସୂତ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ । ତା'ର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେବେ ସାଧାରଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପରି ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ନୁହେଁ । ଆପାତତଃ ସେହି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅସଂଲଗ୍ନୁ ଅସଂବନ୍ଧ, ଛିନସୂତ୍ର । ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଭିତରୁ ଦେଖିଲେ କିମ୍ବା 
ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ମନ ଭିତରୁ ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ଦେଖିଲେ ଚେତନ ଅବଚେତନ 
ମିଳାଇ ମଣିଷର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାଟିଏ ଉପଲବଧ୍ୂ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଅସଂଲଗ୍ନ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ନିଗୂଢ ସ୍ଵରୂପଟି ଉଦ୍‌ ଘାଟିତ ହୁଏ । ସେହି 
ଚେତନାର ପ୍ରବାହ ପାଇଁ ନୂଆଭାଷା ଲୋଡା ହୋଇଛି । ସେ ଭାଷା କବିତାର 
ଭାଷାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତରେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳନ୍ପର ରୂପ ଗଦ୍ୟର, ମାତ୍ର 
ପ୍ରାଣଧର୍ମ କବିତାର | ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଆଜି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟରୀତି 
ଅନୁସରୁ ଛି, ଆଖ୍ୟାନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଭାଷା ସ୍ରୋତରେ ବହି ଚାଲିଛି । କେତେକ 
ଗାଳିକ ଅବଶ୍ୟ କାହାଣୀ ନିଜସ୍ଵ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଶଳ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟଥୁଲେ 
ପୁରୁଣା ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ଆବେଦନ ସୃ କିଛ ହୁଏ । ବସନ୍ତ ଆସିଲେ ପୂରୁଣା 
ଗଛରେ ନୂଆଫ୍ୁଲ ଫୁଟେ । ତେବେ ଗାଳ୍ିକମାନେ ପ୍ରାୟ କଥୂତ ଭାଷାରୁ ନୂଆ 
ଶବ୍ଦ ଖୋଵୁଛର୍ତି । ଗଳ୍ପରୁ ଗଳ୍ଚିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଦାୟ ନେଉଛି ।” ୬? 
ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣରେ ଯେ ଅତ୍ରୁତ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗାଳନ୍ଦିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଛର କଳ। ଓ କାରିଗରୀ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ ସମୟରେ ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଗଳ୍ପ ଲେଖକ । ସେ ଗଳ୍ପର ଭାବଧର୍ମରେ ଯେତିକି ନୂ ତନତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, 
ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଗଳ୍ପର ରଚନାଶୈ ଳୀ ଓ ଭାଷାରେ ନିପୁଣତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେ 
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|୧୫୦ା ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଆବେଗ ସମ୍ଵ ଭାଷାରେ ଯେମିତି କାରୁଣ୍ୟର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ପାରନ୍ତି, ସେମିତି ସେ 
ହସେଇ ରସେଇ କଥା କହି ପାରନ୍ତି । ସେ ହାସ୍ୟରସର ନେପଥ୍ୟରେ ଏଭଳି ହୃଦୟ 
ବିଦାରକ ଦୂଃଖର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିପାରନ୍ତି ଯାହା ପାଠକଲା କ୍ଷଣି ପାଠକ ଅଶ୍ରୁ ପାତ 
ନ କରି ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଆବେଗ କଂପିତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ତରେସ୍ତରେ ମଣିଷ ତୁଣ୍ଡର 
ଭାଷା, ପୂଣି କରୁ ଣକୋମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ଅନନ୍ୟ । ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ରୀତିରେ ଏପରି ଭାବରେ କଥାକୁ ନେଇ ବନେଇ ଚୁନେଇ କହନ୍ତି, 
ଯାହା ଓଡିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଧନାମ୍ବକ ରୀତି ଦେଖନ୍ତୁ, ସେ ଦିନ ଦୁଇ ପ୍ରହରେ ସେ ସୁଯୋଗ ପାଇ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଡାକିଲେ-ଦେଖ ମନୁଆ ବୋଉ ! ଆଉ ଏ ପଙ୍କ ଭିତରେ ଲଟପଟ ହେଉଛି କାହିଁକି? 
ପିଲାଙ୍କ ସଂସାର ଏବେ ପିଲାଏ ବୁଝନ୍ତୁ । ବୁଝନ୍ତୁ ସେ ତାଙ୍କର ଘରବାଡି, ବାଗବଗିଚା, 
ଚାଷ, ରୋଷେଇ, ପିଲାପିଚିକା । ଆମର ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଗଣ୍ଡାକ ଅଛି । ଜୀବନ ବୀମାରେ 
କିଛି ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ବଞ୍ଚିଥିବା ଯାକେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବଗଡା ଅଭଡା ମୁଠାଏ 
ନିଶ୍ଚୟ ଖାଇବାକୁ ମିଳିବ । କଳିଷଠ। ଷାଠିଏ ହେଲାଣି ମୋତେ- ତୁମକୁ ବି 
ସେମିତି ପାଖାପାଖି ହେଲାଣି । ଆଉ କେଇଟା ବର୍ଷ ବା ? ଆଉ କାହିଁକି ମନୁଆ 
ବୋଉ ! ସେ ମାୟାକୁ ଆଉ କାହିଁକି ଯାଉଛ ? ଛାଡ ସବୁ- ଏଣିକି ବାନପ୍ରସ୍ଥ 
ଆସ -ଏଣିକି ଆସ । ଆଣିବଟି ସେଠୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏକାଦଶ ସ୍ପନ୍ଧ | 
ଏଣିକି ଆସ ଆସ-ବସ ଏଠି ଖଟ ଉପରେ । ଶୁଣ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁଖ 
ନିଃସୃତ ବାଣୀ । ମନୁଆ ବୋଉ ଏକାଦଶ ସ୍କନ୍ଧ ଭାଗବତ ଆଣି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ହାତକୁ 
ବଢାଇ ଦେଇ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଖଟ ଉପରେ ବସିଲେ । ଖରାଦିନର ଏ ଦୁଇପ୍ରହର । 
ଘରେ ଆଉ କିଛି କାମ ନାହିଁ । ପିଲାଏ ସବୁ ସ୍ତ୍ରଲରେ । ବୋହୂମାନେ ଯେଝା 
ଘରେ ଯେ ଶୋଇଛନ୍ତି । ମନୁ ଆ ବୋଉ ଶାସ୍ତ୍ର କାହାଣୀ ଶୁଣିବାର ଉତ୍ସୁକତା ନେଇ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ବସିଲେ । ପାନଡି ବାର ଖଣ୍ଡିଏ ପାନ କାଢି ପାକୁଆ ପାଟିରେ 
ପୂରାଇ ଲାଳେଇ ଲାଜେଇ ହସି ହସି ସେ କହିଲେ- ହଉ ପଢତ । ତୀର୍ଥବାସୀ 
ବାବୁ କୁ ସଂସାର -ମାୟା- ମୋହ -ଗସ୍ତା-ମୂଢା ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏପରି ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଶୁଣାଇବାରେ 
ସୁଯୋଗ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଏହି ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ମନୋଯୋଗରେ 
ପରମ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଖୁବ୍‌ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ନାରୀସୁଲଭ ଭାଷାରେ ଭାଗବତ 
ବୃଝାଇ ଲାଗିଲେ ।” "୬? ଏ ଧରଣର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବର୍ଣ୍ନାମବକ ସରଳ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ଏପରି ଗଦ୍ୟକୁ ଯେକେହି ପଢିବା ମାତ୍ରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିବ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କଗଳ୍ପର ଭାଷା କବିତ୍ବପୂର୍୍ଣ । ଚିତ୍ର ଧର୍ମିତା ପାଠକକୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରେ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଦେଖନ୍ତୁ, “ମଂଜୁ 
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ହସେ -ଖିଲି ଖିଲି ହୋଇ ହସି ଉଠେ । ସତେ କି ମଂଜୁ ନିଜେ ହସି ହସି ଖେଳଦୀପ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୧୫୧ 


ସବୁ ଲିଭାଇ ଦେଉଛି । କିମ୍ବା ମଂଜୁ କହୁଛି ଲିଦଭୁନା ବାପା ! ଲିଭି ଯାଉ । ହେଇ 
ଦେଖ ଦୀପମାନେ ଜଳୁଛନ୍ତି । ଯାଅ ଲିଭିଯାଅ । ଲିଭି ଯାଅ । ଆପ୍ରଃ ଆପ୍ରଃ । 
ମଂଜୁ ଖିଲିଖିଲି ହୋଇ ହସିଯାଏ ପରସ୍ତେ । ନିରଂଜ୍ନଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଦ୍ରଟି 
ଉଠେ ଗୋଟିଏ ଦିଆଲୀ ଅମାବାସ୍ୟା ରାତ୍ରୀର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଦୀପଜଳା ପୃଥ୍ବୀ । 
ଆଉ ପ୍ରତିଟି ଜଳନ୍ତା ଦୀପଶିଖା ପାଖେ ମଂଜୁର ଖିଲି ଖିଲି ହସ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ ପ୍ରଙ୍କ 
ଦଉଛି - ଆଉ କହୁଛି- ଲିଭି ଯାରେ ଦୀପ- ଲିଭିଯା - ଯା ଲିଭିଯା | ବାପା କହୁଛନ୍ତି - 
ଲିଭିଯା - ଭାଇ କହୁଛରି ଲିଭିଯା - ବୋଉ କହୁଛି ଲିଭିଯା । ଲିଭିଯା - ଯା 
ଲିଭିଯା ।”' " ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗାଳ୍ଛିକଙ୍କ ନିଷ୍ଠା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସେ 
ଆମ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ, ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତରୁ ଓ ଅଲୌକିକ ଭାବଜଗତରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ଧୂରୀଣ । ତାଙ୍କର ଏହିପରି, 

(କ) “ଂଛୋଡନ୍ତୁ ଆଜ୍ଞା, ଆଉ କହିଲେ ଲାଭ କ'ଣ ? ସେ କାଳ ନାହିଁ କି ସେ 
ପଖାଳ ବି ନାହିଁ । ସେ ଯେଉଁ ପଖାଳ ଆମେ ପିଲାଦିନେ ଖାଉଥୁଲୁ - 
ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ବୋଉ ପୁରୁଣା ଚାଉଳରେ ଭାତ ରାତିରୁ ପଖାଳି ଦେଇଥୁୂବ- 
ଏଡ଼େ ଏଡ଼େ ଭାତ ବରକୋଳି ଭଳିଆ -ପରସୁଣା ମାଡି ଦେଇଥବ -ସକାଳୁ 
ଉଠି ଦାନ୍ତ ଘଷିସାରି ତେନ୍ତୁଳି ଦିକେ କଞ୍ଚାଲଙ୍କାରେ ଚକୁଟି ଦେଇ, ସେ 
ଯେଉଁ ବାଳକାଟୀର ହାଉଁ ବଡ କଂସା । ଆହା ସେ କଂସା ବି ଆଉ କାହିଁ ? 
ସେ ତ କଂସା ନୁହେଁ କୁଣ୍ଡ | ଏବକାଳିଆ ପିଲାଏ ସେ କଂସା ଭିତରେ 
କୁମ୍ଭମୁନ ପରି ବୁଡି ମରିବେ ।”' (୧୧? 

(ଖ) ““ଦେହର ଲୋମ ସବୁ ଟାଙ୍କୁରି ରହିଛନ୍ତି । ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସବୁ କାଠପରି 
ସିଧା ଓ ଟାଣ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କାନ ଦୁଇଟା ଖାଡା ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ସାଇକେଲ ଗଡାଇ ଆମେ ନୀରବରେ ତ୍ରସ୍ତଶଂକିତ ସ୍ଥିରତା 
ଭିତରେ ଅନ୍ଧାରକୁ ଭେଦି ଭେଦି ଚାଲିଛୁ । ଏହି ସମୟରେ ଅତିଟିକେ ଛୁଞ୍ଚି 
ଭୂମି ଉପରେ ପଡିଲେ ବି ଯେଉଁ ଶହ ହେବ, ସେତିକି ମଧ୍ଯ ହୋଇଉଠିବ 
ଅତି ମାରାମ୍ବକ କ୍ଷତିକାରକ ।”' °? 

(ଗ) “ବାହାରେ ଶ୍ରାବଣର ବର୍ଷଣମୁଖର ରାତ୍ରିର ଘନ ଅନ୍ଧକାର । ଏଇ 
ବର୍ଷାମେଦୁର ଶୀତଳ ରାତିର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଯେପରି ଢ଼ୀବନର ତୃଷ୍ଣା 
ବିଦ୍ୟୁତର ଝଲକରେ ପୁଣି ଜଳି ଉଠୁଛି । ଆଉ ଦେହ ଓ ମନର ପ୍ରତିଟି 
ମାଂସ ଓ ସ୍କାୟୁର ଅଣୁ ପରମାଣୁ ସେହି ବିଦ୍ୟୁତ ସ୍ପର୍ଶରେ ତାତି ଉଠୁଛି । 
ମାତି ଉଠୁଛନ୍ତି । ହୁ ହୁ ହୋଇ ବୃ କ୍ଷଇତାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇ ଥରାଇ 
ଦେଇ- ଜଳକଣାସିକ୍ତ ବର୍ଷା ଝରକାଦେଇ ଘର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସୁଛି । 
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ଆଉ ସେହି ହୁ ହୁ ଉନ୍ନରବତାସ ଭିତରେ ଯେପରି ବିଗତ ଯୌବନର 
ବୃଦଭୁକ୍ଷୁ ପ୍ରେତ ଆରଁନାଦ କରି ଉଠୁଛି ।”' ୧? 

(ଘ) “ସେହି ଅନ୍ଧକାର -ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ମନୋରମାଙ୍କର ମନେ ହେଲା 
କିମ୍ବା ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ- ସେ ଯେମିତି ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଢୀବନର ସତ୍ତାକୁ ନିଜଢ଼ ଭିତରେ ଧାରଣ କରିସାରିଛନ୍ତି । ସେ ଅନୁଭବ 
କଲେ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ବେଦନାବୋଧ ଲାଗି ଯେମିତି ତାଙ୍କର 
ସ୍ବାୟୁମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ସେ ଯେମିତି ଏଇ ଆନନ୍ଦର 
ପ୍ରଳୟପ୍ରୟୋଧ୍‌ ଢଳରେ ସମୁତ୍ଵଥୃତ। ଏକ ପୁଷ୍ପିତା ଲତା ! ଆଉ ସେହି 
ଲତାର ପୂଷ୍ଧେ ପୁଷ୍ଠେ ସତେ ଏକ ନୂତନ ଫଳ ଧାରଣର ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
କୋଡ଼ମେଇ ଉଠୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେହି ପ୍ରଳୟାନନ୍ଦର ଉଚ୍କାସ ଆବର୍ରନ 
ମଧ୍ଯରେ ସତେ ବା ନିଜର ଅଜାଣତରେ ସେ ଟାଣି ଆଣି ସାରିଛନ୍ତି - 
ସେଇ ଅପ୍ରକଟ ଆନନ୍ଦ ଘନମୂର୍ଁର ବୀଜସତ୍ତାକୁ ନିଜର ଗଭ ଭିତରକୁ !! 
ସେହି ନବିଡ଼ ଘନ ଉତ୍ଦାର ମହାନ୍ମୟ ସୃଜନଶୀଳ ଅନ୍ଧଙ୍ରର ଆଲୋଡ଼ନ 
ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଭରଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ସେ ପରମ ବିଶ୍ବାସରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ।' (୬ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଏଭଳି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଅନେକତ୍ର 

ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପାଠକକୁ କବିତାର 

ସ୍ବାଦୁ ପ୍ରଦାନକରିଛି । 

ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଳିକଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେ ଗାଁ, 
ନଇ, ଆତମ୍ବତୋଟା, ମନ୍ଦିର, ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରି ବେଶ ଏମିତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ 
ପାଠକଲେ ପାଠକ ଆଗରେ ସ୍ଵତଃ ତାହା ଦିଶିଯାଏ । ଏଠାରେ ଆମ୍ବତୋଟାର 
ପରିବେଶ ଦେଖନ୍ତୁ, ଏ ସେଇ ଆତ୍ବତୋଟା । କିନ୍ଧୁ ଏ ଆତ୍ବତୋଟା କେବଳ 
ବାଲ୍ୟକାଳର କ୍ରୀଡ଼ା ଚପଳ ମଧୁର ସ୍କତିରେ ଜୀବନ୍ତ ନୁହେଁ । ବହୁ ଭୟାନକ 
ଭୌତିକ ସ୍ଲୃତିର ପୀଠସ୍ଥଳୀ । ଏହି ଆତ୍ବତୋଟାର ଠିକ୍‌ ମଝିକୁ ଅଛନ୍ତି - ଚୂଡ଼ାଖାଇ 
ଠାକୁରାଣୀ | ଭାରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ! ରଡ଼ ଅଧରେ ଦିନେ ଦିନେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ଆସ୍ଥାନ ପାଖର ଚୂଡ଼ା କୁଟିବାର ଢିଙ୍କି ପାହାର ଶୁଭେ । ଦିନେ ଦିନେ ରାତ୍ରି ଅଧରେ 
ମାଟି ଘୋଡ଼ାଟିମାନ ଉପରେ ବସି ମଶାଲ ଲଗାଇ ଠାକୁରାଣୀ ଗାଁ ବୁଲି ବାହାରନ୍ତି 
ଝୁମୁର ଝୁମୁର ନୂପୁର ବଜାଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ସହୀ ସଙ୍ଗାତ 
କେତେ ଚଣ୍ଡୀ ଚାମଣ୍ଡେଇ ଠୁକୁର ଠୁକୁରୁ ହୋଇ ଚାଲୁଥାନ୍ତି । ପାଖ ମଶାଣିରେ 
ମୁର୍ଦାର ପଡ଼ିଲେ ଏଇ ତୋଟାରେ ଅନୁହତି ଆଲୁଅ ଦିଶେ । ଚାମଣ୍ଡାମାନେ ମଶାଣିକୁ 
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ଯା'ନ୍ତି ମୁର୍ଦାର ଗନ୍ଧରେ ଉତ୍ତଳା ହୋଇ । କେବଳ ଏମାନେ ନୁହନ୍ତି ଏଇ ତୋଟାରେ 
ବି ଅଛି ଗୋଟେ ମାଙ୍କଡ଼ୀ ଭୂତ | ରାତ୍ରି ଅଧରେ ଡାଳକୁ ଡାଳ ମାଙ୍କଡ଼ୀ ଭଳି 
ଡିଏଁ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଅଛି ଗୋଟିଏ ମାଦଳା ଭୂତ । ମାଉଁସ ପିଣ୍ଡୁଳା ଭଳି ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି 
ଆସି ପିଠିରେ ଲାଉ ହୋଇପଡ଼େ । କେତେକ ଲୋକ ଏଠି ଅବେଳରେ ଭେଟଣା 
ହୋଇ ରକ୍ତବାନ୍ତି କରି ନ ମରିଛନ୍ତି । ଆମ ଗାଁ ମୂଷା ପ୍ରଧାନ କେମିତି ମଲା ? 
ରାତି ଅଧରେ ରାମ ସେନାପତି ପୋଖରୀରୁ ମାଛ ମାରି - ଚୋରା ମାଛ ଧରି 
ଆସୁ୍ଥ୍ଲ।, ଧଇଲେ ତାକୁ ଚଵ୍ତିମାନେ ଏଠି । ବୁଲ। ବାଉରୀ କେତେ 
ଯୁଆନ୍‌ ଟାଏ ହୋଇ ନଥୁଲା ! ସେ ପରା ଏଇଠି ଭେଟଣା ହୋଇ ରକ୍ତବାନ୍ତି କରି 
ମଲା ।! ନାଥ ଓ ତା” ବୃଢ଼ାକୁ ତ ଏଇଠି ଚାମୁଣ୍ଡାମାନେ ରାତି ଅଧରେ ବେଢ଼ି 
ଖାଇଦେଲେ । ବିଚରା ବୁଢ଼ା ଚୂଡ଼ାଦହି ଖାଇ ଏକୁଟିଆ ଫେରୁଥଲା କାନିରେ ଚୁଡ଼ାଦହି 
ବାନ୍ଧି। ଏଇ ଆମ୍ବତୋଟା ଭାରି ଭୟାନକ ଥାନ ଏ । ଖରାଦିନେ ଉଦ ଉଦିଆ 
ଦ୍ିପ୍ରହରରେ ବି ଏଠି ଖଶ୍ଡିଆ ଭୂତ ବାହାରେ - ଧୂଳି ଉଡ଼ାଏ ।”?* ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଟି 
ପଢ଼ିଦେଲେ ଗୀ ଆତ୍ମତୋଟା, ଏହାର ପରିବେଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ଧାରଣା ପାଠକ 
ମନରେ ଆସେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅଭୁତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରନ୍ତି । 
ଏଠାରେ “ମନମତ ଦୁହାଁଁଳ ଗାଇ”ରୁ କିଛି ଶଦ ପଢ଼ନ୍ତୁ, ‘ ଆମ ଆଗରେ ଅନ୍ଧାର । 
ନରକର ଅନ୍ଧାର | ସେଠି ନର୍ଦଦମାର ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଧାର! ମିଞ୍ଜ ମିଞ୍ଜି ଡିବି ଆଲୁଅ, ସାଲୁ 
ସାରୁ କଳା କଳା ପୋକ - ଭୂତମାନେ - ଚିରିଗୁଣୀମାନେ - ଖାଲି କିଚିରି 
ମିଚିରି- ଲଙ୍ଗଳା ରୋଗିଣା କୁକୁର ଛୁଆଙ୍କ କୁ କୁଁ - ମଦୁଆ ରୋଗିଣୀ ଶ୍ରମିକ ଓ 
ରିକ୍ମାବାଲାମାନଙ୍କ ପାଶବିକ ପ୍ରଳାପ - ବାଡ଼ିଆ ପିଟା ଓ ତା” ଭିତରେ ପୁଣି ପଚା 
ମାଂସ ଲୋଭୀ କେତେ ଭଦ୍ର - ଶାଗୁଣାଙ୍କର ଡେଣା ଫଟ ଫଟ... !”? ସେ ଗାଁ 
ଲୋକଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷାକୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଶଦ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । ପ୍ରଚଳିତ, ଅପ୍ରଚଳିତ, ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ, ସଂସ୍କୃତଢ 
ସବୁ କିସମର ଶଦ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶଦ୍ଦଶିଳ୍ପୀ ରୂପେ ସେ ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦମାନ ଏହିପରି - 
‘କୋନମତେ', ‘ମାଇପାଣି”, ‘ଉଦଣ୍ଡ କୋଦଣ୍ଡ ପ୍ରତାପୀ ଯୁବନେତା’, ‘ଗୋପ୍ୟାନ', 
‘ ବୋକଚାବୁ ହା”, “କଟମଟ”, “ବିଳସଂତି?, ‘ସାହାବାଣୀ”, ‘କୋଟିନିଧ୍‌ ', 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ”, ‘ରାହାବଳୀ”, ‘ଚୁଲୀପଶିଏ”, ‘ଛତରଖାଇଏ”, ‘ଅଣଭଗବାନ), 
‘ଭଗାରି ଭାବ)”, ଶୁଭ - ସୁନ୍ଦର -ବିଷାଦ ମଧୁର, ‘ମାଇପିବୋଲ।ା”', ‘ବାହୁ ବିକ୍ରମ”, 
ଦୂର୍ନାମ”, ‘ଘୋଷଡ଼ା', ‘ହୈହଲ୍ୟ”, ଅଖଞ୍ଜିଆ”, ‘ଧତାଡ଼ା', ବାଡ଼ାବାଡ଼ି”, 
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ଧଡ଼ଧାଡ଼, “ଦୂଷପାଣୀୟା”, ‘ଖତମ୍‌', ‘ମୁନି ମନ ମନନ କାରିଣୀ”, ‘କମର 
ଶରତର ନମ୍ର ଗୋଧୂଳି” - ଏଭଳି ଅନେକ ଶହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ସହ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଅତି ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଥରେ 
ଆପଣାର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି, ସେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ 
ସଂଯୋଜନା କରିପାରନ୍ତି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ଛୋଟ ବାକ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ - 

“କ'ଣ ଲୀଳା ! କ'ଣ ହେଲା ? 

ସବୁ ମୁଁ ଶୁଣିଛି ! 

କଣ ଶୁଣିଛ ? କାହାଠୁ ? 

ମେର ଶାଶୁଙ୍କ ଠୁ ।” ? (ମୂହିତ ବିଷାଦ ) 

ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟରେ ଏ ଧରଣର ବାଜ୍ୟ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ । ଅର୍ଥାତବ 
ଟେଲି ଗ୍ରାଫରେ ଯେପରି ଅଳ୍ପ ଶବ୍ଦର ବହୁକଥା କୁହାଯାଏ, ଏଠାରେ ସେପରି 
ହୋଇଛି । 

ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦ ଭଳି । 
ଏଠାରେ ସେ ଧରଣର ବାକ୍ୟଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ - 

 “ ତେବେ ନାନାଦି ଦୈବୀ ଦୁର୍ବିପାକ, ଯଥା ବଡ଼ ପୁଅ ମରିଯିବା - ଝିଅ 
ଦୁଇଟି ବିଧବା ହୋଇଯିବା ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର କାଳ ହୋଇଯିବା ଇତ୍ୟାଦି ଭୋଗି ସାରିଥୂବା 
ଏବଂ ବାରମ୍ବାର ଦୁରାମୟ, ବାତକ୍ଵର ଓ ଗଣ୍ଡି ବାତ ଇତ୍ୟାଦି ଭୋଗାଭୋଟଗି ତଥା 
ବଞ୍ଚୁଥବା ଆମ ଗାଁ ହାଇସ୍ତୁଲର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ମହାପ୍ରାଚୀନ ସଡୁରୀ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ 
ସଂସ୍କୁତ ପଣ୍ତିତ ବାକ୍ଯରନୁ ଶ୍ରୀ ପଞ୍ଚାନନ ଗରାବଡୁଙ୍କର ଆଜିକାଲି ମଧେ ମଧେ 
ନିଜର ପରମ ଭକ୍ତି ଭାଜନ ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ବର୍ଗତଃ ପିତ୍‌ଦେବଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଭୁଲି 
ଯାଉଥୂଲେ ହେଁ - ସ୍ଵର୍ଗସ୍ଥ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଓ ଗୁଣରାଶି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ସ୍ମ ତି ବିଭ୍ରମ ଘଟିବା ଶୁଣାଯାଇନାହିଁ ।” (ଭଗବାନ ମଲାପରେ) 
ଏପରି ବାକ୍ୟ ଏକାବେଳକେ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦ ପରି ମନେ ହେବ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏଭଳି ବାକ୍ୟକୁ ପଢ଼ିବା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ ଓ ପ୍ରୀତିକର ନିଶ୍ଚୟ | 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର 
କରିବାରେ କୌଶଳ ଜାଣନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୁନି ର୍ବାଚିତ ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି ଦେଖନ୍ତୁ, 
“'ପ୍ରଚୂର ଅମୃତ, ପ୍ରଚୂର କ୍ଷମତା, ପ୍ରଚୂର ପ୍ରଭୁତ, ପ୍ରଚୂର ଭକ୍ତ ଓ ଉପାସକ, 
ପ୍ରନୂର ଅବସର, ପ୍ରଚୂର ଲୋକ, ପ୍ରଚୂର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ପ୍ରଚୂର ଯଥେଚ୍ଛାଚାର - 
ଏଇ ହେଲ। ଅବସ୍ଥା ମୋଟା ମୋଟି ବିଷ୍ଣୁଲେୋକର ।”' (ଗତଥର ମୁଁ ମଲାପରେ ) 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ପରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କବିତାର ପ୍ରବାହ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିଅର ପିଇବା ପରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଚଗାହଣରେ ଯେଉଁ ଧରଣର 
କବିତା ବାହାରେ, ତାକୁ ବେଶ୍‌ ମଜେଇ ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅବତାରଣା 
କରିଛଚ୍ତି । ଏଠାରେ ତା'ର ନମୂନା ଦେଖନ୍ତୁ - 

“ହେ ସଲୋମନ ନାଗେଶ୍ଵର - ବାପାଙ୍କୁ ଦେଖୂଛ କି ମୋର ? 

ଆଗୋ ଜନନୀ ଆଦିମାତା - କହ ସେ କିଏ ମୋର ପିତା ? 

ବାଳୁତ କାଳୁ ମୁହିଁ ଜାଣ - ଦେଖ୍ନି ପିତାଙ୍କ ବଦନ | 

କାହା ବୀର୍ଯ୍ୟରୁ ମୁହିଁ ଜାତ - କି ଅବା ଶୂନ୍ୟରୁ ଆଗତ ? 

ଶୂନ୍ଯକୁ ଶୂନ୍ୟ କେ ରମିଲା - ତା ତହୁଁ ବିନ୍ଦୁକି ଛରିଲା ? 

ସେ ବିନ୍ଦୁ ମୁହିଁ କିବା ଜାତ - ଜନନୀ କହ ସେ ଉଦନ୍ତ । 

ଯତିଏ ଟିଙ୍ଗା ବାବା ନାମେ - ଥଲା ସେ ବୋଉ ସନ୍ତିଧାନେ । 

ବୋଉ ତାହାର ଭୁଜ ଧରି - ବାପାଙ୍କୁ ଗଲାଟି ପାଶୋରୀ । 

ବାପା ଯେ ଥୂଲା ମଶାଣୀରେ - ରତି କରିଣ ମଡ଼ାତୁଲେ । 

ଏବେ ବୋଲାଏ ସେ ମେ ପିତ - ଜନନୀ କହ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ! 

(ଇତି ଭକ୍ତଂ ଜାରଜେନ ) 

ଏ ଧରଣର କବିତାରେ ମଞ୍ଜ କଥା ଅନେକ ରହିଛି । ଯାହାର ଗଳ୍ପର 
ଭାବବସ୍ତୁ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ | 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ମୁଖରେ ସବୁପ୍ରକାର 
ଭାଷାକୁ ମିଶେଇ ଅଭୁତ ସଂଳାପ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ସେ ଇଂରାଜୀ, ବଇଳା, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ମିଶେଇ କିପରି ବାକ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି 8 ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ କେମିତି କବିତା 
ଉଦ୍ଧାର କରଚ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ - “ସମସ୍ତେ କହିଲେ ବୋଲ୍‌ ବୋଲ୍‌ । ମୁଁ କହିଲି - 
ଇଂରାଜୀ, ନ। ବଙ୍ଗଳା, ନା ଓଡ଼ିଆ ? ସମସ୍ତେ କହିଲେ ସବୁ ଭାଷାରେ ବୋଲ । 
ମୁଁ ଠିଆ ହୋଇପଡ଼ି ଖତେଇ ହେଲାଭଳି ଅଭିନୟ କରି ବୋଲିଲି - 

“In the night more of dark 

All the dogs of city bark." 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ତାଳି ଦେଇ ପାଳି ଧରିଲେ - ଆରେ ଅଲ୍‌ ଦି ତଗ୍ସ ଅଫ୍‌ 
ସିଟି ବାରକ - ଅଲ୍‌ ଦି ଡଗ୍ସ ଅଫ୍‌ ସିଟି ବାର୍କ । ସେଠୁ ସୁରିଆ ଗୀତ ଛାଡ଼ି 
କୁକୁରଙ୍କ ଭଳି ବିକଟାଳ ବୋବାଳି ଛାଡ଼ିଲା । ତା” ସା ପାଳିଧରି ଅନ୍ୟମାନେ 
ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ କୁକୁର ଭଳି ବୋବାଇ ଉଠିଲେ ! ସେମାନେ ନୀରବ ହୁଅନ୍ତେ - 


Ld 


ମୁ ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟେ କବିତାର ଧାଡ଼ି ବୋଲିଲି, ସୁର୍‌ ଧରି ଆରେ- 
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"Crazed we come and 
coarsened we go 
Our woobbling way, 
there is a white silence 
Of antiseptics and instruments 
at both ends, but 
Ababble between and 
a shame surely.” 
ସେଇଠୁ ସମସ୍ତେ ପୁଣି ପ୍ରମତ୍ତ କଣ୍ଠରେ କାହାକୁ ଖତେଇ ହେଲାଭଳି ଥଙ୍ଟା କଲାଭଳି 
ତାଳିମାରି ଶେଷ ପଦକୁ ଡୁହା କରି ଗାଇ ଗାଇ ନାଚିଲେ | ଏ ବାବ୍‌ଲ ବିଟଉଇନ୍‌ 
ଆଣ୍ଡ ଏ ସେ ସିଓର୍‌ଲି । ଡାଡୀ ସେମ୍‌ ସିଓର୍‌ଲି - ମାମୀ ସେମ୍‌ ସିଓର୍ଲି - ଅଙ୍କଲ୍‌ 
ସେମ୍‌ ସିଓର୍ଲି ।' ? (ଇତି ଭକ୍ତଂ ଜାରଜେନ ) 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପନରେ ଖୋଜି ବସିଲେ ଏମିତି ବହୁ ନିରର୍ଥକ କବିଡ। ମାନ 
ବାହାରିବ । ସେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅତି ପ୍ରଚଳିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଢଗ ଢମାଳି, ଇଂରାଜୀର 
ଅତି ପ୍ରଚଳିତ କବି ତାମାନଙ୍କର ପସରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମେଲି ଦେଇଛନ୍ତି | ଏଠାରେ 
ଦେଖନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ- 
“ରାମ ଶଙ୍କର ବାବୁଙ୍କ ମନରେ ପିଲାଦିନର ଗୋଟିଏ ପୁସି ସଂପର୍କୀୟ 
ଇଂରାଜୀ କବିତା ପଡ଼ିଗଲା- 
“ଡିର୍୍‌ ଡାଙ୍ଗ ବେଲ୍‌ 
ପୂୁସି ଇନ୍‌ ଦି ଜେଲ । 
ହୁ ପୁଟ୍‌ ହର ଇନ୍‌ ? 
ଲିଟଲ ଟମୀ ଥନ୍‌ । 
ହୁ ପୁଟହର ଆଉଟ୍‌ 
ଲିଟଲ୍‌ ଟମୀ ଷ୍ଟାଉଟ ।!' 
ଏ କବିତାଟିକୁ ଏବେ ବି ତାଙ୍କ ପୁଅ ଶିଖୁଯାଇଛି । ମାଆ ତା'ର ଏତିକିରେ 
ଭାରି ଖୁସି - ପୁଅ ମନେରଖ ପାରିଲାଣି ।” ? (ବହୃ।ରମ୍ଭେ) 
ସେହି ଗଳ୍ପରେ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗଟିଏ ଦେଇ 
ପୁରୁଷର ମନ ସଂପକ୍ରେ କହିଛନ୍ତି । ତାହା ଏହିପରି - 
ପୁରୁଷଙ୍କ ମନ ତ !! 
କିଏ ବା ଗଣିବ ଆକାଶେ ତାରା ? 
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କିଏ ବା ଗଣିବ ବରଷା ଧାରା ? 

କିଏ ବା ଫାନ୍ଦି ପାରିବ ପବନ ? 

କିଏ ବା ଫାନ୍ଦିବ ପୁରୁଷ ମନ ?”, (ବହ୍ାରନ୍ଚେ) 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଘେନି ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସେ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ 
ଆମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ “ଆଶ୍ରମେ ପ୍ରଭୀତ ଯେଉଁ ଚିତ୍ତ ଜୟୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ତ ପସ୍ପିନୀ”ରେ ରହିଛି ତାହାକୁ ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲାବେଳେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କବି ତୃ ପୂର୍ଣ ଧାଡ଼ି କେତୋଟି ସ୍ମରଣ କରିବା ସହିତ ନିଜର 
ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଅପୂର୍ବ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗାଳି କଙ୍କ ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖନ୍ତୁ, “ନାଃ ସେ ସବୁ ସକାଳମାନ ଆଉ ମିଳିବ ନାହିଁ । ସେହିସବୁ ମଙ୍ଗଳେ 
ଅଇଲା ଉଷାମାନେ - ସେଇସବୁ ‘ବିକଚ ରାଜୀବ ଦୃଶା” ଉଷାମାନେ - ସେହିସବୁ 
‘ଅରୁଣ କଷାୟ ବାସ ପରିହିଡା”, କୁସୁମକାନ୍ତି ସମୁଜଳା”, ‘ପୃତ ସୌରଭ 
ବିଜୂରିତା”, ‘ ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରେମପ୍ରଦାୟିନୀ ଯୋଗେଶ୍ଵରୀ ଉଷାମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
ଆଉ ଏ ଜୀବନରେ ଦେଖା ନ ହୋଇ ବି ପାରେ । ସେଇସବୁ କୋଇଲି, କଢଳପାତି, 
ହଳ ଦୀବସନ୍ତ, ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ଓ କୁମ୍ଭାଟୁଆମାନଙ୍କୁ କଳକାକଳିରେ ଗୀତିମୁଖର 
ଉଷାମାନଙ୍କର ପଦଧ୍ବନି ଆଉ ଏ ପୀଡ଼ିତ କର୍୍ବକୁହରକୁ ନିନ୍ଦିତ କରିବ ନାହିଁ । 
ସେହି ସବୁ ପ୍ରାଣପ୍ର ଦାୟିନୀ ଉଷାମାନେ ଆଢି ଚିରଦିନ ଲାଗି ଅନ୍ତହିତା ।”' 
(ଅନ୍ୟରୂପ-ରୂପାନ୍ତର ) 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଫାଣ୍ଟାସୀ ରଚନାରେ ଅତ୍ୁତ ଦକ୍ଷତା 

ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ଧଗ୍ରଛରେ ଯେପରି କାହାଣୀମାନ ରହିଛି, ସେହିପରି 
ସେ କାହାଣୀ ରଚନା କରିବାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିପୁଣ । ଏଠାରେ ସେଇ କାହାଣୀ 
ଧରଣର ଏକ ଗଳ୍ପହେଉଛି ‘ସମୁଦ, ନୀଳକୁଣ୍ଡ ଓ ନୀଳ ବର୍ଣ୍ଣର ଶୃଗାଳ ଉପାଖ୍ୟାନ! । 
ସେ ଏହି ଗଳ୍ପଟିକୁ ପ୍ରାଚୀନ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୀତିରେ ଲିଖୁତ ଏକ ରୂପକ ବୋଲି 
କହି ଛନ୍ତି । ଏହି ଗପଟି ପାଠକଲେ ପାଠକର ମନରେ “ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ କଥା”, 
‘ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥା! ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଵତଃ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ । ଏହାର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
ରୀତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସଂସ୍କୃତ କଥା ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ ‘ସମୁଦ୍ରର ନୀଳକୁଣ୍ଡ 
ଓ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣର ଶୃଗାଳ ଉପାଖ୍ଯାନଂର ଆରମ୍ଭ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ତାହା ଏହିପରି, 
“ଏକଦା ନିଜକୁ ଚତୁର ବୋଲି ଭାବୁଥ୍‌ବା କଶ୍ଚିଦ୍‌ ଶୃଗାଳ ଖୁବ୍‌ ତୂୃଷାରଁ ହେବା 
ଉଠିଲା ! ତା'ର ଡ଼ଷାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଶାନ୍ତ କରିବା ଲାଗି ନିକଟରେ କୂପ, 
ତଡ଼ାଗ, ବାମୀ, ପୁଷ୍ଠରିଣ1, ନଦୀ ଓ ହ୍ନଦାଦି ଜଳାଶୟମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
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ରହିଥୂଲେ । ନିଜକୁ ଚତୁର ବୋଲି ମନେ କରୁଥୁବା ସେହି ଶ୍ଵଗାଳଟିର ମନୋଭୂମିରେ 
ଏକ ଅଭୁତ ଧାରଣା ଜାତ ହେଲା ।” ଏହି ଗଳ୍ପଟିକୁ ଆମୁଳାନ୍ତ ପାଠ କଲେ 
ପାଠକ ସଂସ୍କୃତ ହିଚତୋପଦେଶର କାହାଣୀ ପଢ଼ିବାର ସ୍ବାଦୁ ଅନୁଭବ କରେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କେତେକ ଗଳ୍ପକୁ ଏଭଳି ଶିଳ୍ପରୁ ପ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ ଗଳ୍ପ ନ କହି ସୁଖପାଠ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ରମ୍ୟରଚନା କହିଲେ ବହୁଭାଷଣ 
ହେବନାହିଁ । ସେ ତଥ୍ୟପୂର୍୍ଠ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗଜ୍ପ ଶୈଳୀରେ ମଜେଇ ରସେଇ 
ଲେଖୁ ପାରଚ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ର ଗୌଣ, ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ 
କିଛି ତଥ୍ୟର ଅବତାରଣା । ଅତି ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଵ ଭାବରେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କ 
ନଢିର ଦେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଏପରି ଗଳ୍ପରେ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଗାଳି କଙ୍କ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଡକାଇତି”, ‘ବାହା ହବାର ବିପଦ” ଗପ ଦୁଇଟିକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ‘ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଡକାଇତି”, ଗପଟିର ନିବନ୍ଧତ୍ୃ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସୂଚିତ । ଅତି ସୃକ୍ଷମଭ୍।ବରେ ଲେଖକ ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଡକାୟତମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଡୁଜନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗପଟିର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଏହିପରି, ‹ ବିଖ୍ୟାତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଢେ.ବି. ପ୍ରିଷ୍ଟଲି ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜକୁ ଦୁଇ 
ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବାଚାଳ ଏବଂ ଗମ୍ଭୀର । ମାତ୍ର 
ପ୍ରିଷ୍ଟଲି ମହାଶୟଙ୍କ ବିଭାଗୀକରଣ ଡର୍କ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ହୋଇଥାନ୍ତା, ଯେବେ ସେ 
ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜକୁ ଡକ୍ଟର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚିକିସ୍ସକଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ପେସେଣ୍ଟମାନେ 
ରୋଗୀଗୋଷ୍ଠୀ - ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭାଗ କରି ଯାଇଥାନ୍ତେ । କାରଣ 
ଆମେ ଦଳେ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ପରିଶ୍ରମ କରି ରୋଗରେ ପଢ଼ିବୁ । 
ଆଉ ଦଳେ ଆମକୁ ଥିଷଧ ଦେଇ ରୋଜଗାର କରିବେ । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି 
ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋଲ୍‌ ଡ ସ୍ମିଥ୍‌ ଏଇ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ସେଇଟା କୁଆଡ଼େ ଗୋଲ୍‌ ଡସ୍ପିଥ୍‌ଙ୍କର ଡାକ୍ତରୀ ପରୀକ୍ଷାରେ ବାରମ୍ବାର ଫେଲ୍‌ ହେବାର 
ଫଳ ବୋଲି ଲର୍ଡ ମାକ୍୍‌ ଲେ ତାଙ୍କ ଢ଼ୀବନୀରେ ଲେଖୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମୁଁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲେଖୁଛି ବୋଲି କେହି ଯେପରି ମନେ ନ କରନ୍ତି ଯେ ମୁଁ ଡାକ୍ତରୀ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଫେଲ ହୋଇ ଏଭଳି ଲେଖୁଛି । ତଥାପି ଆପଣମାନେ ଯାହା କହନ୍ତୁ, 
ଏଇ ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଲେଇ ମୋର ଡକାୟତଙ୍କ କଥା ମନେପଡ଼େ ! ଟିକିଏ 
ଦିବ୍ୟଦୂଷ୍ଠିରେ ଦେଖୁଲେ ଜାଣିପାରିବେ, ଡକାୟତଙ୍କ ଠାରୁ ବି ଡାକ୍ତରମାନେ ଆମ 
ସମାଜର ବେଶି କ୍ଷତିକାରକ । ଡକାୟତଙ୍କ ଛୁରୀ ଅପେକ୍ଷା ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଛୁରୀ ବେଶୀ 
ନରହତ୍ୟା କରୁଛି କି ନାହିଁ ଏ କଥା ଖବରକାଗଢଜରୁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ 
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ଶୀର୍ଷକ ସମ୍ବାଦରୁ ହିଁ ବେଶ୍‌ ଜଣାପଡ଼ିବ । ଡକାୟତଙ୍କ ଛୁରୀଚା|ଳନ ଯେପରି 
ଅର୍ଥକାରୀ, ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଛୁରୀଚାଳନ ବି ସେହିପରି ଅର୍ଥକାରୀ ! ଡକାୟତର ଛୁରୀ 
ଯେପରି ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ଚଳେ, ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଅପରେସନ ଥେଟରକୁ ବି ସେହିଭଳି 
ଆମ ତୁମ ପରି ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷେ ପ୍ରବେଶ ନିଷିଦ୍ଧ । ତେବେ ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଡକାୟତ 
ମଣିଷ ମାରି ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ମଣିଷ ମାରନ୍ତି ଏବଂ ଡାକ୍ତର ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ମଣିଷ ମାରନ୍ତି ।” ? ( ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଡକାଇତି ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେପରି 
ତଥ୍ୟ, ପ୍ରମାଣ ଓ ୟୁର୍ତନିଷ୍ଠ ଭ।ବରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଡକାୟତି? ଗଳ୍ପରେ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ଏପରିକି 
ପରି ଶେଷରେ ଉପସଂହାର ବି ରହିଛି । 

“ବାହା ହବାର ବିପଦ” ଗପରେ ଲେଖକ ସକ୍ତେଟିସ୍‌, ସେକ୍‌ ସପି ଅର୍‌, 
ବର୍ଣ୍ାଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଆ ବଡ଼ କବି ମାନ ସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବାହ ଓ 
ପ୍ରେମକୁ କିପରି ଦେଖୁଛନ୍ତି ତା'ର ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଗଳ୍ଥାଂଶ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ । ଘଟଣା ଚରିତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ 
ଏକ ନିବନ୍ଧ କହିଲେ ଚଳେ । ସେ ଗଳ୍ପର ପରିଣତିରେ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ ଉଭୟକୁ 
ଜାଇ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରେମ ଢାଲ ଅପେକ୍ଷା ବିବାହ ଜାଲ ଆହୁରି 
ମାରାତ୍ମକ । ଏହାକୁ ଗପ ନ କହି ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯିବା ଅଧକ ସମୀଚୀନ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନାମକରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଟ 
ସେହିପରି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଦେଖନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନାମସବୁ, ‘ହୃଦାନନ୍ଦ ବାବୁ ଓ 
ହୃଦୟ ବୃତାନ୍ତ।, ‘ନାମ ଲାଗି ନାକେଦମ୍‌”, ‘ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀବର!”, ‘ମାତୃ 
ରୂ ପେଣ ସଂସ୍ଥିତା”, ‘ଭାର୍ଯ୍ୟା ଓ ଭଗାରୀ ଜନିତ”, ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର, 
‘ହରି ଓଁ ତତ୍‌ ସତ୍‌ ପ୍ରସର୍ଚଙ୍କ, ସନି ପାତସ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଂ”, ସିବି ଗୁଖପାର ସମ୍ରାଟ 
ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ନାମଗୁଡ଼ିକ ଅତି ସତର୍କତାର ସହିତ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ନାମଟିକୁ ଜାଣିଲା କ୍ଷଣି ସେଥୁରେ ଅଧୂଵକ ଅଧୁକ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ପାଠକର 
ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ନେ । 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାଟକୀୟତା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେତେକ ଗଳ୍ପ ଆମୂଳାନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ । ସେଥୁରେ ଘଟଣା ଚରିତ୍ର ସବୁ ସାଧାରଣ, ସେମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତୁତ 
ପ୍ରକାରର । ତାଙ୍କର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ”, ‘ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟ”, ‘ମିଛ ଅବଧାନ ଦର୍ପଦଳନ 
ସମ୍ବାଦ, ' ହଇରେ ଫୁଲଗଛ ! କାହିଁକି ମଲୁ ?' ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକତ୍ର ତାଙ୍କର 
ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଲେଖାରେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ବାକ୍‌ କେଳି, 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧପର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବରେ ପାଠକକୁ ସେ ତାଙ୍କ 
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ଗଳ୍ପ ପାଠରେ ମନୋନିବେଶ ପାଇଁ ଏମିତି ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଳରେ କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ । ଗନ୍ଧ ତାଙ୍କର ପଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରୀତିକର, ସର୍ବତ୍ର ହାସ୍ୟରସର ଅନୁକୂଳ । କିନ୍ତୁ ପଢ଼ିସାରିବା 
ପରେ ପାଠକ ଭାବି ବସିଲେ ଅଜାଣତେ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଗଡ଼ିଆସେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ଥମାନ ପଢ଼ିଲେ ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ, ମନ 
କୁଣ୍ଢେ ମୋଟ ହୋଇଯାଏ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷା ଯେମିତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଭାବ ସେମିତି 
ସୁଗଭୀର |! ସବୁଥରେ ତାଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁରୂପ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଭାବବସ୍ତୁର ବ୍ୟାପକତା ତୁଳନାରେ ଶୈଳୀଗତ 
ପ୍ରସାର କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା 
କଷ୍ଟକର | ଏଠାରେ ସମୀକ୍ଷକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ, 
 ହୂରରଙ୍ଗୀ ଏଣ୍ଡୁଅ ପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ଓ ଶୈଳୀ ବାରମ୍ବାର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ଘଟଣା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ସଙ୍ଗତି ରକ୍ଷାକରି ବଦଳି ବଦଳି ଯାଏ, କେଉଁଠି ଚରିତ୍ରର 
ଆତ୍ମକଥନ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଲେଖକଙ୍କର ଆବେଗ କମ୍ପିତ ବର୍ଣ୍ଣନା, କେଉଁଠି ନିର୍ଲିପ୍ତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଅନ୍ତର୍ଭାଷଣର ଆତ୍ମକଳନା । ଭାଷା ଅନାୟତ୍ତ ନୁହେଁ । 
କେଉଁଠି ତାହା ଲଘୁ ହାସ୍ୟ ଚପଳ ହୋଇ ଉଠେ ତ କେଉଁଠି ହୋଇଯାଏ ଅଶ୍ରସଜଳ, 
କେଉଁଠି ଭାବ ପ୍ରବାହ କାବ୍ୟ କୁତୃହଳରେ ଭାସିଯାଏ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଜୀବନ 
ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ କଠିନ ହୋଇଉଠେ । ବିଚିତ୍ର ସେ ଶିଳ୍ପ ଆସରରେ କିଏ ପୁଣି 
ଅଭିଭୂତ ନ ହେବ ? ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ ଚେତନାକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଶ୍ଡିଛନ୍ତି । ତାହାର ଭୂଗୋଳକୁ ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ । 
ତେବେ କିଛି କ୍ଷତି କରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ ମିଛ କହିବାକୁ ହେବ । ଗନ୍ତର ଉପକରଣକୁ 
ସେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ, ଅନେକତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 
ଇଙ୍ଗିତ ଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀ ପରିଣାମ ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଛନ୍ତି । 
କେବେକେବେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧ୍ଵକ କ୍ଲାଇମାକ୍ସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଶେଷରେ ଘଟଣାର ଏକ ସୁନିଶ୍ଚିତ 
ପରିଣତି ବିନ୍ଯାସରେ ପାଠକର ତୂପ୍ତି ବିଧାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । କେଉଁଠି କିଛି ସଂଶୟ 
କି ଛାୟା ଛନ୍ନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖୁନାହାନ୍ତି । ହଠାତ୍ଵ ତେଣୁ ପାଠକ ମନେକରେ ସବୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉଦଘାଟନ, ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ଛନାବଳରେ ସେଥୁରୁ ଅର୍ଜନ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ ।”' ୪? 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୃତନ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରବର୍ରକ । ସେ ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣ ଏବଂ ଅସାଧାରଣରୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଇପାରନ୍ତି 


— LAL — 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଛ୍ଥସୂଚୀ : 

୧. J. Middleton Murry - The Problem of Style (1938), Ox- 
ford University Press - Page 65. 

9୨9. Martin Gray - A Dictionary of Literary Terms - Longman 
York Press (1985) Page 200. 

୩. ଡକ୍କର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଓ ଡକ୍ସର ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି - ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ - 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ( ୨୦୦୦) - ଯଶୋଦା ପ୍ରକାଶନୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର - ପୃଷ୍ଠା- 
୧୧ | 

୪. ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ (୧୯୭୫) ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା- 
୨୪୧ । 

୫. Somerset Maugham - The Summing up - Oxford Univer- 
sity Press (1938), Page-4. 

୬. ଦାଶରଥ୍‌ <୍ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ (୧୯୭୫), ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା- 
୨୪୩ । 

୭. J. Middleton Murry - The Problem of Style - Oxford Uni- 
versity Press (1976), Page-7. 

୮. Charles Morgan - The writer and his world - Macmillans 
& Co. Ltd. (1960), Page-119. 

୯. ଡକ୍କର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ (୧୯୭୮), 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା ୧୮ । 

୧୦. ଦାଶରଥୁ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ - ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ ( ୧୯୭୫), ପ୍ଷ୍ଠା- 
୨୪୬ । 

୧୧. କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ - କଥା ସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାରିଗରୀ ( ୧୯୯୦), 
ରଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ମିଡିଅ। ଲିଃ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୩, ପୃଷ୍ଠା-୧୭ । 

୧୨. କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ - କଥା ସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାରିଗରୀ ( ୧୯୯୦) 
ରଷ୍ଟର୍ଣ୍ଵ ମିତିଆ ଲିଃ, ଭୁବନେଶ୍ବର -୩, ପୃଷ୍ଠା- ୧୯ । 

୧୩. କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ - କଥା ସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାରିଗରୀ (୧୯୯୦), 
ରଷ୍ଠର୍ଣ୍ଧ ମିତିଆ ଲିଃ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୩, ପୃଷ୍ଠା- ୨୧ । 

୧୪. ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା - କଟକ ଵୁଡେଣ୍ଟ୍‌ସ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ ( ୧୯୭୬), ପୃଷ୍ଠା-୭୧ । 
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୧୫. ବାମା ଚରଣ ମିତ୍ର - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା - କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟ୍‌ସ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ ( ୧୯୭୬), ପୃଷ୍ଠା-୭୨ । 

୧୬. ଦାଶରଥ୍‌ୁ ଦାସ - ସାହିତ୍ଯ ସଂଧାନ - ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ ( ୧୯୭୫), ପୃଷା- 
୧୯୭-୧୯୮ । 

୧୭. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଶ୍ରେଷଶ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୦) ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃଷ୍ଠା- ୨-୩ । 

୧୮. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୦ ) :ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃଷ୍ଠା ୨୭୩ ! 

୧୯. ମହାପାତ୍ର ନୀଜମଣି ସାହୁ - ସେ କାଳ ପଖାଳ ( ୧୯୮୮), ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, 


କଟକ -ପୃଷ୍ଠା- ୧ । 

୨୦. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ସେ କାଳ ପଖାଳ ( ୧୯୮୮), ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ -ପୃଷ୍ଠା-୪୭ । 

୨୧. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ( ୧୯୮୫), ଅଗ୍ରଦୂତ, 
କଟକ, ପୃଷ୍ଠା- ୧ । 

୨୨. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ( ୧୯୮୫), ଅଗ୍ରଦୂତ, 
କଟକ, ପ୍ଷ୍ା-୫୩ । 


୨୩. ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ସେ କାଳ ପଖାଳ ( ୧୯୮୮), ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ -ପୃଷ୍ଠା- ୪୩-୪୪ | 

୨୪. ଦାଶରଥୁ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ, ୧୯୭୫, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା- 
୨୧୧-୨୧୨ । 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁ 


ଚୁର ଅଟ କୁମାର ମଣ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ପରିବେଶ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ବିବାଦ, ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଜମିଦାର, ଲାଞଚଖୋର ରାଜସ୍ବକର୍ମଚାରୀ, ନୃଶଂସ 
ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ଭଣ୍ଡ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ପୁରୋହିତ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଆଦର୍ଶ, ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନା ଆଦିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥଲା ପରିକଳ୍ିତ । ଭାଗ୍ୟବାଦ ଓ 
କର୍ମବାଦର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ଏ କାଳର ଗଳ୍ପରେ ବହୁ ଫଳିତ । ଏ ସମୟର ଗାଳିକ 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତି, ଜାତୀୟତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ଏଣୁ ସମାଜର ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇବା 
ସହ ସମାଜକୁ ମାର୍ଜିତ, ପରିଶୀଳିତ କରି ଡୋଳିବାରେ ଥୁଲା ଗାଳିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ କିନ୍ତୁ ଦେଶରେ ରାମରାଜ୍ୟ ଆସିବ ଓ ମଣିଷର 
ଜୀବନଧାରା ବଦଳିଯିବ, ଏହା ଥୁଲ। ତଢ଼ାଳୀନ ଜନମାନ ସର ବିଶ୍ବାସ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଆଉ ଶୋଷିତ ହେବନାହିଁ, ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବେ, ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ 
ଅଧୂକାର ରହିବ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜମିଦାର ଆଦିଙ୍କ ଶୋଷଣରୁ ଓ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତି କରିପାରିବା ସହ 
ସୁଖୀ ହୋଇପାରିବ । କିନ୍ତୁ ହେଲା କ'ଣ ? ଦେଶ ତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଇ। ସତ, ମାତ୍ର 
ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଲା ସୁଦୂର ପ୍ରରାହତ । ବଦଳିଲା କେବଳ ଶୋଷଣର 
ମାର୍ଗ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସମାଜ-ପୂନର୍ଗଠନର ଯେଉଁ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ରାଜନୈତିକ ନେଡ଼ଗଣ ଦେଇଥୂଲେ, ତାକୁ ସେଇମାନେ ହିଁ ଖଣ୍ଡବିଖଶ୍ତିତ 
କରିଦେଲେ । ଯଦିଓ ଭାରତର ଅର୍ଥନୈତିକ, ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଶିକ୍ଷା 
ବ୍ୟବସ୍ତାରେ ବ୍ୟାପକ ଅଗ୍ରଗତିର ପ୍ରାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତଥାପି ଯେଉଁ ରାମରାଜ୍ୟ 
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| ୧୬୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଓ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ଗଠନ ଥୁଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ପରିକଳ୍ପନା, ତାହାର ମୋହ 
ଭଙ୍ଗ ସହ ବିଲୟ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥୂଲା । ଦୁର୍ନୀତି, ଶୋଷଣ, ବ୍ୟଭିଚାର, ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରେ 
ସମାଜ ବରଂ ଅଧୂକ କବଳିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସମାଜରେ ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ 
ସହ ଜୀବନଧାରା ପରିବର୍ିତ ହେଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ହେଲା କ୍ରମଶଃ ସହରାଭିମୁଖୀ । 
ସହରୀ ଜୀବନରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏକ ବିରାଟ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଲା । ସମସ୍ୟା ହିଁ ଏଠି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଗଲା | ଜୀବନ ହେଲ। ସମସ୍ୟା ବହୁଳ ! 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଭାରତ ଚୀନ ଯୁଦ୍ଧ, ଭାରତ ପାକିସ୍ତାନ ବିବାଦ, ଭାଷା ସମସ୍ୟା, 
ସାମ୍ପୁ ଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ ସଂଗେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପଭି, 
ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କାରବାର, କୁଜିନେତାମାନଙ୍କ ଧୂରଭ୍ଭାମୀ, 
କଳାବଜାର, ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଦଳର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ରାଜନୀତିରେ ଅସ୍ଥିରତା, 
ନିର୍ବାଚନ, ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭିବୂୃଵି, ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ବୃଦ୍ଧି, ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ ମାକ ବାଦ ଦୃନ୍ଦ, ଟ୍ରେଡ୍‌ ୟୁନିୟନ ଓ ଧର୍ମଘଟ, ନାରୀଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର, ନାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ସମାଜରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେଇ । ଜୀବନ ହୋଇଉଠିଲା ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶ ହେଲା ସନ୍ଦେହାତ୍ମକ । ଜୀବନ ଏଠି ଦେଖାଗଲା ସଂଘର୍ଷମୟ, 
ଦୃନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ ଖଣ୍ଡିତ ରୂପରେ । ଏହି ସଂଘର୍ଷ, ଦୃନ୍ଦର ଜଟିଳ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ସମାଜ ମଣିଷଟି ଜୀବନର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଭେଟିଲା । 
ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହ, ମଗୁନଚୈ ତନ୍ୟର କ୍ଷୁଧା, ଆଦର୍ଶର ଅଧୋପତନ, ଜୀବନର 
ଅନ୍ତଃସାର, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ବିଷାଦ, ଖଵଶ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପାରିବାରିକ 
ଢୀବନରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନତାବେ।ଧ, ଅସହାୟତାର ରାଗିଣୀ ସର୍ବତ୍ର ଝଙ୍କୃତ 
ହୋଇଉଠିଲ। । ମଣିଷର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଅବଷାଦ ଚି ଏ କାଳର 
ଗଳ୍ପ ସ୍ର ଷ୍ଟାମାନେ ଗଳ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ସହରାଶ୍ରିତ ଜୀବନଧାରାରେ 
ଗଢ଼ିଉଠୁଥ୍‌ବା ବିରାଟ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଚାଲି, ଚଳଣି, ଚିନ୍ତା, ସମସ୍ୟା ଓ 
ସମାଧାନକୁ ଆଧାର କରି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରିକଳ୍ିତ ! ସମସ୍ୟା ଜ୍ଟରିତ ମଣିଷର 
ଭାବଭାବନା ଓ ଅନ୍ତଃ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଇ। ଏଠି ମୁଖ୍ୟ । ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ଚେତନାର ଭାବମୟ କାବ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଳି କଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଉଣାଅଧୂକେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଉପରୋକ୍ତ 
ସମସ୍ୟାର ସୂଚନା, ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା, ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୬୫॥| 


ସହ ଆମ୍ମାନୁ ସନ୍ଧାନର ଛାୟା ସଷ୍ଟ ଦେଖା ଯାଇପାରେ | ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି -ସତ୍ତା ଏହି 
ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ସହ ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଲନ୍ତୁ କଲା | ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ତ ସ୍ଟପେହ ବନ୍ଧନରେ ରହି ମଧ୍ଯ ନିଜ ସ୍ତରରେ ନିଜକୁ ନିଃସଙ୍ଗ, ଏକାକୀ ଭାବିଲା । 
ବଞ୍ଚୁବ। ହୋଇଉଠିଲ। ପରିଣତ କାଳରେ ବ୍ୟର୍ଥ । ଏଣୁ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ 
ଆମ୍ମଅନ୍ନେଷା ତା” ଭିତରେ ଜନ୍ମନେଲା । ସାଂସାରିକ ମୋହମାୟା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର 
ଅସାରଡା ଓ ବିଷାଦକୁ ଅନୁଭବ କଲା । ଅତଏବ ତାର ଆମ୍ବାନୁ ସନ୍ଧାନ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି ଅଧ୍ଯାମ୍ମ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଏହି ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋକିତ ହୋଇଚି କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ 
ନାହିଁ । ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ, ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳ ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନର ଆବେଗ- 
ଗତ ସମସ୍ୟା, ଚେତନ ଅପେକ୍ଷା ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚନରେ ଆଜିର ଗାଢ଼ିକମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠା. କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ।”''? ପୁନଶ୍ଚ ଏ 
କାଳର ଗାଳି କମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟକ ମତବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । 
ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟର କାମ୍ୟ, କାଫ୍‌ କା, ସାରଙ୍କ ପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀ, ଫୃଏଦ୍‌ ଙ୍କ ପରି 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ନୁହେଁ । ଗଳ୍ପରେ 
ଜୀବନ -ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରତିରୂପ ପ୍ରକୀର୍ଭିତ ହୋଇଚି । ସମାଜର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି ଗାଳିକ । ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥାଉ କି, ଏ ସମସ୍ୟା କେବଳ ଭାତ ଲୁଣ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ବରଂ ଜୀବନର 
ଆବେଗିକ, ମାନସିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦିଗକୁ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି । ଜୀବନ ବି ଏଠି 
ଛୋଟ ଗାଁ କିମ୍ବା ସହର ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ଓ 
ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସବୃ ସ୍ତରରେ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇପାରୁଛି । ସୁତରାଂ 
ଗଳ୍ପରେ ହୋଇଛି ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପ । ଗାଳ୍ିକ 
ଏ କାଳରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ, ଜୀବନ ବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ରୂପେ ଦେଖୁଛି । ଗଳ୍ପରେ ସମାଜତାନ୍ତବିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀଟି ମଧ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ତେବେ ଗାଢ଼ିକମାନେ ସମାଜ ଜୀବନର ଅବନକ୍ଷୟକୁ ସୂଚିତ କରି 
ଏହାର ପୂନର୍ଗଠନରେ ଯେତିକି ଚେଷ୍ଟିତ ନୁହନ୍ତି, ତା'ଠୁ ବେଶି ଅଧକ ସଚେତନ 
ସମାଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକରୂପୀ ବ୍ୟକ୍ତି “ସଭାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ପରିଶୀଳିତ 
କରିବାରେ । ବ୍ୟନ୍ତିର ଅହଂ, ମୋହ, ରିରଂସା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅସହାୟତା, ମନସ୍ତର୍ନ 
ଓ ଆମତ୍ମଅନ୍ବେଷାର ସ୍ଵର ଓ କାଳର ଗଛ୍ଛରେ ବେଶୀ । ମଣିଷର ସୂପ୍ତ ଚେତନାର 
ବ୍ୟଥା ଓ ଵେଦନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ଢୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟକୁ ଇଙ୍ଗତ କରିବାରେ 
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ଗଛର ସାର୍ଥକତା ଓ ଗାଳିକର ଉଦେଶ୍ୟ ନିହିତ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ, 
ତା'ର ବିଛନ୍ନତାବୋଧ, ଅସହାୟତା, ମନସ୍ତନ୍ତ୍ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଜୀବନ - ଯାତ୍ରାର ରୂପାୟନକୁ ଆଧାର କରି ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି କଳ୍ପିତ | 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଏକ ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ନାମ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣର ପଟ୍ଭୂମି 
ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ । ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣରେ ନୃତନତା ଓ 
ଭାବବସ୍ତୁରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆନୟନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଶେଷ ଭୂମିକା । କିନ୍ତୁ 
ସମାଜ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗନ୍ପଟି ଗତିଶୀଳ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଏଠି ଗାଳ୍ଦିକର ବକ୍ତବ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅନ୍ତଃଚେତନାର 
ଭାସ୍ଵରିତ ରୂପ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜର ଉର୍୍୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅତଏବ 
କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ବିଶେଷ ଖେୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି ଗାଳିକଙ୍କ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ 
ଜୀବନାନୁଭୂତି । ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାବଳୀ, ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁଭୂତି ଓ ବହୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ରୂପେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ବୁଝିଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେ ଜଣେ ଜୀବନପ୍ରେମୀ ଶିଳ୍ପୀ । ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । ଅବଶ୍ୟ 
ଗାଳି କଙ୍କ ସମାଜତାବ୍ତ୍ଵିକ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅତି ବାସ୍ତବ ଚେତନାକୁ 
ସମ୍ପ ସାରିତ ହୋଇଥୁବା ମଧ୍ଯ ଅପରିଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁ ହେଁ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ବହୁ ଗଭୀର ଓ 
ବ୍ୟାପକ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ପରିପୂର୍ଣ ବହୁ ଅନୁଭୂତି, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ । 
ଅନେକାଂଶରେ ରହସ୍ୟମୟ ମଧ୍ଯ ।? ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ”, ‘ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା', 
ରାନୁ ଅପା ଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ”, “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ଗଛରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଜାଗତିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାକଳାପ, ବାହ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତରୂପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ହୋଇଛି 
ରୂପାୟିତ ।"? ଯେଉଁଠି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଜୀବନର ଅବନତି ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେଠି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ହୋଇଛି ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମପକ ।୯? ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ ସରଳ ହାସ୍ୟରସର 
ମୃଦୁଝଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଫଲ୍‌ଗୁ ସଦୃଶ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କରିଚି ଅଧୂକ 
ରସାଣିତ, ମନ୍ତମୁଗ୍ଧକର ! ବସ୍ତୁତଃ ଗାଳିକଙ୍କ ଲଘୁହାସ୍ୟ ହିଁ ହେଉଛି ଗଳ୍ପର ମୂଖ୍ୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସକୁ 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ପରି ଚିତି ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଅଭାବ, ଅବଷାଦ, ଜ୍ଵୀାଳା ଏବଂ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଅବସ୍ଥାର ମାର୍ମିକ 
ପ୍ରକାଶନ ଦେଖାଦେଇଚି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ସହରୀ 
ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ ସମାଜ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ସେହି ପରିବେଶ ହିଁ ଗାଳିକଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ହୋଇଛି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ଆର୍ଥକ ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଅହଂପ୍ରବଣତା, ମୋହ, 
କଳ୍ପିତ ସ୍ବପ୍ନର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ବାସ୍ତବତା, ତଦ୍‌ ଜନିତ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଆଦି ପ୍ରତିଫଳନର 
ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଏ । ‘ଧନେଶ୍ବର ଚରିତାମୃତ!, 
ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ‘ବୁଦ୍ଧନାଥ ସୌରିନ୍ଦ୍ରୀ ଦେବୀ ଢାବଲ ଉପାଖ୍ୟାନ’, ‘ଅସ୍ତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଂଗ”, ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତ”, ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ପରି ବହୁ ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ‘ଧନେଶ୍ବର 
ଚରିତାମୃତ'ରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନ ସମସ୍ତ ଆର୍ଥ କ ଅଭାବ ଓ ଅବସାଦ ଭିତରେ 
ବି ସ୍ଵପ୍ନଦେଖେ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଆର୍ଥକ ସଂକଟରେ ଚଳେ, ତାକୁ 
ହିଁ ଆଦରିନିଏ । ଏପରିକି ଭବିଷ୍ୟତ ପୀଢ଼ି ମଧ୍ଯ । ଅଭାବୀ ଜୀବନର ମାପବୁପା 
ଚଳଣି, ଖାଦ୍ୟପେୟର ସୀମିତତା, ପରିମିତ, ସଂଯମ ଢୀବନବୋଧ ଭିତରେ 
ଧନେଶ୍ବର ଓ ତାଙ୍କ ପିଲାମାନେ ଚଳିବାର ଶିଖୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଚଳିବେ ମଧ୍ଯ । ସେହିପରି 
‘ବୃଦଧନାଥ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀ ଦେବୀ ଢାବଲ ଉପାଖ୍ୟାନ”ରେ ବଖରି ଆ ଭଡ଼ାଘରେ ସ୍ତ୍ରୀ, 
ପିଲାଙ୍କୁ ସହିତ ରହୁଥୁବା ବୁଦ୍ଧନାଥର ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ଓ ଦୃରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ 
ଏକାନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଚି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଳ୍ପଟି 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମୃତୁ୍ୟୁଞ୍ଜୟବାବୁଙ୍କ ଜୀବନର ଅଭାବ ଓ ଅସୁବିଧାର 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଯେତିକି ମୁଖ୍ୟ, ଗାଳିକଙ୍କ ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅନ୍ନେଷାର ସ୍ଵର 
ସେତିକି ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ । ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ସୀତାସାଗରର 
ରୋହୀ ପୋଟଳ ଖାଇବା ଦିବାସ୍ବପ୍ନ । ତଥାପି ତାଙ୍କ ଆଶା ଶେଷ ହୋଇନି । ସେ 
ଏହାର ପ୍ରତିକାର ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଥାଉ-ଥାଉ, ସେ ଦିନ ଆସୁଚି, ସେଇ ଦିନକୁ 
ଡାକି ଆଣୁଛନ୍ତି - ତାଙ୍କର କୁନା, ମୁନା, ଟୁଟୁ, ମୁଟୁମାନେ । ସେମାନେ ସହିବେ 
ନାହିଁ, ଲଢ଼ିବେ । ସେମାନେ ପୋଟଳ ଫଳାଇ ଖାଇବେ । ରୋହୀମାଛ ପାଣିରୁ 
ଛାଣି ଆଣି ଖାଇବେ । ନ ହେଲେ ସେମାନେ ଛଡ଼େଇ ନେବେ, ଛାଡ଼ିବେ ନାହିଁ । 
କଳାବଜାର ଓ କଳାବଜାରୀଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେମାନେ ଲଢ଼ିବେ | × × ସେମାନେ 
ଭାଙ୍ଗିବେ, ମାରିବେ, ମରିବେ, ଗଢ଼ିବେ ।? ଏଇ ଆକ୍ଷେପ ଅଧ୍‌କ ତୀବ୍ରତର 
ହୋଇଛି ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତରରେ । ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରରେ ଘଟୁଥବା ଅନୈତିକ 
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|୧୬୮| ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କ୍ରିୟାକଳାପ ବିରୁଦ୍ଧରେ ।*? ଗାଳିକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ, 
ମନୁଷ୍ୟତାରେ ପାଇଛନ୍ତି । ‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟୟରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବାବୁ ମନୁଷ୍ୟତାର 
ଆବାହନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପାଶବିକ ହିଂସ୍ରତାର ଲୋଭାତୁର ପ୍ରମତ୍ତ ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ଅନ୍ଧ ମାଂସଳ ଲାଳସାର ବୀଭସ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବାବୁଙ୍କର 
ସେହି ମାନବଶିଶୁ ଆମତ୍ମାଟିର ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ଏକ ପବିତ୍ର କରୁଣାର କ୍ଷୀଣ 
ଶୁଭ୍ର ଧାରାରେ କ୍ଷିପ୍ରତମ ଗତିରେ ବହି ଚାଲିଲା ଛଳ ଛଳ ହୋଇ ସେହି ପରମ 
କାରୁଣିକଙ୍କର ମହାକରୁଣାର ମହାସମୁୂଦ୍ର ଭିତରକୁ । × × ତାଙ୍କ ମନରେ କେମିତି 
ଗୋଟେ ଆସ୍ଥା ଆସିଗଲା, ବିଶ୍ଵାସ ଆସିଗଲା, ଏ ପୃଥୁବୀ ନିଶ୍ଚେ ବଦଳିଯିବ । ଏ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିଶ୍ଚେ ଅପସରିଯିବ । ମଣିଷ ନୁହେଁ - ତା ଭିତରର ସୁପ୍ତ ମନୁଷ୍ୟତା ହିଁ 
ଦିନେ ଏ ପୃଥୁବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ।'°? ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ଭଲ ମନ୍ଦ, ପାପ ପୁଣ୍ୟ, 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧାକୁ ସୁଚାଇବାରେ ଗାଳ୍ଚିକ ପ୍ରଯନୃ ଶୀଳ | ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହ, ଦୟନୀୟ 
ଲୋଭ ଓ କଳ୍ପନାର କରୁଣ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗାଳ଼ିକ ଯେପରି ଲଘୁହାସ୍ୟରସ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ରୂପ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଉତ୍ତରିତ ମାନସିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ଅନ୍ତେଷାକୁ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟାରେ 
ଗଳ୍ପନାୟକର ଶେଷୋଭ୍ତି ଓ ‘ଦାନ୍ତ ଓ ବେଦାନ୍ତୀରେ ଶେଷାନୁଭୂତିରୁ ଗାଳିକଙ୍କ 
ଏତାଦୃଶ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | ମାତ୍ର ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷତାକ୍ତ ଗଲାନି, ପ୍ରେମର ମୋହହୀନ ରୂପ, ବାସ୍ତବତାର ପରିଧୁ ଭିତରେ 
ଆଦର୍ଶର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ପରିଣତି, ତତ୍‌ ସହିତ ବାର୍ଵକ୍ୟ ହେବା ସହିତ ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ିଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ହେବା, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜ ଭିତରେ ହିଁ ଛିନ୍ନମୂଳ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରାଏ । ଜୀବନର 
ନିଃସଙ୍ଗ ତାରେ ବିଚ୍ଦିନନତାକୁ ହିଁ ସେ ଆବୋରି ବସେ । 

ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଯୌଥ ପରିବାର ଚଳଣିରେ ହ୍ରାସ ହେବା ସହ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ବ୍ଯଭ୍ତି ଚେତନା ଏକ ବିକୃତ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅଭାବ ଅନଟନ, ଅସହାୟତା ସହ ବି ଚ୍ଦିନନତାବୋଧକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ।”” ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ବିକୃତ 
ହେବା ମାତ୍ରେ ବି ଚ୍ଜିନ୍ନତାବୋଧ ବଢ଼ିଯାଏ । ବିଢ୍ଛିନ୍ନତା ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅବି ଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ । ? ବସୁତଃ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅକ୍ଷମ ମନେକରିବାରେ, ବଞ୍ଚବାର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିବାରେ, ଉଦେଶ୍ୟହୀନ କାର୍ଯ୍ୟରେ, ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଓ ଆମ୍ମବିଚ୍ଜିନ୍ନ 
ହେବାରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଦୂରେଇବା ସହ ବି ଚ୍ଛିନ୍ନତାକୁ ଅବବୋଧ 
କରେ । ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମବିଚ୍ଦିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ବହୁମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଉଠେ | 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୬୯| 


ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ସିଏ ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ, ନିଜ ସତ୍ତାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ନିଜେ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ‘ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତ”, ଅନ୍ୟରୂପ 
ରୂପାନ୍ତର” ପରି ଗଳ୍ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ନିବେଦିତାର ନୈ ଶାଭିସାର”ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁସ୍ଥଳରେ ବିଳ୍ଛ ନ୍ନବୋଧର ଚିତ୍ରଣ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

‘ଦାନ୍ତ ଓ ବେଦାନ୍ତୀ ଗଳ୍ପ ବାଳମୁକୁନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଦାନ୍ତ ଲଗାଇବା ଘଟଣାକୁ 
ଆଧାର କରି ପରିକଳିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ମଣିଷର ଆଶା, ମୋହ, ବାର୍ଵକ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ନିଜକୁ ନିଃସଙ୍ଗ, ବିଛିନ୍ନ ମନେକରିବା ଏବଂ ଆମ୍ମୋପଲଚ୍ରି ଦେଇ ଗଳ୍ପର 
ଭାବବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ । ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପୁଅବୋହୁଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ମଧ୍ଯ ବାଳମୁକୁନ୍ଦ 
ବାବୁ ଏକାକୀ | ନକଲି ଦାନ୍ତ ଲଗାଇବାରେ ସେ ଅତୀବ ଯୌବ ନପ୍ରିୟ ହୋଇଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସାମାଜିକ ଚଳଣିଠାରୁ ନିଜକୁ ଭିନ୍ନଧରଣ 
ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ସୃଷ୍ଟି ଅନନ୍ତ ଦୁଃଖର ଭଣ୍ଡାର | × × ଏଠି 
ନିତ୍ୟ ବୈରାଗ୍ୟର ଲୀଳା । ଆମେ ସମସ୍ତେ ନିୟତ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଚାଲିଛୁ... 
ନିଜଠାରୁ । ଏ ସୃଷ୍ଟି ନିତ୍ୟ, ତା'ର କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଚାଲିଛି ଅନନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ- 
ତା'ର ବି ଚ୍ନେଦବ୍ୟାକୁ ଳତାର କାରୁଣ୍ୟ ନେଇ ।୯? ଗଳ୍ପନାୟକର ପୃଥୁବୀ ତା'ର 
ଗନ୍ତବ୍ୟ ଗତିପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଚାଲିଛି । ଗଳ୍ପନାୟକ ଦାନ୍ତରେ ପ୍ରକୃତ ଦିଗ 
ପାଇନାହିଁ । ବରଂ ଦାନ୍ତ ହୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ସେହିପରି “ ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର'ରେ 
ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପଥନାୟକ ଜୀବନର ସକଳ ଅହଂ, ମାୟା, ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଦେଖ୍ଛି ଉତ୍ତରଣ 
ବୟସରେ । ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ସବୁ ଯେପରି ବୃଥା । ସବୁ ଯେପରି ନିଷ୍ତଳ... ରସ 
ହୀନ । ଜୀବନଯାକ କେବଳ ଚଷୁକୁଟା | × × ଏହି ଭଙ୍ଗାଭୁଙ୍ଗ, ଦଉଡ଼ାଦଉଡ଼ି 
ଭିତରେ ସତେ ଯେପରି ସେ ଖୁବ୍‌ ଏକୁଟିଆ ।” ୧°? ସେହିପରି ଗାଛଳିକଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବି ଚ୍ଜିନ୍ନତାବୋଧ ଦେଖାଯାଏ ‘ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”ର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ । ନାରୀ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗ ତାବୋ।ଧ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ବୈବାହିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟୁର୍ଯ୍ୟରେ ରହି ସୁଦ୍ଧା ଅହଲ୍ୟାଦେବୀ, ନିଜ ଭିତରେ 
ଏକା ଏକା | ‘ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”ର ନିବେଦିତା ମଧ୍ଯ | ସବୁଥ୍‌ରେ ସେ 
ଅତୃପ୍ତ ଆକୁଳ | ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିକଳ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ନାରୀର 
ଅନ୍ତଃଚେତନାର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଛିନ୍ନମୂଳ ଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ‘ଅହଲ୍ୟାଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ସମାଧ୍‌ ରେ ଗାଛିକ ନାରୀ ମନର ବିଚ୍ଛିନନତାବୋଧକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଦୈନନ୍ଦିନର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅହଲ୍ୟାଦେବୀ ଏକାକୀତ୍ସକୁ ଭେଟୁଛନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତାକୁ ସର୍ବତୋଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁ ନାହାଚ୍ତି । “ଅହଲ୍ୟା ଖୁବ୍‌ 
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~~ ~~ ~~ 


ନିଛାଟିଆ ଅନୁଭବ କଲେ | ଛାଟିପିଟି ବୋଧ କଲେ ।”, ‘ଅହଲ୍ୟା ସାମନ୍ତରାୟ 
ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠିଲେ ।” (୧? ପରି ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଅହଲ୍ୟାଙ୍କ ମାନସିକ ବି କ୍ଚିନ୍ନତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁ ମେୟ । ‘ସେଇ ବାସ୍କେଟ୍‌ ସେଇ ବ୍ରିଫ୍ରକେସ୍‌', ‘ଡକୃର ନିହାରୀକା ଦାସ 
ସମୀପେଷୁ 'ରେ ମଧ୍ଧ ବିଚ୍ଛିନନତାର ସ୍ଵର ଦେଖାଯାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ବ୍ଯକ୍ତି ସଭାର 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ବି ଛିନ୍ନତାବଵୋଧ, ବିଚିତ୍ର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଜଟିଳ ପ୍ରକୃତି, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର 
ଗାଳିକ ମନସ୍ତାନ୍ତଵି କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛର୍ତି ମାତ୍ର । ସମାଜ ଚେତନାର ଉର୍୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚେତନାର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମଗ୍ନଚୈ ତନ୍ୟର ରହସ୍ୟକୁ ଗାଳ୍ଧିକ ତାଙ୍କର ବହୁ 
ଗଛରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କେବଳ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ଜଟିଳତା 
ଓ ବିଚ୍ଛିନତା ବୋଧ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଅନ୍ତର୍ାଳା, ଜଟିଳ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରକୀର୍ରଭିତ ହୋଇ ଅଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରର ସବୃଗାଳ୍ଧିକ ଉଣା ଅଧବକେ ବ୍ୟକ୍ତି -ମାନସର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଦିଗଟିକୁ ଜୀବନର 
କ୍ଷୁଦ୍ରାତପିକ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣାଂଶରୁ ଅବଲୋକନ କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ବିଂଶ ଶତକରେ 
ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମଣିଷ ମନର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହ ଯୌନ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପରବର୍ୀ ୟଙ୍ଗ ମଣିଷ-ଅବଚେତନର 
ବିବିଧ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସଙ୍ଗୋପିତ ଅହଂପ୍ରବଣତା, ଜଟିଳ ଚିନ୍ତା, ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରାଇବାର ଦୁର୍ବାର ଲାଳସା, ଦୟନୀୟ ଲୋଭ, ମୋହର ବିକଳ ପରିଣତି, ନଗୃ 
ଚୈତନ୍ୟର ଯୌନ ପିପାସା ଆଦି ଦେଖାଇବ।କୁ ଚେଷ୍ଟକଲେ । ଏହି 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ମଣିଷ -ଜୀବନ -ଅବଚେତନର ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଦର୍ଶାଇଥୂଲେ । ମଣିଷ ମନସ୍ତତ୍ତର ଏପରି ବି ଶ୍ଵେଷଣ ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କୁ ବହୁଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଅତଏବ ସୃଢନ କଳାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ମନସ୍ତାତ୍ତଵି କ ଦିଗକୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଥିକମାନେ 
ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍୍ଚନା କରୁଥିଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାଳି କମାନେ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ମନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ, ଅବଚେତନ 
ଓ ଅଚେତନ ମନର କ୍ରଵିୟାକଳାପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମୀ ହେଲେ । ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର 
ଅବଚେତନ ମନର କଥାକୁ ଗଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି । “ଶିଳ୍ପୀ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଗୋପନ ଭୟ ଦିଗରେ ଅଙ୍କୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
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ଅନ୍ତଜୀବନ ଦେଖୁବୀର ନୂଆ ବାଟ ବତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ଦେଶ କାଳର ସୀମା ଡେଇଁ ମଣିଷର ମନୋଢୀବନର ଇତିହାସରେ ପରିଣତ 
ହେବାକୁ ଉନ୍,ଖ ରହିଛନ୍ତି ।(  ? ଫୁଏଡଙ୍କ ଯୌନ ଚେତନାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆକାଂକ୍ଷା, ବିଷାଦ, ପଶୁତ୍ଵ ମାନବତ୍ବ, ମୁଭ୍ତି ବୋଧ ଚିନ୍ତା, ସୁପ୍ତ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ସୁମିତ୍ରାର 
ହସ”, ‘ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଂଗ, “ମୂରିତ ବିଷାଦ”, “ମନମଭ ଦୃ ହୀଳଗାଇର”, ‘ଇତି 
ଭକ୍ତଂ ଜାରଜେନ!, ‘ଚପଳ ରାୟର ଇତିକଥୀ”, ‘ସୋନେକା ହରିଣ ସୋନେକୀ 
ସୀତା”, ‘ଅହଲ୍ୟାର ପ୍ରେମ ସମାଧ୍‌? ପରି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଫ୍ରଏଡୀୟ ଯୌନଚେତନାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ମନ୍ମୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଭାବେ । ‘ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଂଗ”ରେ ସେ ଯେଉଁ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
““ଘ୍ରନ ନିବିଡ଼ ଧର୍ଷଣ କାମ ଉତଷ୍ଠ ଆଶ୍ଵ୍ଲେଷ”? - “ଅଭୁତ ପାଶବିକ ମାଂସଳ 
ଉଷ୍ପକାମନାର ତାତି”? - “ସଂଗୁପ୍ତ ବେଦନାର କ୍ଷୁହ ଅବୋଧ ଓ କାରଣହୀନ 
କାରୁଣ୍ୟର ଧ୍ଵନି”, ‘ବିଗତ ଯୌବନର ବୃଭୂକ୍ଷୁ ପ୍ରେତ”, ‘ ରଙ୍ଗଲୋଲୁପୀ 
ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନ ନି ଷ୍ତଳ କାମନାର କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା” ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟ ବିଗତ ଯୌବନ 
ବ୍ୟକ୍ତି -ଅବଚେତନର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମର ମୋହହୀନ ମହକ ରୂପ, ବିକୃତ ପାଶବ 
କ୍ଷୁଧା ଓ ଅଭୂତ କାମନା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ 
ତେବେ ଯୌନଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଦେଲେ କେବଳ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସରେନି । ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତି “ଅବଚେତନ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ, ତା? ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇବାରେ ଗାଳିକର ମନସ୍ତତ୍ତଵ 
ଚିତ୍ରଣର ସାର୍ଥକତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏ 
ଦିଗରେ ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପାୟନ 
କରିବାବେଳେ ସେ ନାରୀ ଅବଚେତନର ମୋହ, ଯୌନଚେତନା ଓ ଅବସାଦର 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚ୍ତି । 'ଚପଳାରାୟର ଇତିକଥା”, ‘ଛାୟା ଓ ମାୟା’ 
ପରି ଗଳ୍ପରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର । 
ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଧାରାରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଆଶା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରି ସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଅବଚେତନର ସାଂସାରୀକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋହ, 
ଅଶେଷ ଲୋଭ, ଆକର୍ଷଣ, ବସ୍ତୁପ୍ତିୟତା ତାକୁ କିପରି ପରିଣତ ବୟସରେ ତ୍ୟାଗ 
ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଚିନ୍ତା ବଦଳରେ ଭୋଗ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରାଏ, ତାହା 
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୧୭୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଚି ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତ ।ରେ । ସମାଜ ମଣିଷର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଭିତରେ ଗାଳିକ ବୃଦ୍ଧବୟସ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅବଚେତନ ମନର ବହୁ ଧ୍ଯାନଧାରଣାକୁ 
ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
ଗାନିକ ଗନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ଆଲୋକିତ 
କରିଥାଏ, ତାହା ବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରଗ୍ଧଡ଼ିକର ନୁହେଁ, ବରଂ ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକର ନିଜସ୍ବ 
ଯାହା ସେ ସମାଜର ବିବିଧ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଦେଖେ ଓ ଅନୁଭବ କରେ । ଏଣୁ ଗାଳି କଙ୍କ 
ଗଳ୍ଚର ମନସ୍ତାକ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା-ମାନସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର । 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ଗାଳି କଙ୍କ ଉତ୍ତର ବୟସର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ କରି 
'ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ” ଓ ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂ ପାନ୍ତର”ର ବହୁ ଗଳ୍ପନରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ପରିଣତ 
ବୟସରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ଦାନ୍ତବେଦାନ୍ତ'ରୁ କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର! 
ପରି ବହୁ ଗଛ୍ଥରେ ଏହାର ଦଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ବିବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥୂବା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ବ୍ୟକ୍ତି -ମାନସର ବି ଢ୍ଥିନ୍ନତା ବୋଧ, 
ଆଜକାଡ୍‌ କ୍ଷା, ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତଚେତନା ତାକୁ କରିଥାଏ ଆମ୍ମସଚେତନ ! ଏହି 
ଆମତ୍ମସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଆମତ୍ମାନୁ ସନ୍ଧାନକୁ ଦେଇଥାଏ ବିଶେଷ 
ଉପାଦାନ ! ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମୋପଲବ୍‌ଧୂରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ସମାଜ ଜୀବନ ଯେତେ ଯେତେ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଚ୍ଟରିତ ହେଲା, 
ସେତେସେତେ ଖଶ୍ଡିତ ଜୀବନର ବିକୃତ ଅନୁଭୂତିରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀଞଜ୍ଞାସାବୋଧ, 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ତାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କଲା । 
ଶ୍ର'ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାରେ "But now the mind of man is opening more 
largely to the deepest truth of the Divine, the self, the spirit, the 
eternal presence not separate and distant but near us, around 
us, in us, the spirit in the world....“° | ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରକୁ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୁ ଷ୍ୟତା, ଶୂନ୍ୟଚେତନା ଓ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାରେ ଉପନୀତ କରାଇଛନ୍ତି । ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ‘ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତ”, ‘ଅନ୍ୟରୂପ 
ରୂପାନ୍ତର”, ‘ଶୁଣନ୍ତୁ ସବେ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ', ‘ହରି ଓଁ ତତ ସତ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ”, ଅସ୍ତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ”, ‘ଇତି ଭକ୍ତଂ ଜାରଢେନ”', ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋର” ଆଦିରେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ସ୍ଵର ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଚି । ଏପରିକି “ନି ବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”ର 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି । ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବିତ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ 


I Ns = 


ଆମ୍ମଲଭାବ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ 
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ସାହିଡ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୭୩| 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକର କ୍ରମାଭି ବ୍ୟକ୍ତି 
ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାରୁ ଆଧ୍ଯାତମ୍ବିକ ଅବବୋଧର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାକୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜର ବଳୟର ଉର୍ଦ୍ଧିକୁ 
ନେଇଯାଏ । “ତା” ଭିତରର ଚୈତ୍ୟ ପୁରୁଷ” (n most Physchic) ହିଁ ତା'ର 
ବୋଦ୍ଧା, ଅନୁ ମନ୍ତା ଓ ପ୍ରେରଣାଦାତା ! ଏହି ତା'ର ‘ଚୈତ୍ୟପୁରୁଷ” ହିଁ ଏକ ସଙ୍ଗେ 
ତା'ର ଦେହ, ପ୍ରାଣ, ମନକୁ ତା'ର ଆମ୍ମା ସଂଗେ ସଂଯୁକ୍ତ କରୁଛନ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ସଙ୍ଗେ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଆମ୍ମା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସେ ବିଶ୍ଵାତୀତଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମିଳିତ 
ହେଉଛନ୍ତି ।” "୬? ଏହି ମିଳନର ସ୍ଵର ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଛି ଦାନ୍ତ ବେଦାନ୍ତଂରେ । 
ବାର୍ବକ୍ୟ ଭିତରେ ବାଳମୁକୁ ନ୍ଦବାବୁ ନକଲି ଦାନ୍ତ ଲଗାଇବା ସହ ମନର ଲୋଭ, 
ମୋହ, ବସ୍ତୁପ୍ରାଣତା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ପୁଣି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା । କିନ୍ତୁ କ୍ରମଶଃ 
ନିଜକୁ ବି ଚ୍ଜିନ ମନେ କରୁ ଥବା ଗନ୍ପନାୟକ ଏ ସବୁଥୂରେ ଆମ୍ମତୃପ୍ତି ପାଇନାହିଁ 
ବରଂ ତା'ର ଅନ୍ନେଷାକୁ ଭେଟିଚି ମହାଶୂନ୍ୟତାରେ । ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¢ ଦୃଷ୍ଟି 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଅଗାଧ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ବୁଡ଼ି ଗଲା ! × × ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଶାନ୍ତି - 
ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଏଇ ଶୂନ୍ୟ ପରହଁରାର ଅନୁ ଭୂତି । ଦେହର ଓଜନ ନାହିଁ - ପ୍ରାଣର 
ବନ୍ଧନ ନାହିଁ - ମନର ଆଗୁଳାପଣ ନାହିଁ ଅଥଟ ସବୁଧରି ସେ ପହଁରି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ଏଇ ମହାଶୂନ୍ୟରେ - ଏଇ ସବୁ କୋଟି କୋଟି ତାରାମାନଙ୍କ ଗହଣରେ - ଆଗରେ 
କିଛି ନାହିଁ - କେହି ନାହିଁ - କେବଳ ଶୂନ୍ୟତା ହିଁ ମେଲି ମେଲି ଯାଉଛି | × × ଏ 
ଚେତନାରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏକାକାର - ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର ଏକାକାର - ଅସ୍ତିନାସ୍ତି 
ଏକାକାର ।( ୧୬? 

“କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର”ରେ ମଧ୍ଯ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ଚେତନାରୁ ଅଲୌକିକ 
ଭାବ ଚେତନାକୁ ସମ୍ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷ୍ୟ । ତୀର୍ଥବାସୀ ବାବୁ ଙ୍କ ନୂତନ ଜୀବନର 
ଅନ୍େଷା ତାଙ୍କୁ କରିଚି ନୀଳଚକ୍ର ଆଶାୟୀ । “ଆସ - ଧାଇଁଆସ ପ୍ରକୃତିର 
ମାୟାଜାଲ ଛିଣ୍ଡାଇ ମୋ କୋଳକୁ - ମୋହରି ଶରଣ ନିଅ - ସବୁ ଛାଡ଼ି - ମୁଇଁ 
ତମକୁ ମୋକ୍ଷ ଦେବି - ମୁଇଁ ତୁମକୁ ମୋକ୍ଷ ଦେବି - ଆଉ କିଛିମାତ୍ର ଶୋଚନା 
କର ନାହିଁ ।(ଂ୬? ଏପଟେ ସ୍ତ୍ରୀ କିନ୍ତୁ ରଶ୍ଵର ଚିନ୍ତା ପରିବର୍ତେ ସାଂସାରୀକ ଜୀବନରେ 
ମୋହ, ମାୟାରେ ମଡ଼ି ରହି ଛନ୍ତି । ଉତ୍ତୟ ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତ୍ୀ ଯେପରି ଅଧ୍ଯାତମ୍୍‌ ଚେତନା ଓ 
ବସ୍ତୁ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ | ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ । ଏ ସଂଘର୍ଷ ରୂପର ରୂପାନ୍ତର 
ସହ, ଅନ୍ଧାରର ଆଲୋକ ସହ । ତୀର୍ଥବାସୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଭାଗବତର ଅବଧୂତ ଓ ଚବିଶ 
ଗୁରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣାଇବା ସହ ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଶରଣ ହେବାକୁ କହିଛନ୍ତି 
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|୧୭୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ମାତ୍ର ମନୁଆ ବୋଉକୁ ତାହା ଛୁଇଁପାରିନି । କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଅବଧୂତଙ୍କର ଗୁରୁ 
ହୋଇପାରେ, ମନୁ ଆ ବୋଉଙ୍କ ପାଇଁ ତୀର୍ଥବାସୀ ବାବୁଙ୍କ ଉପଦେଶ କିନ୍ତୁ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ ! ପରିଶେଷରେ ମନୁଆ ବୋଉ ସ୍ବାମୀଙ୍କ କଥା ମାନି ଜାଗତିକ ଜଡ଼ 
ବାସ୍ତବତାର ନିର୍ମାକରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । “ମୁଁ ସବୁ ବୁଝିଲିଣି - ତୁମେ 
ଯେଉଁଠି ମୁଁ ସେଇଠି । ଚାଲ ପଳେଇବା ଏଠୁ ପୁରସ୍ତମ ! ମୁଁ ସବୁ ଢାଣିଲିଣି - 
ଏଠି କେହି କାହାର ନୃହଁ । ସବୁ ମିଛ ।(*? 

ଇତି ଭକ୍ତଂ ଢାରଜେନ”ରେ ଗାଳିକ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ବଭ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପରମପୁରୁଷ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ତି ହିଁ ମଣିଷର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ସମ୍ଭବପର । ˆ ନିଢ ଭିତରେ ନିଜର ବାପା ବିଦ୍ୟମାନ - 
ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ଦିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ମାତୃ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ ବୋଧନ ପ୍ରୟୋଜନ | ଯଥାର୍ଥ 
ମା'ଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ ବାପା ଅପରିଜ୍ଞାତ ରହିବେ ନାହିଁ ।ଂ°? ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଏଣୁ 
ହୋଇଛି ମାତୃ ବନ୍ଦନାରେ, ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଚି ବାପାକୁ ଗଳ୍ପନାୟକର 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ । ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦର୍ଶନ ଚିନ୍ତା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଗଳ୍ପର ଉଦ୍‌ ଭଟ୍ଟ 
ନାୟକକୁ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ନିବୃଭିରେ ପୂରୁଷର 
ପ୍ରାପ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଦେଖୁଲେ ଏଠି ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଢ଼୍ୀବନର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରୂପେ ଭଶ୍ଵର ଚିନ୍ତା ଓ ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ରିକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ˆ ଶୃଣନ୍ତ 
ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ର ୀରେ ଗାଳନ୍ଥିକ ମଣିଷକୁ ଅମୃତ ପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବାପାଇଁ 
କହି ଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଲୋଭ, ମୋହ, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହେବାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଅଟନ୍ତି । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି, ତାଙ୍କର 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମଚେତନା ସମ୍ବଜିତ ବହୁ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ତା'ର ବାର୍ଵକ୍ୟ ବୟସରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇ ସାରିଛି । ଅତଏବ ବ୍ୟକ୍ତି -ସଭାର, ବାସ୍ତବତାର ସୁଖ ଦୁଃଖ, 
ହସ କାନ୍ଦ, ରାଗ ଅନୁରାଗ, ଅଭାବ, ସମସ୍ୟାରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଚିନ୍ତନର ଭାବଭାବନାକୁ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥବା ଗାଳ୍ିକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଢଣେ ସମାଜ ସଚେତନ, ଅଧାମ୍ମୀ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଶିଳ୍ପୀ । ଶୁଦ୍ଧ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ଆବରଣ ତଳେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା, 
ବି୍ଚିନନତା ବୋଧ, ମନର ମଛନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ଚିନ୍ତାକୁ ଗଛରେ ସାମିଲ୍‌ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଯେ, ଗାଳି କଙ୍କ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ଭେଟୁଥିବା ଗଳ୍ପନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ ଚାକିରିଆ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ ଓ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଥି ସାହୁ ୧୭୫ 


ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ ରୂ ପାୟିତ ହୋଇଥୂବା ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ କିମ୍ବା 
ପରିଣତ ବୟସର ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ସମସ୍ୟା ଜଢର୍ଚ୍ଚରିତ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମଣିଷର 
ଢୀବନ ଅନ୍ନେଷା, ପରିଶେଷରେ ଅଧ୍ଯାମ୍ମ ଚେତନାରେ ଆମ୍ମୋପଲବ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଦେଖାଯାଉଥୁୂବା ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ପ୍ରାୟତଃ ବାର୍ଵକ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ ସାରିଥାଏ । ଏଥୁରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେହୁଏ ଯେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁ ହେଉଚି ସମାଜ-ମଣିଷର 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ । ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି “ସତ୍ତାର ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ରୂପାୟନ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଆର୍ଥକ ଅଭାବ ଓ ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ସାମ୍ବା କରୁଥିବା, 
ବଞ୍ଚବାର ମୋହ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା, ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
ଅସହାୟତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟୁଥୂବା ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟିର ଆମ୍ମବିଶ୍ଵବାସ ଓ ଅନ୍ନେଷା 
ଅଧ୍ଯାତମ୍ପଚେତନାରେ ଆମ୍ମୋପଲବ୍ଧକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଚି । ଗାଳଜିକ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଏହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵଷ୍ଟା-ସୃଷ୍ତି ପ୍ରତିଭ।ର କ୍ରମୋରରଣ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ସୀମିତ ପରିବେଶ ଓ ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ମଣିଷର ଅଧ୍ଯାମ୍ବଚେତନାର ଅସୀମତାରେ ଲୀନ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଗାଳି କଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ତର ଆବେଦନ ଦୁଃଖରୁ 
ସୁଖର ସନ୍ଧାନ, ବିଷାଦରୁ ବିଶ୍ବାସକୁ, ନୈରାଶ୍ୟରୁ ଆଶାକୁ, ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକକୁ, 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାକୁ, ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ, ସୂଳରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମକୁ, 
ପାର୍ଥଵବରୁ ଅପାର୍ଥବକୁ, ରୂପରୁ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଏବଂ ଭୂ”ରୁ ଭୂମାକୁ ଗତି କରିଚି 
କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବନାହିଁ । ସୁତରାଂ, ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ହେଉଚି 
ବ୍ୟଲ୍ତି -ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଭାଷ୍ୟ ରୂପ । ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ସତେଜ 
ମୁସ୍ତ ଭାବନା, ଗଭୀର ଢୀବନାସକ୍ତି, ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ଆବେଗ ସମୃଦ୍ଧ 
ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫିଲ୍‌ଗୁ ସଦୃଶ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଚି । ସାମୟିକ 
ଆବେଦନ ଅପେକ୍ଷା ଗଳ୍ପର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ବିଶେଷ ମହର୍ତ । 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବ ଚେତନାରୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନାକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସଞ୍ଚରଣ ପ୍ରକ୍ରତିୟାରୁ 
ଏହା ଅନୁ ପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 


—— 
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ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବାଭିମାନର ବିମୂର୍ର 
ଅନୁସଂଧାନୀ : ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 


ଫସର ଚବୈଷଚ ଚରଣ ସ/ମଲ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ଏକନିଷ୍ଠ ତପସ୍ବୀ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ । ତପସ୍ୟା ତାଙ୍କର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ । ବୟସର ଭାରରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ଏହି କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ତପସ୍ବୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରତ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ହୀନମନ୍ୟତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ପାରସରିକ ଲର୍ଷା ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା, 
ଅପସଂସ୍କୃତି ଓ ଅବକ୍ଷୟରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ଉଦାର ମାନବିକତାବୋଧ, ପ୍ରସାରିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଭୂମାବୋଧ, ମୈତ୍ରୀ ଭାବନା, ଗଭୀର ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ନେବା । ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ପବିତ୍ର ଦୀପ୍ତିକୁ ହୃଦୟରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି 
ଆପଣାର ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେଲେ ହିଁ ଗୋଟାଏ ଜାତି ଅବକ୍ଷୟରୁ 
ମୁଲ୍ତିଲାଭ କରି ଯେଉଁସବୁ ଚାଲେଞ୍ଚ ଆସେ ତାହାର ମୁକାବିଲ। କରେ ଓ ପ୍ରଗତି 
ପଥରେ ଆଗେଇଯାଏ | ଜାତି ବଂଚିରହେ ତାହାର ସ୍ବାଭିମାନକୁ ନେଇ । ସ୍ଵାଭିମାନ 
ହିଁ ତାକୁ ଉଦୀପ୍ତ କରେ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରେ, ତା” ଭିତରେ ଭରିଦିଏ କର୍ମଚେତନା । 
ସ୍ଵାଭିମାନହୀନ ଗୋଟାଏ ବ୍ଯକ୍ତି ଯେପରି ମୃତ ସେହିପରି ଗୋଟାଏ ଜାତି ମଧ୍ଯ 
ହୁଏ ମୃତ । ମୃତପ୍ରାୟ ଜାତିର କୌଣସି ସ୍ଵପ୍ନ ନଥାଏ ସଂକଳ୍ପ ନଥାଏ, ନଥାଏ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂକଳ୍ପକୁ ସାକାର କରିବାର ମାନସିକତା ଓ କର୍ମ ପ୍ରବଣତା ! ସ୍ବାଭିମାନ 
ଏକ ପ୍ରବଣତା । ପ୍ରବଣତା ହିଁ ଜୀବନ । କେବଳ ଢୀବନ ନୁ ହେଁ, ଜୀବନକୁ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରିବାର ଏକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ ମହାଭାବ । ଏହି ପ୍ରବଣତାର ପରିପୁଷ୍ଟ ଘଟେ ସ୍ପେହ, 
ପ୍ରେମ, ମମତା, ମାନବିକତା, ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି, 
ଜାତୀୟତା ଓ ଦେଶପ୍ରେମରେ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶପାଏ ଶୁଦ୍ଧ ସଂକଳ୍ପ । ଏହି ସଂକଳ୍ପରୁ 
ଜନ୍ମନିଏ ମାଡ଼ ଭୂମି ଓ ମାଡ଼ ଭାଷାର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ କର ବ୍ୟବୋଧ । ଏହି 
କରଁବ୍ୟବୋଧ ଫ୍ରଟିଉଠେ ନାନା ରୂପରେ । କେହି ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୭୭ା 


ଲାଗିପଡ଼େ ତ ଅନ୍ୟକେହି ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରେ । 
କେହି ମାଡ଼ଭୂମିର ବିକାଶ ପାଇଁ କୃଷି ଓ ଶିଳ୍ପାୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଅନ୍ୟ 
କେହି ଜନଗଣଙ୍କ ଆର୍ଥକ ବିକାଶ ପାଇଁ କୃଷି ଓ ଶିଳ୍ପାୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । 
ଅନ୍ୟକେହି ଜନଗଣଙ୍କ ଭିତରେ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ସଚେତନତା ଜାଗ୍ରତ 
କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ଜାତୀୟ ସ୍ତୋତରେ ସାମିଲ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ ତ 
ଆଉ କେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ରସଚେତନାକୁ ଜାତିର ପ୍ରାଣତନ୍ତ୍ରୀରେ ଭରିଦେଇ ତାହାକୁ 
ଆଦର୍ଶ ଅଭିମୁଖୀନ କରାଇଦିଏ । ଏପରି ସାଂକଳ୍ଧି କଙ୍କ ପାଖରେ ଜାତିବଡ଼, ମଣିଷ 
ବଡ଼, ରାଷ୍ଟ୍ର ବଡ଼, ଜାତିର ଭାଷା ବଡ଼, ସାହିତ୍ୟ ବଡ଼, ସଂସ୍କୃତି ବଡ଼ । ଗୌଣ କିନ୍ତୁ 
ବ୍ୟ୍ତି - ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଉପଭୋଗବାଦ ! ଯିଏ ସ୍ବାର୍ଥ, ଉପଭୋଗୀ, ସିଂହାସନ ଲୋଭୀ 
ସିଏ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ । ଜାତିର ସେ ଉନ୍ନତି କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଜାତୀୟ ସଂପଭିକୁ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରି ପୈଶାଚି କ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ଏପରି ମଣିଷ ଧନ -କୁବେର ହୋଇପାରନ୍ତି, 
ସିଂହାସନ ମଣ୍ଡନ କରିପାରନ୍ତି, ଜ୍ଞାନର ଗାରିମା ଦେଖାଇପାରନ୍ତି ମାତ୍ର ଜାତିର 
ଉନ୍ନତିରେ ହୁଅନ୍ତି ଘୋର ବାଧକ । ଜାତିର ମାନସ-ମନ୍ଷନ କାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିହିଁ ଜାତିକୁ 
ଚିହ୍ନେ, ଜାଣେ, ଜାତିର ଆତ୍ମା ସହିତ ଆପଣାର ଆତ୍ମାକୁ ମିଶାଇ ଦିଏ । ଫଳରେ 
ସେ ଓ ଜାତି ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ଜାତିର ଅବକ୍ଷୟ କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ ଓ ସେହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରୁ ଜାତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇଉଠେ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଏହିପରି ଜଣେ ସାଂକଳିକ 
ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ଅଧ୍ୟାପକ ଥଲେ, ବୃତ୍ତି ଭିତରେ ଥୁଲେ ମଙତ୍ର ବୃଭ୍ଧି ତାଙ୍କୁ 
କବଳିତ କରି ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସେ ତପସ୍ଵୀ, ସେ ଜାତି ପ୍ରାଣ, ସବୌପରି 
ସେ ମାନବପ୍ରାଣ । ମଣିଷକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲପାଇବା ଯେମିତି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ତ 
ଭଣ୍ଡାରକୁ କରିଦେଇଛି ମହିମା ମଣ୍ଡିତ । ମେରୁଦଣ୍ଡନୀନ ମଣିଷକୁ ସିଧା ହୋଇ 
ଛିଡ଼ାହେବା ପାଇଁ ଯେମିତି ଅଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଉଦାତ୍ତ ପ୍ରେରଣା । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଷ୍ଟି ଯେମିତି ହୋଇଯାଇଛି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ମିଳିତ ଅନ୍ତର୍ଧ୍ଧନି । 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନାବିଳ ଭାବର 
ଦ୍ୟୋତକ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ /ରମ୍ୟର ଚନା ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମର୍ମବାଣୀ, ବିବେକର 
ବାଣୀମୂରଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଆମର ଏହି ଆଲୋଚନା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ସମଗ୍ର କୃତିର 
ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିଗର ଆଲୋଚନା । ସେହି 
ଦିଗଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ବାଭିମାନର ବିମୂରଁ ଅନୁସଂଧାନ । 
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- ୧- 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପରିଚିତ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ । ତେବେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଗଳ୍ପକାର । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ସତତ ଗତିଶୀଳ । କେଉଁଠି ସେମାନେ ସ୍ଥିରହୋଇ 
ରହିଯାଆବ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଗତିପଥରେ କେତେ ସଂକଟ, କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
କେତେ ବାଧା । ସର୍ବତ୍ର ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା । ସେହି ପରୀକ୍ଷା ଭିତରୁ ସୀତାଙ୍କ ପରି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ବାହାରି ଆସନ୍ତି । ପୁଣି ପରୀକ୍ଷା ପାତାଳକୁ ଗମନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଶେଷକୁ 
ଦୁଇଚାରିବୃନ୍ଦା ଅଶ୍ରୁ । ତା'ରି ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ମାନବିକତାର ମହାଦ୍ର୍ୟୁତି । 
ବୈଷ୍ଣବ ସୁଲଭ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଡ଼ ସୁଲଭ ମମତା ଯେମିତି ହାତଧରାଧରି ହୋଇ 
ଗଡି କରିଛନ୍ତି ଗନ୍ମାନଙ୍କରେ । ଖୋଜିଛନ୍ତି ଚରମ ସତ୍ୟକୁ - ସେହି ସତ୍ୟ ମାନବିକ 
ମମତାସ୍ିଗ୍ଧ ସତ୍ୟ । ସର୍ବତ୍ର ଯେମିତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆସନ ପାରି ନେଇଛ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ତାରି ଭିତରୁ ଫୁଟିଉଠିଛି ଗୋଟାଏ ମହିମାଦୀପ୍ତ ଆଦ୍ଯାମ୍ମିକ ବିଭୂତି । ଗଛ୍ପ ଲେଖୁ 
ଲେଖୁ ଏହି ଆବେଗ ସଂଚାରୀ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର ଜାତୀୟ ବିବେକ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଆସିଛି ନୈତିକ ବିଚାରବୋଧ ! ଜାତିର ଦୁର୍ଗତି, ଅବକ୍ଷୟ, ଅପସଂସ୍କୃତି ତାଙ୍କୁ 
ବିଚଳିତ କରିଛି । ଜାତି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ଆଂଚଳିକ ଉଗ୍ରଭାବ ବ୍ୟଥୂତ 
କରିଛି ତାଙ୍କୁ । ଭୋଗସର୍ବ ସ୍ଵ ସ୍ଵାର୍ଥପୀଡ଼ିତ ପ୍ରଶାସକ ଓ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର 
ହି ପୋକ୍ରାସି ତାଙ୍କୁ ମର୍ମାହତ କରିଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ବିବେକ ଫେରି 
ଚାହିଁଛି ଅତୀତକୁ, ଇତିହାସକୁ, ସଂସ୍କୃତିକୁ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କେନ୍ଦ୍ର ଆଧାର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ । ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ଛି ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାକୁ, ଜାତୀୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ । ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଛି ବିଗତ ଶତାଦୀର ଜାତି -ନିର୍ମାଚାମାନଙ୍କୁ । 
ଅନୁଭବ କରିଛି ମାତୃଭାଷାର ମହିମାକୁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗରିମା ଓ ଗୌରବକୁ । 
ଏପରି ଅବସ୍ତାରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ରାଶି ରାଶି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା । 
ସର୍ବତ୍ର ଫ୍ରଟିଉଠିଛି ଜାତି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧତା ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ / ରମ୍ୟରଚନା 
ସୌଖୀନ ବିଳାସ ନୁହେଁ, ଶୈଳୀର ଆଟୋପ ଦେଖାଇବା ନୁହେଁ, ଜାତୀୟ ଅନୁଭବକୁ 
ଜାତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନୂତନ ଜାତୀୟ 
ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ସଂକଳ୍ପ । ପ୍ରାୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ଶୈଳୀ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ‘ମୁଁ ' ଏକ ସର୍ବଢନୀନ ଜାତୀୟ “ମୁଁ 'ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
‘ଆମେ”ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ଆମେ” ଭାବଟି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମଗ୍ରକୁ ଗୋଟାପୁଣି ଭଲପାଇ ବସେ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମାନସପଟରେ ଭାସିଉଠେ ଜାତିର ଅତୀତ କୀରି ଓ ତାହାର ଭଗ୍ନ ଜରାଜର୍ଜ୍ର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୧୭୯] 


ଅବସ୍ଥା, ଢାତି -ଗଠନର କୀର୍ରି ସ୍କାନ୍‌ ପୁରୁ ଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁ ଦାରତା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପୀଡ଼ିତ ଜନଗଣଙ୍କର ଅସହାୟତା, କ୍ଷମଡାଦୃପ୍ତ 
ସିଂହାସନୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଉପଭୋଗ -ଲାଳସା ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ 
ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଭାବଟିଏ - 
‘ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ।” ଏକଥା ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ ସେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଓ ଭିନ୍ନଭାଷୀମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାବେ ବିଚାର କରି ଅଛନ୍ତି । ପୁଣି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଛି - ‘ଓଡ଼ିଆ କିଏ ?” 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରହି, ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଯିଏ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଭଲପାଏ ନାହିଁ, 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦର କରେ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଏ ନାହିଁ, ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ, ସିଏ କଣ ପ୍ରକୃତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ? ଯିଏ ଏଇ ମାଟିକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲପାଏ, ଏ ମାଟିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲପାଏ, 
ଏ ମାଟିର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଭଲପାଏ, ଏ ମାଟିର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଲପାଏ, 
କଳା ଓ ସଂଗୀତକୁ ଆଦର କରେ ସିଏ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ । ତା” ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଜଢାତୀୟତାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ଦେଶପ୍ରେମରେ 
ତାହାହୁଏ ସ୍ଵାତ, ସୁନ୍ଦର ଓ ମହିମାମୟ । 

ଜାତୀୟତା ପୁରାତନ ନୁହେଁ । ଏଇ ବିଗତ ଦୃଇଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏ 
ଶଦ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରେନେସା ପ୍ରଭାବରେ ଏହି 
ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ସଂଗେ ସଂଗେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦେଶପ୍ରେମ ( Patriotism ) | 
ଯେଉଁଠି ଦେଶପ୍ରେମ ନାମରେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେଠି ଜାତିଗତ 
ଅହଂକାର ପ୍ରମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅନ୍ୟ ଜାତି ( Nଠନ ) ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଉଛି 
ଘୃଣା ଓ ରର୍ଷା । ତେଣୁ ଲିଖାଚେଭ ( Likhachev ) କହରି- True patriotism 
means sharing the nation's cultural riches and learning from 
other nations. Nationalism errects a wall separating its culture 
from the rest. Patriotism is the noblest of feelings, × Xx Xx 
Nationalism is the foulest of evils humanity suffers from.’ ଯଥାର୍ଥ 
ଦେଶପ୍ରେମ ଏକ ପବିତ୍ରତମ ଅନୁଭବ । ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପରିକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଜାତିମାନଙ୍କୁ ବାଣ୍ଡି ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରାଯାଏ 
ଦେଶପ୍ରେମରେ । 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ କହତ୍ତି- ଜାତୀୟତା” ଶବ୍ଦଟି ଆମ ଭାଷାରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥହୀନ ଶହ । କାରଣ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତ 
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ଏ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବର୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଜାତୀୟତାବାଦର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥୁଲା ! ଭରତ ବର୍ଷରେ 
ଜାତୀୟତା ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ଧର୍ମଭିରିକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂହତି 
ବା ଏକ୍ୟବୋଧ କୁ ହିଁ ବୁଝାଉଥୁଲା ! ମାତ୍ର ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଅଧ୍ବକାର 
କଲାପରେ ପରେ କ୍ରମଶଃ ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ସଂହତି ସୂଚକ 
ଜାତୀୟତାବାଦର ଉଦ୍‌ ଭବ ହେଲା ଏବଂ ଏହି ଜାତୀୟତାବାଦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୁଲକରୁ 
(Nationalism) ନାସ୍ଲାଜିମ୍ର ଅର୍ଥ କୁ ହିଁ ମୂଳରୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । କିନ୍ତୁ ପରେ 
ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ‘ଜାତୀୟତାବାଦ? ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ବହୁ ଭାବରେ ବ୍ୟାପକ ଓ 
ଗଭୀର ହୋଇ ଉଠିଛି । ବରଁ ମାନ ଏହା କେବଳ ରାଜନୈତିକ, ଧାର୍ମିକ ବା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟମାନେ ଜାତିଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେ ଏକ ମହାନ୍‌ ସୁସଂହତ ସୁପ୍ରାଚୀନ ଜାତି- ତାହାର ମୂଳସୃତ୍ରଟି 
ହେଲ।- ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳ ବାହିନୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ରସବେୋଧ । ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ରହସ୍ୟାମୟ ନି ଗୂଢ ଭାବ ସଂପର୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାବୋଧଟି 
ବରଁମାନ ବେଶ୍‌ ସୁରକ୍ଷିତ ।” (ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ କିଏ- ପ୍ରାକ୍‌ ସଂଭାଷ ) 
ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ଯେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ରାଜନୀତିକ ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଦ୍ୟୋତକ । 
ଏହି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ମୋ ଜାତି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟସବୁ ମୋ ଜାତିଠାରୁ 
ହୀନ- ଏଭାବ ଆସେ ନାହିଁ । ବରଂ ଆସେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣେଇ ନେଇ 
ମହାନ୍‌ ହୋଇଯିବାର ଆକାଂକ୍ଷା 

ଭାରତବର୍ଷ ଏକ ପୁଣ୍ୟ ଉପମହାଦେଶ | ବହୁ ଜାତି ଓ ଉପଜାତି, ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼, ହରିଜନ ଓ ଗିରିଜନ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି ଏଠି ଅବସ୍ଥାନ । ସେଥୁରେ ପୂଣି 
କେତେ ଧର୍ମ, କେତେ ଭାଷା, କେତେ ଆଚାର ବିଚାର ବେଶ ପୋଷାକ ଖାଦ୍ୟପେୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି । ଭାଷା ଭିଭିକ ଜାତି ଭାବରେ ଏଠି ଅଛନ୍ତି ବଂଗାଳୀ, ଓଡ଼ିଆ, ବିହାରୀ, 
ଗୁଜୁରାଟୀ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୱ ତେଲଗୁ, ତାମିଲ ଆଦି ନାନା ଜାତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ 
ନିଜର ଭାଷାକୁ ନେଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଓ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଉଛନ୍ତି । ସବୁ ମହାଭାରତୀୟ 
ବିପୂଳ ସ୍ରୋତରେ ମିଶି ଏକ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅନୈକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ପିକ୍ୟ, ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ। ଗଢି ଉଠିଛି ମହାଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟତାବାଦ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ଭାଷାରେ - ‘ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ମହାଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତାକୁ ଭୁଲିଯା'ନ୍ତିଟ ସେମାନେ ଏହି 
ଜାତୀୟତାକୁ କେବଳ ନିର୍ଗୁଣ ଓ ଅରୂପରେ ବୁଝିଛନ୍ତି । ସେମିତି, ଯେଉଁମାନେ 
କେବଳ ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତାକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୧୮୧॥ 


କରନ୍ତି ନାହିଁ- ସେମାନେ ଜାତୀୟତାବାଦର କେବଳ ସ୍ୂଳ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ରୂପଟିକୁ ହିଁ 
ମନରେ ଧରିରଖୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତା ଓ 
ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ପରସ୍ପରର ପରି ପନ୍ଚୀ ନୁ ହଁନ୍ତି- ବରଂ ପରିପୂରକ । ଜଣେ 
ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ବା ବଂଗାଳୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଜଣେ ଖାଣ୍ଡି ଭାରତୀୟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ।” 
(ପ୍ରାକ୍‌ ସଂଭାଷ ) 

ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜାତୀୟତା ସଂକୀର୍ଣ୍ଵ ନୁହେଁ, ପ୍ରସାରିତ । ତାହା 
ଦେଶପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟ ଚେତନା । କ୍ଷଣିକ ଓ ତତ୍‌ କାଳି ନ ଉତ୍ତେଜନା ନୁହେଁ, ଶାଶୃତ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ରସବୋଧ, ମହିମାମୟ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବୋଧ । ଏହି ବିଚାର - ବିମର୍ଶ ଉପରେ 
ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୁଣାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବରଁମାନ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଦୋଷ ଦୁର୍ଗୁଣ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଅନ୍ୟ ଜାତି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ତୁଳନା ମଧ୍ଯ କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦ୍ଢ ଧାରଣା ‘ଆପଣା ଜାତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନ 
ଜାଣିଲେ କେହି ଜାତିକୁ ଭଲପାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ସେମିତି ଆପଣା ଜାତିର ଦୋଷ 
ଦୃର୍ଗୁଣ ନ ଜାଣିଲେ ମଧ୍ଯ କେହି ଜ଼ାତର ଉନ୍ନତି ଲାଗି କିଛି କରିବାକୁ ବାଟ ପାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ? (ପ୍ରାକ୍‌ ସଂଭାଷ) ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓଡ଼ିଆର ଏତିହ୍ୟ, ତାର 
ବୀରତ୍ୃ ତାର ମହିମାମୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ତାର କଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, 
ତାର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଢାତିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛର୍ତି । ଏହା ପୁଣି କଥ୍ୟଧର୍ମୀ- ବଢ୍ଧତାଧର୍ମୀ - ସତେ ଯେପରି 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ସମାବେଶରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ବିଭବ ଓ ବିଭୂତି ବିଷୟରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ତାଙ୍କର ବଭ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମରୁ 
ସେ କହି ଛର୍ରି - 'ମହାଭରତରେ ବିଭିନ ରାଜ୍ୟବାସୀ ପ୍ରିୟବଂଧୂଗଣ ! ଅଜି ପବିତ୍ର 
ଦିବସରେ ଆପଣମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଆମର ଜାତୀୟ ପରିଚୟ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାର ମହାନ୍‌ ଦାୟିତ୍ଵ, ଘଟଣାକ୍ରମେ ମେ। ଉପରେ ନ୍ଯସ୍ତ 
ହେଇଥୂବାରୁ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ଗୌରବାନ୍ବିତ ଓ ଆହ୍ଲାଦିତ ମନେ କରୁଛି । ଆମ୍ଭେମାନେ 
କିଏ ଓ କଅଣ ବୋଲି ଆପଣମାନେ ବାରମ୍ବାର ୟାକୁ ତାକୁ ପଚାରି ଆସିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସିଧା ସଳଖ ଆମକୁ କେବେ ପଚାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ଉତ୍ତର କିନ୍ତୁ ଆମେ 
ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ବର୍ଷ ତଳକୁ ଦେଇଆସୁଛୁ । ମାତ୍ର ଆପଣମାନେ ତାହା ପ୍ରତି ଅବଧାନ 
ହେଉନାହାର୍ରି । ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ହେଇ। ଆମେ ଆମର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ଆସିଲୁଣି 
ଓ ସ୍ବଗୁଣ ପ୍ରକାଶି ସାରିଲୁଣି ମାତ୍ର ଆପଣମାନେ ତ ଆମ ପ୍ରତି ଆଖ୍‌ କାନ ବୃଜି 
ବସିଛନ୍ତି, ଦେଖ୍‌ ବେ କିପରି ? ଅବା ଶୁଣିବେ କିପରି? ତେବେ, ସେ ଦୋଷ ମଧ୍ଯ 
ମୁଁ ପୂରାପୂରି ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଦେଉନାହିଁ । କାରଣ ଅଛ ଦୃଷ୍ଟି ଶତ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଓ ଅଛ୍ନ 
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୧୮୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଶ୍ରୁତିମାନ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଜାହ୍ବଲ୍ୟମାନ କରି ଦେଖାଇବା କଥା 
ଓ ତୁମୂଳତର ରବରେ ଶୁଣାଇବା ବିହିତ, ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ କେବେ କରିନାହୁଁ - 
ଏବେ ବି କରୁ ନାହୁଁ । ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅବା ଆଉ କେତେ କାହିଁକି କରିବୁ ? 
(ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ କିଏ, ପୃ/ ୧) 

ଏହାପରେ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କଳିଙ୍ଗର ବୀରତ୍ସ, ବିରଜା 
ପୀଠର ମହତ୍ତ୍ବ, ବୌଦ୍ଧ ଗ୍ରନଛରେ ସୂଚିତ ଦନ୍ତପୁରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ମହାନଦୀର ମହିମା, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ମହନୀୟତା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥାକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜା 
ଅର୍ଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହନ୍ତି- ‘ଯାହା ନିତ୍ୟ ଗତିଶୀଳ ଓ ଯାହା ସନାତନ 
ତର୍ତବକୁ ଧାରଣ କରି ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିକାଶ କରିବାରେ, ପୁଣି 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିକାଶ କରିବାରେ ସତତ ଚଳମାନ, ସତତ ସଚେତନ, ଓ 
ସତତ କ୍ରିୟାଶୀଳ- ପୁଣି ଯାହା ପ୍ରକାଶମାନ ସତ୍ଯ ସଙ୍ଗେ ଅପ୍ରକାଶିତ ତତ୍କୁ 
ମିଶାଇ ଦେଖେ ଓ ପୂୁକି ପ୍ରକାଶ ଅପ୍ରକାଶର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଆଉ ଏକ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଇତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଅପେକ୍ଷା ଓ ସାଧନାରେ ପ୍ରବର୍ଭ।ଏ, ତାକୁ ଆମେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ରୂପରେ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ଓ ଉପାସନା କରୁ । ଆମେ 
“ଏକକୁ ପୂଜା କରୁ । ମାତ୍ର ତାର ଚତୁ ର୍ବ୍ୟୁହର କଳନାରେ ଚତୁର୍ଵାମୂର୍ଭିକୁ ଏକ 
ତତ୍ତବରେ ଘେନୁ । ଆମର ଦେବତା କଳନାରେ 'ଭଦ୍ର' ଭାବର ଆଧାରରେ “ନାଥ” 
ଭାବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ।” (ପୃ/୩) 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥତତ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ବାସ୍ତବିକ ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ତତ୍ତ୍ତରେ ସେ ଖୋଜି ଛନ୍ତି ‘ମହାନ୍‌ ' ଓ ‘ଭଦ୍ର 
ଭାବକୁ । ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାର ବିଶ୍ଵ ଭୌମିକ ଉଦାର ମତବାଦକୁ । ସବୁ 
ଧର୍ମ ଓ ସବୁ ଜାତିର ଜଗନ୍ନାଥ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଉପାସ୍ୟ । ତାଙ୍କର “ସର୍ବ ଗ୍ରହଣକ୍ଷମ, 
ସର୍ବ ସେବନକ୍ଷମ ଓ ସର୍ବ ପରିପାକକ୍ଷମଂ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମୂଳ ଆମ୍ମିକଗୁଣ । 
ଏହି ଉଦାରତା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବଂଚି ରହିଛି । ନ ହେଲେ କେଉଁ କାଳରୁ ସେ 
ଉଚ୍କନ୍ନ ହୋଇଯାଆନ୍ତାଣି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କହନ୍ତି - 
‘ଆମେ ଯୋଗୀ ହୋଇଛୁ- ଭୋଗୀ ହୋଇଛୁ । ଖଂଜଣୀ ବଜାଇ ଭଜନ କରିଛୁ - 
ମୃଦଙ୍ଗବଜାଇ କୀରଁନ କରିଛୁ । ଆମେ ଇଅଁଳା ପିଅଁଳା ନାଡ଼ୀରୁ ପ୍ରାଣବାୟୁକୁ 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଶୀସୁମୁନାରେ ପ୍ରବାହିତ କରି ଷଡ଼ଚକ୍ର ଭେଦି ତ୍ରିଜ଼ଟ ସନ୍ଧିରେ 
ପରମ ଜ୍ୟୋତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛୁ । ଅବା ସହସ୍ର ଭିତରେ ମଣିମୟ ମଣ୍ଡପରେ 
ନିତ୍ୟ ରାଧାକ୍ୃଷ୍ଠଙ୍କ ନି ତ୍ୟରାସ ଦର୍ଶନ କରିଛୁ । ଆମେ ପୁଣି ପ୍ରେମଭଭ୍ତିର ଶୁଦ୍ଧ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୮୩ 


ରାଗାନୁ ଗାରେ ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋଇ ଅଷ୍ଟ ସାଜ୍ଟିକ ବିକାରରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇ ଉଲ୍ଲାସ 
ଆବେଗରେ ‘ହା କୃଷ୍ଣ- ହା କୃଷ୍ଣ କହି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଭୂମି ତିନ୍ତାଇଛୁ - ନତୁବା 
ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନର୍ଭଁନରେ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡକୁ ଉଠାଇଛୁ, ପକାଇଛୁ । ଆମେ ଶୂନ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛୁ - 
ପୁଣି ପୂର୍୍ଧକୁ ବି ଶୂନ୍ୟ କରିଛୁ ।” (ପୃ/ ୫/୬) 

ଯାବତୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଢାତି ବଂଚିଛି ତାର ଉଦାରତା ଓ 
ସହିଷ୍ଣୁତାକୁ ନେଇ, ତାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହିମାକୁ ନେଇ, ତାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନେଇ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ମଧ୍ଯ ଆପଣାର ଢୋଇ ପିଟେ ନାହିଁ। କେବଳ 
ବଡ଼ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଇଁ ଢୋଲପିଟି କାହାଳୀ ବଜାଇ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡକୁ ଶୋଭାନୀୟ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ଜାଣେ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- × × ପ୍ରତିଯୋଗିତା କିମ୍ବା 
ନିଜର ଗୁଣକୀର୍ରନକୁ ବାହାରେ ଡ଼ିଶ୍ତିମ ପିଟିବା, ଆମ ଜାତୀୟ ଆତ୍ମାର ରୁଚି 
ନୁହେଁ, ଅଭିଳାଷ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଆମେ ଚାହୁଁ ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସହଯୋଗିତାରେ 
ଆପଣାଛାଏଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନୀର୍ବିଘ୍ନରେ ଫୁ ଲଭଳି ଫ୍ରଟି ଉଠନ୍ତୁ । ଆଉ ସବୁ 
ଫୁଲ ସେମିତି ହୁଅନ୍ତୁ ଫଳବତୀ ।” (ଫୁ/ ୯) ଏହା ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ନିରୁଦ୍ଵବିଗ୍ନତା 
ନୁହେଁ, ଶୀତଳତା ନୁହେଁ । ଆମର “ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ” ପରିକଳ୍ପନା ଭିତରେ ସମଗ୍ର 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଆପଣାର ପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ଦର୍ଶନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାର ହୋଇଯିବା 
ହିଁ ଆମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆମ ଠାକୁର ଜଗନ୍ନାଥ ଦରଗଢା, ଅପୂର୍ବ । ଅଥଚ ସେ 
ପୂର୍ବ ତାର ଇଙ୍ଗିତ । ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଯାହା ଅଶେଷ ତାହାର ଶେଷ ନାହିଁ । ଜଣେ 
କେବଳ ଉଂଚା । ଆଉ ସମସ୍ଥେ ବାମନ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ଆମ ଠାକୁର ଭଦ୍ର- ବଳଭଦ୍ର, 
ସୁଭଦ୍ରା । ଆମେ ନବରସକୁ ପୂଥକ ଭାବେ ବୁଝୁନା । ଏକା ବେଳେକେ ଦେନୁ, 
ବୁଝୁ ଓ ବୋଧକରୁ ।” ଆମେ ପରିହାସ କରୁ ମାତ୍ର ଇର୍ଷ। କରୁନା, ବିଦୁପ କରୁନା । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - ‘ଆମେ କାହାକୁ ବିଦୁପ କରୁନାହିଁ - ପରିହାସ କରୁଥାଉ | 
ଯେ ଯେତେ ବଡ଼ ଲୋକ ହୋଇଥାଉ, ତା'ପ୍ରତି ଆମର ଭିତରର ମନୋଭାବଟି 
ହେଲା ଗୃହିଣୀଙ୍କ ସହୋଦର ବା ସହୋଦରା ପ୍ରତି ମନୋଭାବ ଭଳି ।” ଆମ 
ଭାବ ତତ୍ତ୍ଵର ଏହି ମର୍ମଟି ନ ବୁଝିଲେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ମହିମାକୁ ବୁଝି ହୁଏ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଶ୍ରଯୁଦ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ମତ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରର 
ଆଦର୍ଶ, ଓଡ଼ିଆର ଉଦାର ରୁଚିକାରିତା, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବିବିଧ ପର୍ବ ପର୍ବ।ଣୀରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୁୂବା ପିଠାପଣା, ଓଡ଼ିଆ ନାରୀର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଭାବ, ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନିର୍ମିତ ମୂର୍ରଭିମାନଙ୍କର କଳା-ମହିମା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲେଖକ ଯେପରି 
ଆବେଗାମ୍ମକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ଯେ ସେ ଏ ଜାତିକୁ 
କେତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ଓ ଜାତିର ଆମ୍ମା ସହିତ କିପରି ଘନିଷ୍ଠ 
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|୧r୪ା ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଭାବରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇ ଅଛଚ୍ତି । ଜାତିର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଦେଖାଇଲା ବେଳେ 
‘ଆବେଗ? ନେଇଛି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା । ତେବେ ଏହି ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି 
ଇତିହାସ ଓ ଏତିହ୍ୟବୋଧ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆନୁ ଶୀଳନିକ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁ ସନ୍ଧିସ୍ଥା, ସବୁ 
ଢାତି ଓ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାର ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଶ୍ରଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ରଚନାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲ। ଆବେଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ମାତ୍ର ଆବେଗର ସ୍ତୋତରେ ଭାସି 
ନଯାଇ ସ୍ରୋତର ନିମ୍ନରେ ଥୁବା ସତ୍ୟର ମୃଭିକାକୁ ଧରିବା । ତେଣୁ ‘ଆମେ ଓଡ଼ିଆ” 
କହିଲା ବେଳେ ସେ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ପ୍ରଗଳ୍ଭ, ମାତ୍ର ‘ଓଡ଼ିଆ କିଏ” କହିଲା ବେଳକୁ 
ସେ ଧ୍ାନଦୀପ୍ତ, ସଂଯତ ଓ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣ । 

“ଓଡ଼ିଆ କିଏ” - ଏଇ ଅନେ୍ନେଷାରୁ ଲେଖକଙ୍କ ପାଖରେ ଦୁଇଜଣ ଓଡି ଆ- 
ଜଣେ ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଅନ୍ୟଜଣେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ “ଉଦ୍‌ ଭାସିତ 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଜଣଙ୍କ ବିଷୟରେ କେତେ କ”ଣ ଲେଖା ହୋଇଛି । 
ମନେ ହୁଏ ସତେଯେମିତି ଏହି ଦୁଇଜଣଙ୍କ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଆକଳିତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ବେଳକୁ ଓଡିଆ 
ଜାତି ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟ, ଲୁପ୍ରବିଭବ, ମୁମୂର୍ଷୁ । ସେ ହରାଇ ଦେଇଛି ତାର ଆମ୍ମପରିଚୟ । 
ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି ମହାଜାତିକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ହିଁ ବଜାଇଲେ 
ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ଗୋଟାଏ ଜାତି ହୁଏତ ଚିରଦିନ ଲାଗି ଲୋପ 
ପାଇଯାଉ-କିନ୍ତୁ ଏପରି ଦୀନହୀନ ମୃତ୍ୟୁକଳ୍ପ ହୋଇ ବଂଚି ନ ରହୁ ।” ସେ ସଂଜଢୀବନୀ 
ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ଓଡିଆ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ । ଜାତି ପ୍ରେମ ବହି 
ପ୍ରଚ୍ଛଳିତ କଲେ । ଜାତି -ନନ୍ଦି ଘୋଷ ଚଳାଇଲେ ¦ ସ୍ଵାର୍ଥମେଧ ଯଜ୍ଞର ଅୟୋଜନ 
କଲେ | ସେହି ଯଜ୍ଞର ସେ ହେଲେ ପଟ ପୁରୋଧା | ଛିଶିଯାଇଥୂବା ଭାତୃତ୍ନ ବନ୍ଧନର 
ସୃତ୍ରକୁ ସେ ଟାଣକରି ଯୋଡି ଦେଲେ । ମାଆକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଲେ । ମାତଡୃମୂର୍ଭିର 
ପୂଜା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ । ତେଣୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 
‘ମଧୁସୂଦନ ଉତ୍କଳର ଗୌରବ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଢାତୀୟ ଗୌରବ ହୁଅନ୍ତୁ -ସେ 
ମାନସରୋବରର ହଂସ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଚିଲିକା ହ୍ରଦର ହଂସ ହୁଅନ୍ତୁ-ସେ ଆମ 
ଜାତିର ପରମ ଗୌରବର ପ୍ରତିନିଧୁ ଓ ପ୍ରତୀକ । ଆମ ଜାତୀୟ ଗୌରବବୋଧର 
ସେ ପ୍ରଚୋଦକ-ଆମ ଜାତୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ସେ ସଂଚାରକ-ଆମ ପ୍ରତିଭା 
ବିକାଶର ସେ ସଂଚାଳକ । ସେ ଆମର ଜାତୀୟ ଗୁରୁ -ନମସ୍ୟ ନେତା, (ପୃ. ୨୪) 
ମଧୁସୂଦନ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ କହୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ବଦୃ ଷ୍ଠି ସଂପ୍ରସାରିତ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ମତ ଥୁଲା ପାଦତଳର ମାଟିକୁ ଧରି ନ 
ପାରିଲେ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନର ମାଟି ସହିତ ସଂପର୍କ ଯୋଡି ହୁଏ ନାହିଁ । ଆପଣାକୁ ଓ 
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ଆପଣାର ଜାତିକୁ ନ ଚିହ୍ନିଲେ, କାହାରିକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ ନାହିଁ। ଆପଣାର ଜାତିକୁ 
ଭଲ ପାଇବା, ତା'ର ଗୌରବ ବଖାଣିବା ଆଦୌ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ । ସେହି 
ଭଲପାଇବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ଭର୍ଷା ବା ଘୃଣାର କାରଣରୁ ଜାତ ନୁହେଁ; ଅନ୍ୟକୁ ଉଦାର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାର କାରଣରୁ ଜାତ । ମଧୁସୁଦନଙ୍କ ଜାତୀୟତା ଆଦୌ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ନୁ ହେଁ, ମହାଭାରତୀୟ ଦେଶପ୍ରେମର ମଧୁମୟ ପ୍ରକାଶ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ମଧୁସୂଦନ 
ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆକଳନ କରି ଭାବଗଭକ ଶୈଳୀରେ କହନ୍ତି - 
' ଉକ୍‌ ଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚିର ଅମ୍ବାନ ଦୁଇଟି ପ୍ରଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ତିମିର ବିଧ୍ଵଂସୀ ତାରକା । ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦୂରହେଲ। ବୋଲି 
ଘୋଷଣାକରି ପୂର୍ବାକାଶରେ ନବଜାଗରଣ-ଶଂସୀ ଉଷା ଦେବୀଙ୍କର ବନ୍ଦାପନା 
କରି ଜଳିଉଠେ ଶୁକ୍ର ତାରକା । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଜ୍କଳାକାଶର ଦିଗବାରଣ ଖନ୍ବ 
ଉପରେ ଜଳି ଉଠେ ଧ୍ରବତାରା ରୂପେ ଏ ଜାତିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା 
ଲାଗି । ଉକ୍‌ଳ ଗୌରବ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ଜାତୀୟ ଗୌରବବୋଧର ଶୁଭ 
ଦୃପ୍ତ ଆତ୍ମାଭିମାନ | ଉକ୍‌ଳମଣି ଆମକୁ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ଏକ ଜାତୀୟ ମମତ୍ସବଵବୋଧର 
ଶୁଭନମ୍ପ ଆମତ୍ମୋପଲବ୍‌ ଧୂ । ଉତ୍କଳଗୌରବଙ୍କ ମହିମା ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଲା ଓଡିଆ 
ଜାତିର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ବିଭୂତି । ଉତ୍କଳମଣିଙ୍କ ମହିମା ଭିତରେ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି ଏ ଜାତିର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଆକୃତି । ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ବିଗ୍ରହ ଭିର୍ତରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟର ଦୁଇଟି 
ରୂପ ପ୍ରତିଭାତ ! ତାହା ହେଉଛି ଓଡିଆ ଜାତିର ଚୈଭିକ ବିଭବ ।' (୧୩) 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ତୁଳନା ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କେବଳ ନୁହେ, 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ ମଧ୍ଯ । ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଖୋଢିଛନ୍ତି ଓଡିଆ ଜାତିର ଚୈଭିକ 
ବିଭବ । ସେହି ବିଭବକୁ ସେ ସକଳ ମଣିଷ ଭିତରେ ମିଳାଇ ଦେଖିଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ର ମଣିଷ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ହୃଦୟର ମଣିଷ, 
ତେଣୁ ସେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ । ମଧୁସୂଦନ ଅଶ୍ରର ତପସ୍ୟା କରିନାହାନ୍ତି ଅନଳର | 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଅଶ୍ରର ତପସ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଅଶ୍ରୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଅନଳରେ । 
ଉଭୟ ଓଡିଆ ଜାତିର ଉଦ୍ଧାର କର୍ଗ।, ନିର୍ମାଣ ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ | ମଧୁସୂଦନ 
‘ଜାତିର ଶୁଭବୁବିର ପ୍ରତୀକ,” ଗୋପବନ୍ଧୁ ଶୁଭହୃଦୟର ପ୍ରତୀକ,” ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଆଗରେ ତାଙ୍କର ପରିବାର ଓ କର୍ମଭୂମି ସମଗ୍ର ଓଡିଶା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ସଂକଳ୍ପ ହେଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳ୍ପ ହେଲା ଜାତିର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଉନ୍ନତି, ତେଣୁ କୃଷି ଓ ଶିଳ ଉପରେ ସେ ଦେଲେ ଗୁରୁତ୍ଵ । ତୃତୀୟ ସଂକଳ୍ପ ଓଡିଆ 
ଜାତିର ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ଅଶିକ୍ଷାା ଅଚେତନତା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଓ ଅହଂସର୍ବସ୍ବତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ତା' ଭିତରେ ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ସଂପନ୍ନ ସାମାଜିକ 
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ଭାବ ସଂଚାର କରିବା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖରେ ବିଗଳିତ । 
ସେ ଉତ୍କଳର ମଣି, ଉତ୍କଳର ଗାନ୍ଧୀ । ହୃଦୟ ତାଙ୍କର ମାଡ଼ ପମ । ଗାନ୍ଧୀ ଓ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି 
ସୀମିତ କେତୋଟି ବାକ୍ୟମଧ୍ୟରେ ଯାହା ବଡ଼ ବଡ ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚେତନା ଗୋସ୍ଵାମୀ ତୁଳସୀ 
ଦାସଙ୍କ ‘'ରାମଚରିତ ମାନସ ପ୍ରଭାବରେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇ ରହିଛି । ଶ୍ରୀରାମ ଥୁଲେ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ଆଉ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି - ନୀତି, ନ୍ୟାୟ, ବିବେକ, 
ବୈରାଗ୍ୟ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଲେହ, ସଂଗ୍ରାମ, ଉଦ୍ୟମ ଓ ସଂଯମର ଅବତାର । ଗାନ୍ଧି ଜୀଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲିଖୂତ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସମାଜ ଚେତନାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ଆଉ, ଏଣେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ଵରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଚେତନା ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଭାଗବତ ଧାରାରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥଲା । 
ଏକଥା ସବବଜନ ବିଦିତ ଯେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଭ୍ତମାନେ ବଡ଼ କାନ୍ଦୁର। । 
କୃଷ୍ଣାନୁରାଗୀମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ସର୍ବଦା ଉଦ୍‌ ବେଳିତ - ଚକ୍ଷୁ ସର୍ବଦା ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ । 
ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତ ସର୍ବଦା କାରୁ ଣ୍ୟସାଗରରେ ମଗ୍ନ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ସ୍ମିତ 
ହାସ୍ୟ ପଛରେ ସୃକ୍ଷମଭାବେ ଲାଖୁ ରହୁଥ୍‌ଲା ଗୋଟିଏ ଧୈର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ପରମ ସହଣିକ 
ଗମ୍ଭୀର ବିଷର୍ଣ୍ବତା । ମାତ୍ର ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୁହଁରେ ସର୍ବଦା କାରୁଣ୍ୟ ସାଗର -ଉତ୍‌ ଥୂତ 
ଏକ ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ଅସହଣୀୟ ବର୍ଷୁକ ମେଘ ଘନୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ - ବର୍ଷି ମଧ୍ୟ ଯାଏ 
ଥାନ କାଳ ନମାନି । ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଉଭୟେ ଥୂଲେ ଭଗବତବ ବିଧୁର 
ବୈ ଷ୍ତବ ଏବଂ ଉଭୟେ ଦେଶ ଓ ରାଜ୍ୟର ରାଜନୈତିକ ନେଡୃତ୍ନ ମଧ୍ଯ ନିଜ ମୁଣ୍ଡ 
ଉପରକୁ ଟେକି ନେଇଥୂଲେ ।”? (ପୃ. ୩୦/୩୧ ) 

ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନିଢେହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ବୈଷ୍ଣଠବସୁଲଭ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାରୀ । ତାଙ୍କର 
‘କପୋତପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର”, ‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ବା ଅନାନ୍ୟ ଅନେକ ଗଳ୍ପରୁ 
ବୈଷ୍ଣବ ଜନୋଚିତ ଭାବ -ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ କେବଳ ଯେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଏ ତାହା 
ନୁହେଁ, ‘ଧରିତ୍ରୀୀରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିବିଧ ରଚନାରୁ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଭାବକୁ ଉବଲବ୍‌ଧୂ କରିହୁଏ । ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶ୍ରଦା । ତେଣୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାମୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଦର । ସେ କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣ-ଭାବ -ବିଧୁର ! ତେଣୁ 
ପ୍ରେମ ଓ କାରୁଣ୍ୟ, ମମତା ଓ ମାନବିକତା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣ । 
ସେଠି ଅଶୁ ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବରୁ ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗଭୀର ମମତ୍ସ ବୋଧ । ଏକ ନିବିଡ଼ 
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ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁ ପ୍ରେରିତ କରିଛି ଏହି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ 
ଆକଳନ କରିବା ପାଇଁ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଭାରତବର୍ଷର ନବଜାଗରଣ ସମୟରୁ 
ଯେଉଁମାନେ ବିପ୍ଳବର ନେଡୃତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ବୀର ପୁରୁଷ । ସ୍ଵାମୀ ଦୟାନନ୍ଦ, ରାଜା ରାମମୋହନ, ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, 
ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ ଦେବ, ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ, ତିଳକ, ଗାନ୍ଧିଜୀ, 
ପଶ୍ଡିତ ଜବାହାରଲାଲ ନେହେରୁ, ମଦନ ମୋହନ ମାଲବ୍ୟ, ମଧୁସୂଦନ, ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପୁରୁଷ । ସେମାନେ ମାନବ 
ସେବାରେ ମାଧବ ସେବା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ଶିବ ଜ୍ଞାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଏଇ ମାର୍ଗର ନେତା । ତାଙ୍କର ନେଡ଼ତ୍ଵ ଥଲା ଜଣେ ଇଭଶ୍ଵରଭକ୍ତ ସମାଜ ସେବକର 
ନେଡ଼ତ୍ଵ ।” ସେ ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ନୁହନ୍ତି ଜାତୀୟ ଆଦର୍ଶ, ସ୍ବପ୍ନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ 
ବିଭୂତିର ଏକ ମନ୍ମୟ ପ୍ରତୀକ । 

ପ୍ରାବନ୍ଧି କଙ୍କ ମତରେ ଆମ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗାନ୍ଧୀ ମିଳିବା 
କଷ୍ଟକର ! ସେହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବା ଦ୍ବିତୀୟ ମଧୁସୂଦନ ଜନ୍ମନେବା 
କଷ୍ଟକର । ଭାରତବର୍ଷର ନେଡ଼ତ୍ଵ ନେବାକୁ ହେଲେ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ କେବଳ ସମ୍ଭବ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ମାର୍ଗ ଅନୁ ସରଣ କଲେ ହିଁ ସର୍ବମାନ୍ୟ ନେତା ହୋଇପାରି ବା ସମ୍ଭବ । 
କଳେବଳେ କୌଶଳେ ଭୋଟ ବୈତରଣୀ ପାର ହୋଇ ସିଂହାସନ ମଣ୍ଡନ 
କରିଦେଲେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ନେତା ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ସେ ହୁଏତ ରାଜକୋଷକୁ 
ଶୂନ୍ୟକରି ଦେଇପାରେ, ହାବେଳି ମାରି ଆଖୁ ଝଲସାଇ ଦେଇପାରେ ମାତ୍ର ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ ବସିପାରେ ନାହିଁ । ଯିଏ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ରାଜସିଂହାସନ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ହୃଦୟ ସିଂହାସନକୁ ଜୟ କରିପାରେ ସେ 
ହୁଏ ଜାତିର ଯଥାର୍ଥ ନେତା । ଗାନ୍ଧିଜୀ ଭାରତ ବର୍ଷର ପିତା । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ମାତା । ମାଆର ହୃଦୟ ପରି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ହୃଦୟ କୋମଳ, ଲଳିତ ଓ ମଧୁର । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ସେ ଆପଣାର ନେତା ରୂପେ ପୀଇଥୁଲା ଚିରନ୍ତନ 
ମାତ୍‌ ହୃଦୟର ଅଧୁକାରୀ ମହାମ୍ମାଟିଏ, ସେଇ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ।' 
(ପ୍‌.୩୪) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେପରି ଭାବରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତକୁ ଆକଳନ କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ଗତାନୁ ଗତିକ ଆକଳନ ନୃହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂତନ ଓ ତାହା ଅଧ୍ଯାମ୍ମ ଉଦ୍ଦୀପିତ ମାନବୀୟ ମହାଭାବର ମନ୍ମୟ ଆକଳନ । 
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- YQ - 


ଶ୍ରୀ ସାହୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏମନ୍ତ ଏ ନଗ୍ର କଟକ”, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
କାହାର ହେବ”, ‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚେତାବନୀ”, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଶିରୀ ଫେରୁ’, 
‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଣ୍ଡା', ‘କୋଣାର୍କର ଅଭିମାନ”, ଓଡ଼ିଶାରେ ସବୁ ମୂରି ଭଗ୍ନ”, 
ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା”, “ଓଡ଼ିଆଙ୍କ କଥାବାରଁ।” ଆଦି ଅନ୍ଯ 
କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ - ଯାହା ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ମର୍ମ ଉଦ୍‌ ଘାଟନରେ ସମର୍ଥ | ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା କାହାର ହେବ”, ‘ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା” ଓ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ 
କଥାବାରା। ପ୍ରବନ୍ଧ ତ୍ରୟୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କୈନ୍ଦ୍ରିକ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କାହାର ହେବ! 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କହନ୍ତି - ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟଭ୍ତିମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ଇଂରାଜୀ ଭାଷା! ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ନତୁବା ପ୍ରଚୁର 
ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଓ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ କହନ୍ତି । ସଂଭ୍ରାନ୍ତମନ୍ୟ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷା ଦୋରସ୍ତ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ 
କୌଣସି ଚିନ୍ତା ପ୍ରସୂତ ବିଷୟ ପଢ଼ିବାକୁ ମନକରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସେମିତି କିଛି ଉଚ୍ଚ ଭାବନା, ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ବିଷୟ 
ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ - ବା ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ ।? (ପୂ. ୫୪) 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସଂଭ୍ରମଭାବ ମିଶ୍ରିତ ଆଦର କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଗୋଟାଏ କୌତୁକ ଭାବ ମିଶ୍ରିତ ଆଦର ଥାଏ, ଥାଏ ଗୋଟାଏ ଦୟା ଭାବ । 
ସେମାନଙ୍କର ଯେ ଭାଷା ପ୍ରତି କରଁବ୍ୟ ଅଛି ତାହା ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଇଂରାଜୀ କହି ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ପ୍ରତି ଆଦର ଦେଖାଇ ସେମାନେ ସାହେବ 
ହୋଇଯିବେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ରହିବେ । ଏପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ହାତରେ 
ଅଛି ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ଡୋରି । ସେମାନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରଶାସକ, ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ଓ ଶିକ୍ଷକ / ଅଧ୍ୟାପକ ବୃନ୍ଦ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ଅବଜ୍ଞା । 
ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଆମର କର ପକ୍ଷଙ୍କ ମନରେ ଏ ଭାଷା ଉପରେ 
ବିଶ୍‌।ସ ନାହିଁ - ଆସ୍ଥା ନାହିଁ କି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସଂଭ୍ରମ ଭାବ ନାହିଁ ।” (ପୃ.୫୫) ଅଥଚ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଆମର ମାତୃଭାଷା । ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଅ! ଭାଷା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନଥୁଲା | ଏଥୁପାଇଁ 
ସେକାଳର କବି ଲେଖକ ଓ ମନୀଷୀମାନେ କେତେ ବ୍ୟଙ୍ଗୋଭ୍ତି କରିଯାଇଥୂଲେ | 
ମାତୃ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କେତେ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଥୂଲେ । ଏବେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଶୋଚନୀୟ | ମାତୃଭାଷା 
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ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |erc 


ମାଆର ଦୁଗ୍ଧ ପରି । ମାଆର ଦୁଗ୍ଧ ଯେପରି ଶିଶୁର କଳକାରକ ସେପରି ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଦୁଗ୍ଧ ନୁହେଁ । ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ୧୮୪୩ ମସିହାରେ 
‘ତର୍ତବବୋଧ୍ୂନୀ” ପତ୍ରିକାରେ ଏହି କଥାଲେଖୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୂଲେ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କହନ୍ତି - 
‘ଯେଉଁ ଭାଷା ଆମେ ଆମ ମାଆର କ୍ଷୀରପାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତା ମୁହଁରୁ 
ଆମ ମୁହଁକୁ ଟାଣିନେଇଥୂଲୁ - ଯୋଉ ଭାଷାରେ ଆମେ ପ୍ରଥମ କରି, ଆମ 
ମନର କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲୁ - ସେ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ 
ମହିମା ଆମ ଜୀବନରେ ଆମ ଇଷ୍ଟଦେବ ତୁଲ୍ୟ ସାଧାରଣ ବୁଦ୍ଧି ବିଚାର କଳନାର 
ଉର୍୍ଧରେ ନିଶ୍ଚୟ । ତେଣୁ ସେ ଭାଷୀ! ପାଖେ ଆମେ ଆମ ଜୀବନଯାକ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛୁ 
- ରଣୀ ହୋଇ ରହିଛୁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ତାଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଆବେଗ ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ - ସେମାନେ ଏ ଦେଶରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ବିଜାତୀୟ, ପ୍ରତାରକ, 
ଭଣ୍ଡ ଓ ପାଷାଣ୍ଡ ।” (ପୃ.୫୬/୫୭) ବଡ଼ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଲେଖକ ମାତୃଭାଷାକୁ 
ଅବଜ୍ଞା କରୁଥୁବା ଲୋକଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଲୋକେ ଜନ୍ମରୁ ଯେମିତି 
ବିଦେଶୀ ଭାଷା ଶିଖୁଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଘରେ ମାମୀ, ଡାଡି ଡାକିବାକୁ ପିଲାଙ୍କୁ 
ଶିଖାରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସେମାନେ କୃତକୃତ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ଏପରି ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି ଆମ ମାଡ଼ଭାଷା ଓ ମାତୃଭୂମିର ଭାଗ୍ୟ ଡୋରି । ତେଣୁ ମାତୃଭୂମି ଓ 
ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ବିଡ଼ନ୍ିତ । | 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ମାତୃ ଭାଷ। ପ୍ରତି ଅଛି ନିବିଡ଼ ଭାବାବେଗାମ୍ବକ 
ମନୋଭାବ । ତାଙ୍କ ମତରେ - ‘ଗୋଟିଏ ଭାଷା ହେଇ! ଗୋଟିଏ ସମୃଦ୍ଧ ନୀରା 
ବେଗବତୀ ନଦୀ ସଦୃଶ ।” ( ପ୍‌. ୫୮) ଉପନଦୀ ସଂଯୋଗରେ ନଦୀ ହୁଏ ବିପୁଳ 
କଳେବରା ଓ ବେଗବତୀ । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଭାଷା ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ସଂସ୍ରବରେ 
ହୁଏ ସମୃଦ୍ଧ । ଆମ ଭାଷାକୁ ଯଦି ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତା ଓ ବ୍ୟଂଜ୍ନାଦ୍ୟୋତକ 
ଶଦ୍ଦରାଶି ତତ୍‌ ସମ ବା ତଦ୍‌ ଭବ ରୂପେ ନ ଆସେ ତେବେ ଆମ ଭାଷାର ଶକ୍ତି 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ବୃଵି ପାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଏହି ଅଭିମତ ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ।! ବର୍ମାନ ପୃଥ୍ବୀ ଛୋଟ ହୋଇସାରିଛି । ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ବଢ଼ି 
ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଅନ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ଭାଷାରୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରି ଆମ ଭାଷାକୁ 
ରଵିମନ୍ତ ନ କଲେ ଆମେ ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗତି କରିପାରିବା 
ନାହିଁ । ଯେପରି ଭାବରେ କେତେକ ଟେକ୍ନୋଲୋଜି ଶବ୍ଦ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶଦଦକୁ 
ବିକୃତ ଭାବରେ ଅନୁ ବାଦ କରାଯାଉଛି ବା ତାହାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ତିଆରି କରାଯାଉଛି 
ତାହାକୁ ଲେଖକ ପସନ୍ଦକରି ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁ ସବୁ ବିଦେଶୀ ଶବ୍ଦ ବହୁଳ ଭାବରେ 
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୧୯୦] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଆମ ଭାଷାରେ ଚଳି ଗଲାଣି ତାହାକୁ ସେହିପରି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଉଚିତ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମତ | ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି - “ସାଧାରଣ ଜନତାର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି, ବୁଵିବ୍ରି, 
ଢୀବନ ସଂପର୍କୀୟ ତଥ୍ୟଜ୍ଞାନ ଯଦି ଦିନକୁ ଦିନ ବୃଦ୍ଧି ନପାଏ, ତେବେ ଦୁଇ 
ଚାରିଟା ଅସାଧାରଣ ଧୀ'ମାନ ପ୍ରତିଭାବାନ ଇଂରାଜୀ ଜଢାଣତା ଲୋକ ଦେଶ 
ବିଦେଶରେ ଯେକୌଣସି ବିଷୟରେ ଅସାଧାରଣ ବ୍ର୍ୟପୂଭି ଦେଖାଇ ଦେଲେ ସମଗ୍ର 
ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଆଲୁଅ ହୋଇ ଯିବ ନାହିଁ ।” ' (ପ୍‌.୬୦) 

ମାତୃଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ର ଓ ବିଦେଶୀ ଭାଷା ପ୍ରୀତିର କୁପରିଣତି ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଲୋଚନା କରି ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟର୍ଥତା ବିଷୟରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ତାହାର 
କାରଣ ହେଲା ଯେ ବ୍ୟୁରୋରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ପୁସ୍ତକର ସମର୍ଥନ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ଉଚିତଵ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ଆଦର ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଗଲେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ମାନ 
କମିଯିବ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା । ସେମାନେ ପୂଣି କୁହନ୍ତି ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ସମଗ୍ର ଜାତି ମୂର୍ଖ ହୋଇ ଯିବ । ତେଣୁ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଥାକଥୂତ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର ଏପରି ଉଦ୍‌ଭଟ ଯୁକ୍ତିକୁ ବିଦ୍ଧପ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିଛନ୍ତି - ˆ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉପରେ ଯଦି ମୂଳରୁ ଆମର ଆସ୍ଥା ନ ଆସେ, 
ଏବଂ ଆମେ ଯଦି ସବୁବେଳେ ସେ ଭାଷା ପାରିବ ନାହିଁ, ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଭାବୁ ଥାଉ, ତେବେ ଦିନେ ନିଶ୍ଚୟ ଏ ଭାଷା ମରିଯିବ ଏବଂ ତା ବଦଳରେ ଯୋଉ 
ଭାଷାଟି ଆମର ମାତୃଭାଷା ରୂପରେ ଥୁବ - ତାହା ଏକ ନିରାଶ୍ରୟା, ନିପାରିଲ।, 
ଦୃର୍ବଢା, ଦୀନାହୀନା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଭଳି ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ସହର ବଜାରରେ ବୃଲୁଥୁବ - 
ୟା ତା' ଦୁଆରେ ଆଶ୍ରା ମାଗୁଥୁ୍‌ବ ଓ ଦୂର୍‌ ଦୂର୍‌ ମାର୍‌ ମାର୍‌ ଶୁଣୁଥ୍ବ । ଶେଷରେ 
ଦିନେ ଅପନ୍ତରାରେ ପଡ଼ି ମରିଯିବ ।” (ପୃ.୬୭ ) ଲେଖକ ପୂଣି ପ୍ରତି ପକ୍ଷମାନଙ୍କ 
ଯୁକ୍ତି ଖଣ୍ଡନକରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା 
ଆଦି କିପରି ବାହାରେ ଆଦୃତ ହେଲାଣି - ସେ ବିଷୟରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି 
ସେ କହି - ‘କୌଣସି ଭାଷା କେବଳ ତା'ର ନିଜର ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଭରସା କରି 
ବଂଚି ନାହିଁ - କି ପୁଷ୍ଠ ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ କେବଳ ଶହ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ନିଭଭର କରେ ନାହିଁ। ପ୍ରତିଟି ଭାଷା ତା'ର ବାକ୍ୟ ଗଠନର ପ୍ରଣାଳୀ 
ଉପରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିଭ୍ଭର କରେ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାବାନ ସମ୍ୟକ ଜ୍ଞାନୀ ଓ 
ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଭିତରେ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ସଂଚାରକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଭିତରୁ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୧୯୧] 


ପୁନଶ୍ଚ ଅଭିନବ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ଉତ୍ପାଦନ ବାକ୍ୟାବଳୀ ଅଦ୍‌ଭୂତ ରଚନାଶୈଳୀ 
ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବାହାରି ଆସେ ।” (ପୂ.୬୮/୬୯) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପରି 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ବିଶ୍ଵ ପରିଚିତି 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତିୟ ଏଥୁରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଜ୍ଞ ଓ ବିଞ୍ଞମ୍ମନ୍ୟ 
ପଶ୍ତିତମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିରୋଧ କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ଜାତିର 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି କେବଳ ସରକାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନାହିଁ । 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଅନୁରାଗ, ତ୍ୟାଗ ଓ ଭାଷାକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ବାର ନିଷ୍ଠା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ ଭଷାର ଉନ୍ନତି । ଲେଖକ ପୁନଶ୍ଚ କହନ୍ତି ଯେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା 
ବରଁ ମାନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାଷା ଓ ଆମର ଉପ -ମାଡୃଭାଷା ହୋଇଥୂବାରୁ ତାହାକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ବରଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାକୁ ଆମ ମାଡ଼ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତଵ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚାକରାଣୀର ବା 
ରାଜରାଣୀର ଭାଷା - ଏପରି ବିଚାର ଅଳୀକ ଓ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ । ଭାଷାର ଉନ୍ନତି 
ସମସ୍ତଙ୍କର କରଁ ବ୍ୟ ହେବା ବିଧେୟ । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିରେ ଜାତିର 
ଉନ୍ନତି ଓ ଗୌରବ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଲାଗି ଉପଯୋଗୀ ହେବା ଯେ 
କେତେ ଜରୁରୀ ତାହା କହିବା ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉଚ୍ଚଶି କ୍ଷାର ମାଧ୍ଯମ କରାଯିବା ସହିତ ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାର ବ୍ୟବହାର ହେବାପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂଲେ ହେ, 
ସେଥିପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଓ ନିଷ୍ଠା ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର କରମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଆମ୍ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାତ ହେଉନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଆମର ହୀନମନ୍ୟତା । 
ଏହା ଆମର ଜାତୀୟ ଦୋଷ । ଯେତିକି ଯେତିକି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦିଏ 
ସେତିକି ସେତିକି ଏହି ହୀନମନ୍ୟତା ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ଫଳରେ ଘଟେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ଅପମୃତ୍ୟୁ (ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା) । 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ କଥାବାର।' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ହାଟବଜାର, 
ସ୍ତଲ କଲେଜ, ଖେଳପଡ଼ିଆ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣ ସ୍ଥାନରେ ଆମର ଯୁବ ସମାଜର 
ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଯେପରି ଅଶ୍ବୀଳ କଥାବାରଁ। ହୁଅନ୍ତି ତାହା ଦ୍ଵାରା ଆଶଙ୍କା ହେଉଛି 
ଆମେ ଆମର ମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଛାଡ଼ି କ୍ରମେ ଅପସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଯାଉଛୁ ` 
ଏ ଦିଗରେ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଉନାହିଁ । ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ଭକ୍ତି, ଦୟା ଆଦି 
ମହତ୍‌ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ସଚେତନ ହୁଏ ଆପଣାର 
ପରମ୍ପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୌରବ ସଂପର୍କରେ । ଏକ ଭଦ୍ରୋଚିତ ଭାଷା ସେ ବ୍ୟବହାର 
କରେ । ସାହିତ୍ୟରୁ ହିଁ ଜାତି ଶିକ୍ଷାକରେ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ । “ସବୁ ଭାଷାର 
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୧୯୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସାହିତିୟକ ରୂପଟି ହିଁ ସେହି ଭାଷାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ ।” (ପୃ. ୧୦୭) ଏକଦା ଗାଁ ଗହଳର ଲୋକେ ଲୋକ ନାଟକ, ପାଲା ଓ 
ଯାତ୍ରାରୁ ମାର୍ଚଚିତ କଥାବାରଁ। ଶୁଣି ଆପଣା ଆପଣା ଭାଷାକୁ ମାର୍ଚ୍ଚିତ କରୁଥୂଲେ । 
ଆଜିର ରାଜନୀତିକ ନିର୍ବାଚନୀ ଭାଷା ଲୋକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । 
ଭାଷାର ହେଉଛି ଅଧୋଗଡି ¦ ଏ ଦିଗରେ ଧ୍ଯାନ ଦେବାପାଇଁ ଲେଖକ କହି ଅଛନ୍ତି 
ସେ ପୁଣି ବିଶାଳ ଉତ୍କଳରେ ଆଂଚଳିକ ମନୋଭାବକୁ ନେଇ ଯେପରି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଗଢ଼ିଉଠୁଛି ଓ ଯେପରି ବି ଚ୍ଜିନ୍ନତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ତାହାକୁ ପସନ୍ଦ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଅଧୂବକାଂଶ ମୂର୍ଭି ଭଗ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । ଅତୀତ କାଳରେ ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ଏସବୁ ମୂର୍ରଭି ଓ ମନ୍ଦିର 
ଗଢ଼ାଇଥ୍‌ଲେ । କଳାପାହାଡ଼ ଯେ ସବୁ ମୂର୍ରି ଭାର୍ଗିଥଲା। - ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଆମେ ମଧ୍ଯ ସମପରିମାଣରେ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ । ବିଗତ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏକ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଗତି କରୁ ଛନ୍ତି । ସେହି ଅବକ୍ଷୟମାଣ 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ସମାଜ ବିମୁଖତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରାୟଣତା ଓ ମତ୍ସରୀଭାବ । ଅତୀତରେ 
କାଠ ପଥରର ମୂର୍ରି ଆମେ ଭାଙ୍ଗୁଥୂଲୁ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଭାବମୂର୍ଭିମାନ ଭାରି ବାରେ 
ଆମେ ପ୍ରମତ୍ତ । କେହି ଯଦି ସମାଜ ଚିତ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ଭାବମୂର୍ଭି ସ୍ଥାପନ କରେ 
ତେବେ ମସସରୀମାନେ ତା” ପିଛାଲାଗି ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ରାଜନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ମତ୍ସରୀ ଗୁଣ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଏଇ ମତ୍ସରୀମାନେ କୁଳ 
ବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭାବମୂର୍ରିକୁ ଭାର ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ନେତାମାନେ ପରସ୍ପରର ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଭାରି ବା ପାଇଁ ତପୂର । 
““ବରରମାନ ଏହି ଭାବମୂର୍ରି-ଭଙ୍ଗା ରୂପକ ମସ୍ସରୀ କାର୍ଯ୍ୟଟି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ, କଳା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସରିଗଲାଣି ।” (ପୃ. ୧୦୦) 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେପରି ଭାବରେ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାବମୂର୍ଭି ଭାଁ ବାକୁ ପାରସ୍ପରିକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ରାଜନୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ମତ୍ସରୀ 
ଗୁଣ ପ୍ରଭାବବି ସ୍ତାର କରିଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ଯେତିକି 
ବାସ୍ତବ ସେତିକି ମଧ୍ଯ ଜାତିର ଦୁର୍ଗତି ସୂଚକ । 


- ୩ - 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଧ୍ଯମ୍ବିକତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗୀ ହୋଇଥୂବାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ହୃଦୟର ଠାକୁର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ecm 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁସବୁ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଯାଉଛି ସେ ବିଷୟରେ 
ଜନଗଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର 
ଓ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ । ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ 
ଘୃଣା ଓ ଅବଜ୍ଞା କରୁଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଏହି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲାଗି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବଂଚିଛି । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - ‘ଜଗନ୍ନାଥେ ବଡ଼ ରହିଲେ ଏ ଜାତି ବଡ଼ ରହିବ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଛୋଟ କରିଦେଲେ ଏ ଜାତି ଛୋଟ ହୋଇଯିବ ।” (ପୂ.୭୯) ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆମ 
ଠାକୁରଙ୍କୁ କାଙ୍ଗାଳ ଭାବି ଏବେ କାଙ୍ଗାଳ ହୋଇ ଗଲାଣି |! ଯେତେ କଳକାରଖାନା, 
ସହର ବଜାର, ସ୍ତୁଲ କଲେଜ, ଡାକ୍ତରଖାନା, ବନ୍ଦର ଖୋଲିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ଯେମିତିକି ଆତ୍ମାରେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଗଲାଣି । ତା'ର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା 
ତାକୁ ବାମନ କରି ଦେଉଛି । ସେ ଆଉତ୍ରିବିକ୍ରମ ରୂପ ଦେଖାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ସେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଯାଉଛି । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟୁଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସେବକମାନେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମଣୁଛନ୍ତି । 

ଭାରତବର୍ଷରେ କୌଣସି ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁରୀକୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର କୁହାଯାଏ । ପୁରୀରେ କେହି କାହାକୁ ସାନ ବା ବଡ଼ 
ଭାବନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୀବାସୀ ଧନ ଅପେକ୍ଷା ମନକୁ ଇ ବେଶି ବଡ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ।” 
(ପୂ-୮୨ ) ଏହାହିଁ ଢଗନାଥ -ସଂସ୍କୃତି, ଅଥଚ ଆଜି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଶ୍ରୀହୀନ, | ଜଗନ୍ନାଥ 
ମଧ୍ଯ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଗଲେଣି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରୀହୀନଠାରୁ ରକ୍ଷା କରି ପୁନଶ୍ଚ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଲେଖକ ଆହ୍ବାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଣ୍ଡା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ-ସଂସ୍କୃଡି ଓ ଧର୍ମର ବାହକ ! ଅଥଚ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲୋକଙ୍କ ଧାରଣା ଯେ ଏହି ପଣ୍ଡା ପଢିଆରୀମାନେ ଅର୍ଥ କାଙ୍ଗାଳ, 
ମୂର୍ଖ ଓ ଶୋଷକ । କେହି ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜିଲେ ନାହିଁ । ‘ପାରମାର୍କ ଦୁର୍ଗତି 
ଡାକି ଆଣିଲା ଆର୍ଥକ ଦୃର୍ଗତିକୁ ।” (ପୃ.୮୮ ) ଜାତୀୟ ଜୀବନରୁ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 
ଲୋପ ପାଇଗଲା । ଜଗନ୍ନାଥ-ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ପରିବର୍ତେ ବରଂ 
ଏହାର ବି ଲେ।ପ ପାଇଁ ହେଉଛି ପରୋକ୍ଷ ଉଦ୍ୟମ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଣ୍ଡା 
ପଢ଼ିଆରୀମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ତା ନାହିଁ । ଏହା ନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମାଲେ।ଚନା କରିବ। ନିରର୍ଥକ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରେମୀ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ-ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତ୍ବ କୁ ଦର୍ଶାଇ ତାହାକୁ ଅବକ୍ଷୟରୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ କେତେ ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଜାତୀୟ ସଂକଳ୍ପର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନ୍ମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
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ଲେଖକ “କୋଣାର୍କର ଅଭିମାନ?” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିପରି ନାହିରେ ତେଲ ଦେଇ ଦିବାରାତ୍ର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ନିଦକ ନିଦରେ ଶୋଇବା 
ଭଳି ଏତେ ଶୋଚନୀୟ ତାମସିକତା ଆଉ କୋଉ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ ।” (ପୃ.୯୧) ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଅତୀତରେ କେତେ କେତେ ମନ୍ଦିର 
ଗଢ଼ିଥଲା । କେତେ ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ୟ ଦେଖାଇଥୁୂଲା ।! କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଶିଳ୍ପକଳା 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଅଥଚ ସେସବୁ କ୍ରମେଭାଙ୍ଗ ଯାଉଛି, କେହି ତା'ର 
ଯନୁ ନେଉନାହାନ୍ତି । ସରକାର ଉଦାସୀନ । ଉଦାସୀନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି । 
ଅତୀତରେ ଏହି ଜାତି ଧର୍ମକୁ ପ୍ରଥମ କରି ଅର୍ଥ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରୁଥଲା, କାମ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥଲା ଓ ମୋକ୍ଷ ପଥରେ ଗତି କରୁଥୂଲା । ଫଳରେ ସେମାନେ ଚିତ୍ତରେ ଭଗବତ 
ବିଭୂତି ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଆପାଦମସ୍ତକ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର 
ରୂପ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କୋଣାର୍କ ଆଜି ଦେବତା ବିହୀନ, ଭଗ୍ନ ଜର୍ଜ୍ଚର ! ଆଜିର 
ସମାଜରେ ଦେବତାର ଅର୍ଚ୍ଚ ନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ, ଅଛି ବାହାରର ରୂପ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ‘ଆତ୍ମାକୁ ବାଦ ଦେଇ, ଢୀବନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ବା ମନକୁ 
ବାଦ୍ଦେଇ କେବଳ ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଓ ଲୁବ୍‌ଧ ହୋଇ 
ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଦେହ ଉପରେଇ ରତି କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ରୁଚି ବିକୃତ ଓ 
ବର୍ବରୋଚିତ ।” (ପୃ.୯୪) କୋଣାକର ଦୁର୍ଦଶାରେ ଲେଖକ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ | 
କାରଣ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛି ଜାତିକୁ ଓ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲପାଇବାର ପବିତ୍ର 
ସଭଭାଟିଏ । ତେଣୁ କୋଣାର୍କର ଅଭିମାନ ହିଁ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକଙ୍କର ଅଭିମାନ । ଗୋଟାଏ 
କାଳପ୍ରାଣ ଜାତିର କିପରି ଏତେ ଅଧୋଗତି ହୋଇଗଲା, ସେହିକଥା ଭାବି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମର୍ମାହତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ଆଶାବାଦୀ | ଜାତିର ପୁନଃ ଜାଗରଣ 
' ହେଲେ ପୁଣି ଥରେ ନୁଆ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିବ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏତିହ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଧାରଣା ଓ କଳାଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ । ଏ ଜାତିର ଲୋକେ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଇ ବିରାଟ ବା 
ଭୂ ମାର ଉପାସକ ହେବେ । ଏଥୁପାଇଁ ଦରକାର ଜ୍ଞାନ ତପସ୍ୟା | ଅଜ୍ଞାନତା ହିଁ 
ସବୁକିଛି ଅନର୍ଥର ମୂଳ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ମହାଜ୍ଞାନବନ୍ତ ଓଡ଼ିଆଏ 
ଯୋଉଡଦିନୁଁ ଜ୍ଞାନସାଧନା ଛାଡ଼ିଲେ ସେହିଦିନୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଆଉ ଅସହାୟତା ହେଲା 
ନିତ୍ୟ ସହଚର ।” (ଏମନ୍ତ ଏନଗ୍ର କଟକ-ପୃ.୩୮) 

ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକଦା କଟକ ଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀ, ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଏହି ସହର ଏକ ହଜାର ବର୍ଷର ସହର । କଲିକତା ପରି ଏହ୍‌ ନୂଆ 
ନୁ ହେଁ । କେତେ ମନ୍ଦିର, ମଠ, ମସ୍କିଦ୍‌, ଗୀ୍ଜା ଏଠି ଅଛି । କେତେ ଇତିହାସ ଓ 
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ଏତିହ୍ୟର ଏହା ମୂକ ସାକ୍ଷୀ । କଟକରୁ ରାଜଧାନୀ ଉଠିଗଲା ସିନା ଗଲା ନାହିଁ 
ତାହାର ରାଜକଳା ¦ ଏଠି ସବୁ ଜାତିର ଲୋକେ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛି ଭାଇଚାରା । ଅଥଚ “ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର ସମେତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ- 
ମାନଙ୍କର କୁଆଡ଼େ କଟକୀୟାଙ୍କ ଉପରେ ଭାରି ସଂଦେହ, ଭାରି ରାଗ । ସେମାନଙ୍କର 
ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା କୁଆଡ଼େ କଟକୀୟାମାନେ ଚୋର, କଟକୀୟାମାନେ ଗଣ୍ଡି କଟା, 
କଟକୀୟାମାନେ ତଣ୍ତିକଟା-୦କ -ଢାଲୀଆତ !” (ପୃ.୪୯) ଲେଖକ କିନୁ ଏପରି 
ମନୋଭାବକୁ ହାସ୍ୟକର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଯେଉଁମାନେ ସାଧୁଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରଚ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଯେପରି ଭର୍ଦ୍ନ। କରନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟକର । 
କଟକୀୟାମାନେ କାହାକୁ ଘୃଣା କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଇର୍ଷା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଭାଇଚାରା ହୋଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ସଂଗେ ମିଳିମିଶି ଚଳିବାକୁ ଚାହଁଁତ୍ରି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି ତାହାକୁ ଲେଖକ ଯେପରି 
ବିରୋଧ କରି ଏକ ମହାନ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ସ୍ରୋତରେ ମିଶିଯିବାକୁ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


- ୪ - 


ଶ୍ରୀ ସାହୁ ‘ଆମେ ଓଡ଼ିଆ, ଓଡ଼ିଆ କିଏ” ପୁସ୍ତକରେ ଯେତେଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ କରିଅଛନ୍ତି ସେସବୁର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓଡ଼ିଆତ୍ସର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଦେଖାଇଦେବା, 
ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା, କେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନାଇଦେବା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଵ ଜାତୀୟତାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ମୁକ୍ତକରି ଉଦାର 
ଦେଶପ୍ରେମ ଦିଗରେ ମୁହାଁଇ ନେବା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ 
କରିବା, ଜାତୀୟ ଢୀବନରେ ଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଭାବକୁ ଯୁଗପତ୍ଵ ପ୍ରବାହିତ 
କରାଇ ଜାତିକୁ ନୂତନ କର୍ମ-ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା, ଜାତିର ଜୀବନ, କଳା, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଇତିହାସକୁ ଦେଖାଇଦେବା, ଜାତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ମହାପୁରୁଷ - 
ମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେହି ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ବିଢ୍ଛିନ୍ନତା 
ବା ଆଞ୍ଚଳିକତା ନୁହେଁ, ମହାଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ 
ରକ୍ଷା କରିବା । ପୁନଶ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହିମ। ଓ ମହତ୍ତ୍ବ କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରି ତା” ଭିତରକୁ ଯେଉଁସବୁ ଅବକ୍ଷୟ ମାଡ଼ିଆସୁଛି ତାହାକୁ ବିଲୋପ କରିବା ଓ 
ପଣ୍ଡା ପଢ଼ିଆରୀକୁ ସମାଲୋଚନା ନ କରି ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କାର କରିବା, ଜାତୀୟ 
ଢ଼ୀବନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ନ ଭାଇ ପାରସରିକ ସଂପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ 
କରିବା, କ୍ଷମତା-ସିଂହାସନ ପ୍ରତି ଲାଳାୟିତ ନ ହୋଇ ହୃଦୟ- ସିଂହାସନ ପାଇଁ 
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୧୯୬! ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଲାଳାୟିତ ହେବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଲେଖକ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ଜାତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟି ଦେଶପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
ଜାତିର ଗୌରବ ପ୍ରତି ଯେପରି ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ନିବେଦନ କରିଛି ସେହିପରି 
ଜାତିର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର କଳଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି । 
ତାଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ଆମେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମହାଭାରତୀୟ ହେବା ଓ ଯାବତୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ବତା ଏବଂ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ବ ତାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ମାନବୀୟ ମହାଭାବରେ ଉଦ୍‌ ବୁଦ୍ଧ ହେବା । ଆଂଚଳିକ 
ମନୋଭାବକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଓଡ଼ିଶାକୁ ସମଗ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବା - ଆମର ଦିବ୍ୟ 
କରଁବ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଦାୟବବ୍ଧତାରୁ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପରି କଳିତ । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଯେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ ଏହା କହିଲେ ସତ୍ଯର 
ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । 


—<)— 
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ବୃନ୍ଦାବନର ଶେଷଧୂପ 


ମୂଳ - ମହ/ପ/ଚି ନ/ନମଣ ସାଥ 
ନ/ଟୟନୁଅ - ଜଳୁର ଚିକୟ କୁମ/ର ଣଚପଥ! 


ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ 


(ସହରରେ ଏବ/ ରୟୁବ/ବଚଳଂ ବସ/ଅର / ରୟୁବ/ବୁ କିଲଳଟର/6ରେ କ/ମ କରଛି / 
ମଵବୟସ୍ଟ ବେତନ ରେ/ଗ/ ରୟୁବ/ଚକ ଏହି ବସ/ଯର ଚ/ଙ୍କର ବଡ ଅଲଜିବ/ର 
ପାଇଁ ଅକୁଳ/ ନଏ / 6ଚ6ବେ 6ଯନ ଚନ କାର ଚଳିଯିବ/ନୁ ଘେ / ଏ6ଣ 
ଅଥଚ ଅଇଉ/ରଚ ଦବି ଲ/ଣରଜିଥ/ନ / ସବୁବେଳେ ଘରେ / ପନ ସୁକତ/ 
ଫିଲ/ଛୁଥ/କ ଚଂଚ/ଳ ସହିତ ଅଡିଥ ଅଜ/ରତଙ ଚଚ/କଣି ନୟା/ଛ 6ଜୋଇଅଡିଛି / 
ଝ/ଚଜିନର କୋଣସି ରବଦିବ/ର / ସମୟ ମଦଵା/ହୁ / ରୟୁବ/ଚୁ ତ/ର ଅପଣ 
ଦ/@ ଫେ ବସି ରା/ମକୁଖ କଥାମୂତ ନଦିଝ ଚିଛରେ ଅକୁଥା/ଥାଛ / ଶ୍ଷ ଲଟା 
ମ/ଜିଥବାର କୁ/ଚରର 2/ଛବେଝସ୍‌ ଛ/ତ ଉପରେ କୁଥାଟିଏ କ/' କ/' କରୁଥାଏ / 

ସୁଜଢ଼/ ଛ/ଚ6ର ପ/ଣରୁାସ, ଷର ନେଇ ଥ/ସୁଥଲେ  ଦାଶଯରକନୁ ଓ 


କନ ଏଲେ... ) 


ସୁଭଦ୍ରା : ମଲାମୋର, ଏ ପୋଡ଼ାମୁହାଁ କାଉଟା ପୁଣି କିଆଁ ରାଉ, ରୀଉ 
ହଉଚିବା । ପୁଣି ଆଢି ଆଉ କିଏ ଆସିବ ନାଁ କ'ଣ ? ଢାଣିବ ଧାଡ଼ି 
ଛୁଟିଛର୍ଥି ଏଇଠିକି । ସଦାବର ମଠ ଖୋଲ। ହେଇଚି । (ରଘୁବାବୁଙ୍କ 
ପାଖରେ ଥୁଆ ହୋଇଥୂବା ଟି 'ପୟ ଉପରେ ଗ୍ଲାସ ଖିଷଧ ରଖୁଦେଇ ) 
ନିଅ, ତମର ଓଷଦ । ପୁଣି ରାତିରେ ଖାଇସାରିଲାପରେ ଆଉ ପାନେ । 
ମୋର ମନେ ରହିଲେ ହେଲା । ଯାହା ଜଣାପଡୁଚି, କୁଣିଆ ନିଶ୍ଚେ 
ଆଜି କେହି ଆସିବେ । ରଖଥୋଇ କ'ଣ ଦଉଚନ୍ତି ନା ୟାଙ୍କ ଜାଳାରେ 
କିଛି ମନେପଡୁଛି । 
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lecr | ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ରଘୁ : (ଓଷଧ ଖାଇ ପାଣି ପିଇଛନ୍ତି ଏହା ମଧ୍ଯରେ ) କାହାକୁ କ'ଣ ସବୁ 
କହୁଚ ? କ'ଣ କଥା କ'ଣ ? 

ସୁଭଦ୍ରା : କାହାକୁ ଆଉ କଣ କହିବି ବା ! ତୁମ କାନରେ କ”ଣ କିଛି ପଡୁନି । 
କୁ ଆଟା ରାବି ଚାଲିଚି ପର। । ପୁଣି କେହି କୁଣିଆ ଲେଖାଯୋଖାରେ 
ଖୁଡ଼ୁତା କି ଦେତୁତା ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ବେ । ଜାଣିବ ମୋ ଅବସ୍ଥା ସଇଲା । 
(ଝିଅକୁ ଡାକିଛନ୍ତି ) ଆଲୋ ହେ ରଂଜୁ ! ଗଲୁ ଗଲୁ କୁଆଟାକୁ ତଡ଼ି 
ଦେବୁ । (ଘର ଭିତରୁ ରଂଜୁ ଜବାବ ଦେଇଛି - ‘ଯାଉଛି ବୋଉ” ) 

ରଘୁ : (ସ୍ପିତ ହସି) ବୁଝିଇ ନା । କୁଆ ରାବନ୍ତୁ କି ନ ରାବନ୍ତୁ | କୁଣିଆ 

ଆସିବା କଥା ଆସିବେ ! କ'ଣ ଆଉ କରିବା ? ଟାଉନ୍‌ରେ ବସାଘର 

ଖଣ୍ଡେ ମିଳିଚି । ଗାଁରୁ ମେଡ଼ିକାଲ କାମରେ କି କୋର୍ଟ କଚେରୀ 

କାମରେ କେହି ଆସିଲେ ଦିନେ ଓଳିଏ ରହି ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି 

ସେମାନଙ୍କୁ କ” ମନାକରି ହବ । 

.(ରଂଜଢୁର .ପାଟି ଶୁଭୁଥାଏ- ‘ଯାଃ... ଯାଃ... ହେସ୍‌... ବୋଉ, କାଉକୁ 

ତଡ଼ିଦେଲି? - ସେଥୂପ୍ରତି ଧ୍ୟାନଦେଇ ରଘୁବାବୁ ଙ୍କ ଉପରେ ବିରକ୍ତ 

ହୋଇ ସେ କହିଚାଲିଥାର୍ତି...) ନାଇଁ କାଇଁକି ମନାକରିବ । ମୁଁ ତ 

ଏଇଠି ହୋଟଲ ଖୋଲିଛି । ସକାଳୁ ସଂଜଯାଏ ରଂଧାବଢ଼ା କରୁଥୁବି, 

ପରଷୁଥୂବି, ବାସନ ମାଜୁଥୁବି, ଚାହା, ପାଣି ଯୋଗାଉଥୁବି | ଜାଣିଚ 

ନା ମାସିକିଆ ସଉଦା ହପ୍ରେ ବି ଯାଉନି । 

ରଘୁ : (ଏବେ ବସିଥୁୂବା ଚୌକିରୁ ଉଠି ପଡ଼ି ସଭୁଦ୍ରାଙ୍କୁ ବୁଝେଇବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ।) ଆଢ଼ା ! ମୁଁ ଏଥୁରେ କ”ଣ କରିବି କୁହ | ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ସବୁ ଡାକି ଡାକି ଆଣୁଚି । ଦାୟ ଦରକାରରେ ପଡ଼ି କେହି 
ଆସିଲେ ତାଙ୍କୁ କଂ”ଣ ଘଉଡ଼େଇ ଦେଇହେବ । ମଣିଷପଣିଆ ତ 
ପୁଣି ଗୋଟେ ଅଛି । 

ସୁଭଦ୍ରା : ଆମ ମଣିଷପଣିଆ ସିନା ଆମେ କହୁ ଛେ, ସେମାନଙ୍କର ଅକଲକୁ 
ଦେଖତ । ଶତୃ ରା ଆସିଥୂଲ। ଗାଁରୁ । ଆଜି ସକାଳୁ ଗଲ । ପାଞ୍ଚଦିନ 
କାଳ ରହିଲାଟି ! 

ରଘୁ : (ଟିକେ ନରମି ଯାଇ) ହଁ... ରେଇବାଇରେ ଇଣ୍ଡରଭୁ୍ୟୁ ଦେବାକୁ 
ଆସିଥୂଲ। । ଗରିବ ପିଲାଟା | ସନିଆ ଦାଦିଟା ଅକାଳରେ ଚାଲିଗଲା 
ପରେ ଘରର ବୋଝ ୟାରି ଉପରେ । କୌଣସିମତେ ବି.ଏ.ଟା ପାଶ୍‌ 


ସୁଭଦ୍ରା 


. 
. 
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କରିଯାଇଛି । କ”ୈଣ ଗୋଟେ ସଂସ୍ଥା ଧରି ନିଆନ୍ତା। ଯଦି । ଖୋଜା 
ଖୋଜି କରୁଚି ବିଚରା । ତା ଭାଗ୍ୟ । ସବୁ ମହାପ୍ରଭୁର ଇଚ୍ଛା ! 


: ଦେଖ ୟାଙ୍କ କଥାକୁ | ନିଜ କଥା ଅସମ୍ଭାଳ, ପର ପାଇଁ ଦରଦ 


ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡୂଛି । ଇଣ୍ଡରଭୁୟୁ ତ ସରିଲା, ପରଦିନ ଗାଁକୁ ଚାଲିଯିବୁ । 
ଏଠି ପାଞ୍ଚଦିନ ପଡ଼ିରହିବା କ”ଣ ଦରକାର । ସିଏ ପୁଣି ଅଛି ଏଣେ 
ଚଇତନ ହଳିଆ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲା ତା ନାତୁଣୀକୁ ନେଇ, କ”ଣ ଟନ୍‌ ସିଲ 
ଅପରେସନ ହବ । ଦି” ତିନିଦିନ କାଳ ଜାଣିବ ଘରେ ଗୋଡ଼ 
ବୁଲେଇବାକୁ ଜାଗା ନାହିଁ । ପୁଣି ଚଇତନ ଗଲାବେଳେ ମାଗୁଛି ଟଙ୍କା 


ତିନିଟା ଦେଇଥା ଗାଡ଼ି ଖର୍ଚ ଲାଗି । ମୁହେଁ ମୁହେଁ ମନାକରି ଦେଲି । 


: ମୋ ପାଖକୁ ପରା ଯାଇଥୁଲା ଅଫିସ୍‌କୁ । ବଡ଼ବାବୁ ଙ୍କ ଠୁ ଧାର କରି 


ଦେଲି । 


: ବହୁତ ଭଲ କଲ, ବୁଝିଲ । କଣ ତୁମେ ବୃଝୁଚ ନା ଜାଣୁଚ ? 


ଗାଁରେ ଭାଇ ଭଗାରୀ ତ ସବୁ ଜମି ଜମା ଖାଇଲେ । ମାଣେ ପୋଷେ 
କେବେ ଦିଅନ୍ତି । କେବେ ବର୍ଷେ ଦି” ବର୍ଷରେ ଅରେ ଗଲେ ଖାଲି 
କହନ୍ତି - ଧୋଇଗଲ। ସବୁ ଏବର୍ଷ । ରବିଫସଲ ବି ହେଲାନି - 
କେନାଲରେ ପାଣି ସରକାର ଦେଲାନି । ସିଏତ ହଳିଆ ଗାଁରେ ଅଛି ? 
ଜମିଜମାରୁ ଆମର କଣ କେବେ କିଛି ମିଳେ ? ନା ଆଗକୁ କ'ଣ 
କେବେ ମିଳିବ ? ତା ପାଇଁକି ଆମର ପଇସା ଶ୍ରାଦ୍ଧ କଂଣ ଦରକାର ? 


: ସବୁ ମହାପ୍ରଭୁର ଇଚ୍ଛା | ଜାଣିଲ ନା ? ଅନ୍ୟର ବିପଦ ଆପଦରେ 


ସାହାପକ୍ଷ ହବା ମାନବ ଧମ । 


: ମାନବ ଧର୍ମ ନା ଛେନାଗୁଡ଼ । ସେମାନେ କେତେ ଏଇ ଧର୍ମ ରଖୁଛନ୍ତି 


ଆରବର୍ଷ କାରି କ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ବେଳକୁ ଗାଁକୁ ପରା ଯାଇଥୁଲି । ଚଇଡନ 
ଭାର୍ଯ୍ୟା ଦେଖାହେଇଲ।- ପଦୁଟେ କଥା ବି ହେଲାନି । ଏଇସବୁ ଡଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କର | ( ଛିଗୁଲେଇ କହି ଛଚ୍ତି ) ମାଧବ ଧର୍ମ ଶିଖଉଚ ମତେ ? 
ବହୁତ ଶିଖୁଲିଣି । ଗାଁରୁ ଏତେ ଲୋକବାକ ଆସୁଛନ୍ତି । କେବେ କେହି 
ମୋ ଛୁଆଙ୍କ ପାଇଁ ବିସ୍ତ୍ରଟ ପକେଟ୍‌ଟାଏ କି ପାଞ୍ଚଦଶ ଟଙ୍କାର ମିଠେଇ 
ଆଣୁଛନ୍ତି ନ। । ସେମାନେ ଧରି ନେଇଛନ୍ତି ୟାଙ୍କ ପାଖକୁ କିଛି ଆଣିବା 
ଦରକାର ନାହିଁ ଏଠି ସବୁ ମାଗଣାରେ ମିଳେ । 


: ଛାଡ଼ ଛାଡ଼, ଏଗୁଡ଼ା ସବୁ ଚର୍ଚା କରିବା ଦରକାର ନୁହେଁ । ସବୁ 


ମହାପ୍ରଭୁର ଇଚ୍ଛା । ଗଣ୍ଡେ ଖାଇ ଏ ରାମକୃଷ୍ଣ କଥାମୃତ ପଢ଼ୁଥୁଲି - 
ତୁ ମେସବୁ ବିଗାଡ଼ି ଦେଲ ରଂଜୁବୋଉ । କି ଚମଜ଼ାର ବାଣୀ ରାମକ୍ୁଷ୍ଣ 
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ପରମହଂସ ଦେବଙ୍କର... ଆହା ( ସେ ବହିଟି ଟି'ପୟ ଉପରୁ ଉଠାଇ 
ମୁଣ୍ଡରେ ମାରି ପୁଣି ରଖଦେଲେ ।) 

ସୁଭଦ୍ରା : ଠିକ୍‌ କଥା କହିଲେ ତୁମେ ଯଦି ଅଡ଼ୁଆ ବୁଝୁଚ ହଉ, ମୋର କାଇଲି 
ହେଲା । 
(ଆସିଛି ଅଜୟ, ରଘୁବାବୁ ଙ୍କ ବଡ଼ପୁଅ । ବି.ଏ. ଶେଷବର୍ଷ ପଢୁଛି ) 

ଅଜୟ : ବୋଉ ! କେମିତି ଯିବି କହିଲୁ ଟିଉସନ । ସାଇକେଲ ପଛ ଚକଟା 
ପୁରା ଫାଟି ଯାଇଛି । ଟେଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷା ଦି'ଦିନ ରହିଲା । ନଗଲେ 
ସାର୍‌ ବିରକ୍ତ ହେବେ । 

ସୁଭଦ୍ରା : ଆଏଁ ଯିବୁନି କେମିତି ? ହକ୍‌ ଟିଉସନ୍‌ ପଇସା ଦିଆହଉଚିଟି । ହପ୍ତାକୁ 
ତିନିଦିନ । ନଉଛନ୍ତି ଚାରିଶହ । 

ଅଢୟ : କେମିତି ଯିବି ସେଇକଥା ପଡ଼ିଚି । ଏଠୁ ଦୁଇ କିଲୋମିଟର ଚାଲି 
ଚାଲି ଯାଇ ହବକି ? ସବୁବେଳେ କହିଚି ମୋ ସାଇକେଲ୍‌ରେ କେହି 
ହାଡ ଦବନି । 

ସୁଭଦ୍ରା : କିଏ ହାଡ ଦଉଥୂଲା କି ? ତୋ ବାପାତ ଟାଉନ୍‌ ବସ୍‌ରେ ଯାଉଛନ୍ତି 
ସବୁଦିନ । ଆଉ ବିନୁ ତ ଡା ହାଇସ୍ତ୍ୁଲକୁ ଚାଲି ଚାଲିକା ଯାଉଛିଏଇ 
ପାଖରେ ବୋଲି । (ଟିକେ ସମୟ ଚିନ୍ତାକରି) ଓହୋ !... ବୁଝିଲି 
ବୃଝିଲି- ସେଇ ଶତୁରା ପରା ସାଇକେଲ ନେଇଥୁଲା... ହଁ ହଁ... 
ସେଇତ ଚକ! ଫଟେଇ ଆଣିଛି । 

ଅଜୟ : ତୁ, ତାକୁ ମନା କଲୁନି । ଏଇଖ୍ୁଣା ନୁଆ ଟାୟାର ଟିଉ ପଡ଼ିବ । 

ରଘୁ : ବୁଝିଲୁ ନା ଅଜୁ । ସେମାନେ କ”ଣ ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ମୁହଁ ଉପ୍ତୋଧରେ 
କିଛି କହି ହେଉନି । ଏଣେ ସହିବି ହେଉନି । ଦେଖ୍ଲା ସାଇକେଲ 
ଥୁଆ ହେଇଚି ନେଇଚାଲିଲା। ଆଉ କ'ଣ ? 

ସୁଭଦ୍ରା : (ଚିଡ଼ିଯାଇ) ତୁମେ ସେମାନଙ୍କୁ ମୁହଁ ଦଉଚ | ଏବେ ସିନା କହୁଚ । 
ଶତୁରା ତୁମକୁ ଯଦି ସାଇକେଲ କଥା କହି ଥାଆନ୍ତା... ତୁମେ ପରା 
କହିଥାଆନ୍ତଓ ନେଇ ଯାଆ ଶତୁରା... ପଚାରୁଛୁ ଗୋଟେ କଣ ? 

ରଘୁ : ମତେ ମିଛଟାରେ ଦୋଷ ଦେଉଛ ତୁମେ । ମୁଁ କାହାକୁ କେବେ କହିନି 
କୋଉ ଅକାଳେ ସକାଳେ ଆମ ଘରକୁ କେହି ବୁଲି ଆସ, ଏଇଠି 
ରୁହ... ବୁଝିଲ । ସିଏ ସବୁ ତାଙ୍କର ଆସୁଛନ୍ତି ଯାଉଛନ୍ତି ମୁହଁ 
ଉପ୍ର୍ୋଧରେ ମୁଁ କି ତୁମେ କିଛି କହିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । 
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ସୁଭଦ୍ରା 
ରଘୁ 
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: ଆଉ ବୋଉ ବାପାଙ୍କ ଉପରେ ଚିଡ଼ି ଲାଭ କ'ଣ କହିଲୁ ? ମୋଟ୍‌ 


ଉପରେ ସେମାନେ ତୁମ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭଲପଣିଆର ସୁଯୋଗ ନଉଚଚ୍ତି । 
ଆସୁଚନ୍ତି ତ ଆସୁଚନ୍ତି... ଦି, ଚାରିଦିନ ଲେଖା ରହିଯାଉଚନ୍ତି । 
ପାଇଖାନା ଗାଧୁଆଘରର ଅବସ୍ତା ରଖୁ ନାହାନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସାବୁନ 
କି ସଫ ପାଇଲେ ଆଣିଥୁବା ଲୁଗାପଟା ବ୍ଯାଗ୍‌ ଗାଁକୁ ସଫାକରି 
ନେଇ ଯାଉଚନ୍ତି । ଖାଇପିଇ ଆରାମରେ ଶୋଉଚନ୍ତି ଯେ ଆମେସବୁ 
ତଳେ ଶୋଉଭଚୁ । ପୁଣି ସବୁ ବରାଦ କରୁଚନ୍ତି ୟେଟା ଆଣ... ସେଟା 
ଆଣ । କ”ଣ ସବୁ ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି କେଢାଣି ? 


: (ରଘୁବାବୁଙ୍କୁ) ତମେ ନ କହିଲେ ନାହିଁ ପଛେ ମୁଁ କହିଦେବି । ଏଠିକି 


ଯଦି ଆସୁଚ ଯାଇ ରୁହ କୋଉ ହୋଟେଲ୍‌ରେ କି ଲଜ୍‌ରେ ଆମ 
ଘରେ ଜାଗା ନାହିଁ । ଜାଣିଚ ତ ରଂଜୁର ରିଷ୍ୱ।ବ୍‌ ଖେଳୁ ଖେଳୁ 
ସନିଆଁ ନାତୁଣୀ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଗଲା ।! ଗଲା ମାସରେ ମୋ ଦାଦି ଝିଅ 
ସୁଲୋଚନାର ଗୋଟେ ପୁଅ ଆସିଥୂଲା । ସେଇଟା ଟି.ଭି. ସୁଇଚ୍‌ 
ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଯାଇଛି । ଟି.ଭି. ଚାଲୁନି । 


: (ହସ ) ଆମ ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କର ସ୍ଥିପର୍‌ କିଏ ନେଇଯାଉଚି, ଛିଶ୍େଇକି 


ଆଣୁଚନ୍ତି । କଲମ ଆଣୁ ନାହାନ୍ତି । ପକେଟ୍‌ରେ ମାରି ଚାଲିଯାଉଚନ୍ତି । 
ପାଉଡର, କ୍ରିମ୍‌, ପରଫ୍ୟୁମ୍‌ ପାଇଲେ ଡବ। ଅଜାଡ଼ି ମେଞ୍ଚେ ଲେଖା 
ଲଗେଇ ପକଉଛନ୍ତି । ରୀତି -ମତ ଗୋଟେ ଅତ୍ୟାଚାର । ( ସୃଭରଦ୍ରାଙ୍କୁ ) 
ବେ।ଉ ! ମୁଁ ଯାଉଚି ଦେଖେ ରାଜୁ ଯଦି ଯାଇ ନଥୁବ ତା 
ସାଇକେଲରେ ଡବଲ ପଳେଇବୁ । ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ନ ପହଞ୍ଚଲେ 
ସାର୍‌ ବିରକ୍ତ ହେବେ । (ସେ ଚାଲିଯାଇଛି ) 


: ରୀତିମତ ଏ ଗୋଟେ ଅ... ଛୁଆଠୁ ବଡ଼ ଯାଏ | 
: ସବୁ ମୁଁ ବୁଝୁଚି । ହେଲେ କ'ଣ କରିବା ? ମୁଁ କିଛି ଗୋଟେ ଉପାୟ 


ପାଉନି । ବୁଝିଲ ରଂଜୁ ବୋଉ ! ଚାକିରି ରହିଲା ମୋଟେ ଆଉ 
ପାଞ୍ଚଟା ବର୍ଷ । କାଲି ସକାଳୁ ଚାଲିଯିବ । କ'ଣ କରିବା କହିଲ ? 
ଗାଁରେ ପୈଡ଼କ ଘରଟା ଭାଇ ରୁଜି ଗଲାଣି । ଛପର ବି ହେଇପାରୁନି । 
ଏଣେ ଅଛି ସଂଜୁ ରଂଜୁଙ୍କ ବାହାଘର । ଅଜୁ, ବିନୁ କୋଉକାଳେ 
ଯାଇ ଚାକିରି କରିବେ । କିଏ ଜାଣେ ? ସବର୍ଣ୍ଣ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ କି 
ଚାକିରି ଅଛି ଯେ ! 
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୨୦୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସୂଭଦ୍ରା : ପଇସାପତ୍ର ଗୁଡ଼ାତକ ପର ପାଇଁ ସାରିଲ । ଭାଇମାନଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା 
ପୁତୁରା ଝିଆରୀ ବାହାଘର । କିଏ ତୁମକୁ ଏବେ ପଚାରୁଛି କହିଲ । 
ରଣ ଟଙ୍କା ପରା ଶୁଝା ସରନି । 

ରଘୁ : ସବୁ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ରଂଜୁବୋଉ | 

ସୁଭଦ୍ରା : ମହାପ୍ରଭୁ କଂଣ ଆମକୁ ଟଙ୍କା ପଇସା ଆଣି ହାତରେ ଗୁଞ୍ଜି ଦେବେ 
କି । ମାଳି ଗଡ଼େଇ ଏଇ ରାମକୃଷ୍ଣ କଥାମୃତ ପଢ଼ିଲେ କିଛି ହୁଏନି 
ବା । ଫନ୍ଦି ଫିକର ନ କଲେ ପଡ଼ିଥବ ଯେ କେହି ଚାହିଁବେନି । ବଝିଲ । 
(ବାହାରୁ ମାୟାଧରର ପାଟି ଶୁଭୁଛି । ମାୟାଧର ରଘୁବାବ୍ରଙ୍କ 
ପିଲାଦିନର ସାଙ୍ଗ ! ) 

ମାୟାଧର : (ବାହାରୁ) ରଘୁବାବୁ ଘରେ ଅଛ ! ରଘୁବାବୁ ! 

ସୁଭଦ୍ରା : ହେଇଲେୋ। ମା ! ପୁଣି କିଏ ଆଇଲାଣି । କହୁନ ଥିଲି ଡାମରାକାଉ 
ବୋବାଉଥୂଲା । (ଚିଡ଼ିଯାଇ) ଦେଖ ମୁଁ ଆଉ ଚଳେଇ ପାରିବିନି । 
ତୁମେ ତାଙ୍କୁ କହିଦେବ ସଫା ସଫା ଏଠି ରହି ହବନି । ଆମର ଘର 
ସୁବିଧା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦିନ ବି ଫାଙ୍କାରେ ଗଲାନି । ଆଜି ପୁଣି 
ଆଉ କିଏ ହାଜର । (ସେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଘର ଭିତରକୁ ଚାଲିଗଲେ । ) 

ରଘୁ : କିଏ ପୁଣି ସଂଜବେଳେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲ। କେଜଢାଣି । ବଡ଼ ଅଡ଼ୁଆ 
କଥା । (ପୁଣି ପାଟି ଶୁଭିଛି । ଭିତରେ ଥାଇ ରଘୁବାବୁ କହିଛନ୍ତି ) 
କିଏ ? କୋଉଠୁ ଆସିଛି ? 

ମାୟାଧର : (ବାହାରେ ଥାଇ) ମଉଁ ମାୟାଧର ପର। ! କବାଟ ଫିଟା ରଘୁବାବୁ | 

ରଘୁ : (ଭିତରେ ଥାଇ) ଏଁ ମାୟାଧର ! ରହ, ରହ ଯାଉଛି (ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରି ) ଆରେ ଏତେଦିନ ଧରି କୁଆଡ଼େ ଥୁଲୁରେ ! 
ତୋର ଦେଖା ନଥୁଲା ଜମା । ( ସେ କବାଟ ଫିଟେଇ ବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଛନ୍ତି ମାୟାଧର । ରଘୁବାବୁ ଙ୍କ ବାଲ୍ୟବଂଧୁ । 
ମାୟାଧର ରଘୁବାବୁଙ୍କ ସମ ବୟସ୍କ । ପିନ୍ଧି ଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମଇଳା ଧୋତି 
ଓ ପଞ୍ଜାବୀ । ମୁଁ ହସାରା ରଢ଼ । ମାୟାଧର ବି ଦିଶୁଛନି ବିମର୍ଷ । ସେ 
ହାତରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାଗ୍‌ ଓହଳାଇଛନ୍ତି । ରଘୁବାବୁ କବାଟ ଖୋଲିଛନ୍ତି 
ଓ ମାୟାଧରଙ୍କ ହାତଧରି ଆନନ୍ଦରେ ଘର ମଧ୍ଯକୁ ପାଛୋଟି 
ଆଣିଛନ୍ତି ।) ଏତେଦିନେ ତୋର ମନେ ପଡ଼ିଲା ମାୟାଧର ନାଇଁ ! 
ହଉ, ବସିଲୁ ଆଗ ଏଇଠି ବସ ! (ମାୟାଧର ପାଖ ଚୌକିରେ 
ବସିଛନ୍ତି ଓ ବ୍ୟାଗଟିକୁ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଚୌକିକଡ଼କୁ । ପରେ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୦୩ 


ବ୍ୟାଗରୁ ଗାମୁଛା କାଢ଼ି ବିଞ୍ଚି ହୋଇଛନ୍ତି । ମାୟାଧରର ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ଆନନ୍ଦିତ ରଘୁବାବୁ ଡ଼ାକ ପକେଇଛନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ) 

ରଘୁ : ହେଇ ଶୁଣୁଚ, ଆସି ଦେଖିଲ କିଏ ଆସିଛଚ୍ତି । ଗୀରୁ ମାୟାଧର 
ଆସିଚି ପର। । (କିଛି ସମୟ ପରେ ) ତୋ କଥା ଏଇ କାଲି ଆମର 
ପଡ଼ିଥୂଲ। । ରଂଜୁ ବୋଉ ମତେ କହୁଥିଲା ତୁମ ସାଙ୍ଗଙ୍କର କଣ 
ଜମାରୁ ଦେଖା ନାହିଁ । ଖବର ଅନ୍ତର ବି ନାଇଁ । ଆରେ ! ଡୋ 
ଦିହପା ସବୁ ଭଲନା ! 

ମାୟାଧର : (ଉଦାସୀନ ଭାବରେ ) ହଁ ସେଇମିତି... ! ପହଞ୍ଚି ଛନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଭାଉଜ ଲେଖାକରନ୍ତି ମାୟାଧର । ମାୟାଧର ଓଳଗି 
ହୋଇଛନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ।) 

ସୁଭଦ୍ରା : ଆମେସବୁ ଏତେଦିନେ ମନେ ପଡ଼ିଲୁ ନାଇଁ । 

ମାୟାଧର : କ”ଣ କରିବି ଭାଉଜ | ଜଞ୍ଜାଳରେ ଘାଣ୍ଡି ହଉଚି । ପିଲା ଗୁଡ଼ା କିଛି 
କଲେନି । ଆଉ ମୋ କଥା- ମୁ ତ ଯେଉଁ ଡାଳ ଧରିଲି ଭାଙ୍ଗିଲା 
ଏଇମିତି ବାଡ଼ିଘରେ ପନିପରିବା କରି ବିକ୍ରି ଟିକ୍ରି କରି ଚଳିଯାଉଛି 
କୌଣସି ମତେ । 

ରଘୁବାବୁ : (ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ) ତୁମେ ଆଗ ଚାହା ଜଳଖିଆ କଲ ମାୟାଧର ପାଇଁ । 
ପଛରେ ଗପସପ ହବା । ଯା... ମାୟାଧର... ଧୋଇଧାଇ 
ହୋଇପଡ଼ ତ ? 

ସୁଭଦ୍ରା : ଗାଧୂଆଘରେ ପାଣି ଅଛି । ଗୋଡ଼ହାତ ଧୋଇପକା । ମୁଁ ଯାଉଛି 
ସଂଜ଼ବତୀଟା ନଗେଇ ଦେଇ ଚାହା ଜଳଖିଆ କରିବି । 

ମାୟାଧର : (ବ୍ୟାଗଟା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ହାଡକୁ ଦେଇ ) ନିଅ ଭାଉଜ, ଏଇଟା ରଖିଦିଅ 
ଘରେ । 

ରଘୁବାବୁ : ( ହସି ) ଆରେ ! କ”'ଣସବୁ ଆଣିଚୁ ସେଥୂରେ ? 

ମାୟାଧର : ନାଇଁମ ରଘୁଭାଇ । କ”ଣ କରିବି ? ଏଇ ପୁଞ୍ଜାଏ ନଡ଼ିଆ ଦିଚାରିଟା 
ପାଚିଲା କଇଥ । ତୁମର ତ ଭାରି ଲୋଭ । ସେଥୁପାଇଁ ନେଇଆସିଲି । 
ବାଡ଼ି ଜିନିଷତ । 

ରଘୁ : (ହସି ହସି) ମୁଁ ଜାଣେ ପର। । ମୁଁ ଯାହାକୁ ଭଲପାଏ ତୁ ତାକୁ 
ନିଶ୍ଚେ ଯୋଗାଡ଼ କରି ଆଣିଥୂବୁ । ଆରେ ଗୀରେ ଏଥର ଫସଲ 
କେମିତି ହେଇଚି ? ନଣକୂଳରେ ଆଳୁ ଲଗେଇଛନା ? 

ସୁଭଦ୍ରା : (ବାଧା ଦେଇ ) ଓହୋ, ପଛରେ ସବୁ ଗପିବ । କ'ଣ ବେଳ ପଳଭଉଛି । 
ସେ ଗୋଡ଼ହାତ ଧୁଅନ୍ତୁ । 
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ମାୟାଧର : (ଠିଆ ହୋଇ ପଡ଼ି) ବୁଝିଲ ଭାଉଜ | ସବୁ କଥା ପଛ । ରଘୁଭାଇ 
ସାଙ୍ଗେ ତୁମ ସାଙ୍ଗେ ଦେଖା ଦି ଚାରିପଦ କଥା ଜାଣିବା ମୋର 
ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା । ଦି ବର୍ଷ ହେଲା ଦେଖା ହୋଇ ନଥୁଲା ! ମନ ମୋର 
ଯେମିତି ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହଉଥୁଲା ମୁଁ ତା ଜାଣେ । 


ରଘୁ : ସବୁ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଇଛା ମାୟାଧର... ହଉ... ଯା... ଧୁଆଧୋଇ 
ହୋଇପଡ଼େ । ତୋରତ ସଂଜବେଳକୁ ପୂଜାପାଠ ଅଛି । ସବୁ ସଇଲା 
ପରେ ଗପିବା । 


ମାୟାଧର : ବହୁତ କଥା ତୁମକୁ ଅଛି କହିବାକୁ ରଘୁବାବୁ ସଂସାର କଣ ହେଲା ? 
(ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକେଇ ) ହଉ ! ( ସେ ଘର ଆଡ଼କୁ ମୁଁ ହାଇଛଚତି । ସୁଭଦ୍ରା 
ବ୍ୟାଗ୍‌ ଧରି ତାଙ୍କ ସହ ଭିତରେ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ଧାର 


ହୋଇଛି ) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ 


(ଭିତର ଘରୁ ରଘୁ ଓ ମାୟାଧରଙ୍କ ଭଜନ ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ ଶୁଣା 
ଯାଉଛି । ଏଠାରେ ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣଙ୍କର ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟମୋର ହେବକି, 
ହେବି ବ୍ନ୍ଦାବନେଶ୍ବରୀ ସେବକୀ....କିମ୍ବା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ଯେ କୌଣସି ଭଜଜନକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ଭଜ୍ଚନ କିଛି ସମୟ 
ଚାଲିଲ। ପରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । କଥାଭାଷା ହେଉଥଲେ ଅଜୁ ଓ 
ରଂଜୁ ।) 

ରଂଜୁ : ଅଜୁ ଭାଇ ! ଟିଉସନ ଗଲୁ କେମିତି ? 

ଅଜୟ : ରାଜୁ ସାଇକେଲରେ ଦିହେଁ ଚାଲିଗଲୁ ! ( ବୋଲାଯାଉଥୁବା ଭଜନକୁ 
ର୍କ ଛି ସମୟ କାନେଇ ) ହେ ରଂଚୁ ! ଠାକୁର ଘରେ ଏମିତି କିଏ 
ଭଜନ ବୋଲୁ ଛି ? ବାପା ତ ପାଳି ଧରୁ ଛନ୍ତି... ଆଉ କିଏ କୋଉଠୁ 
ବାବା କି ମହନ୍ତ ଆସିଛନ୍ତି କି ? ଯାହା ଢଣାପଡ଼ଛି ବାପା ଘରକୁ 
ମଠ ମନ୍ଦିର ନଇଲେ ଗାଦି ବନେଇଦେବେ । କାଲି ଲୋକନାଥ 
ଯାଇଥଲା ଚଇତନିଆ ଯାଇଥଲା ଆଜିସଂଜକୁ ପୁଣି କୋଉ ବାବାଙ୍କ 
ଆବିଭଭାବ । (ଭଜନ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦହୋଇ ଯାଇଥଲା) 

ରଂଜୁ : ନାଇଁ, ନାଇଁମ ଅଜୁଭାଇ । ବାପାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ପରା ଆସିଛନ୍ତି ଗୀରୁ... 
ମାୟାଧର ମଉସା । 

ଅଜୟ : (ମନେ ପଚାଇ) ହଁ. ହଁ... ବୁଝିଲି, ସେ ମାୟାଧର ମଉସାଟି, ମୁଁ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୦୫ 


ଗୀକୁ ଗଲେ ମତେ ପିଜୁଳି, ଜାମୁରୋଳ ଦିଅନ୍ତି । ଆମ ଘରକୁ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଆଣନ୍ତି ବି । 

ରଂଜୁ : ଏଥୁରେ ବି ଆଣିଛନ୍ତି ନଡିଆ, ପାଚିଲା କଇଥ । 

ଅଜୟ : ତା ହେଲେତ ଜମିଲା ରଂଜୁ । ପାଚିଲା କଇଥ ସହ ପଖାଳଟା ! 
(ପହଞ୍ଚଛନି ସୁଭଦ୍ରା ଓ ରଂଜୁକୁ କହିଛନ୍ତି । ) 

ସୁଭଦ୍ରା : ମା ଗଲୁ । ମାୟାଧର ମଉସା, ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ ଜଳଖୁଆ ବାଢି ଦେଇଛି । 
ଚାହାଟା ଚୁଲି ଉପରେ ବସିଛି । ଛାଣିକି ଦେଇ ଦେବୁ । 

(ଚାଲିଯାଇଛି ରଂଜୁ ) 

ଅଜୟ : ତୁ କୁଆଡେ ଯାଉଚୁ କି ବୋଉ ? 

ସୁଭଦ୍ରା : ଏଇ ପାତ୍ରବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ ଫୋନ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ! ସଂଜୁଟା ଯାଇଥୁଲା 
ତା ସାଙ୍ଗ ଘରକୁ ସକାଳୁ । ଏଯାଏଁ କାଇଁକି ଆସିଲାନି । ( ଅଜୟକୁ ) 
ତତେ କଂଣ କହିଯାଇଥୁଲା କି ? 

ଅଜୟ : ନାନୀ କହିଥୂଲା ଖାଲି ଡେରିହେବ ଫେରୁ ଫେବୁ । ତା ସାଙ୍ଗ ବୁନି 
ଅପାର ଘର ଏଠୁ ତିନିକିଲୋମିଟର । ତା” ସାନ ଭାଇ ବ୍ରତଘର 
ଖ୍ଆପିଆ ସରୁ ସରୁ ଡେରି ହବ । ଅଟୋ ରିଜଭଁ କରିତ ଯାଇଛନ୍ତି 
ତୃ ବ୍ୟସ୍ତ କାଇଁକି ହଉଚୁ କହିଲୁ । 

ସୁଭଦ୍ରା : ବ୍ଯସ୍ତ ହେବିନି, ତୋର ଯୋଉ କଥା। ଝିଅଟା ସକାଳ ପହରୁ ଯାଇଛି । 
ଆଜ୍ରିକାଲି ଯୋଉ ବେଳକାଳ । 

ଅଭୟ : ବୁଝିଲୁନା ବୋଉ । ଆମଘରର ଯୋଉ ଅବସ୍ତା, ମାନେ ଅତିଥ 
ଅଭ୍ୟାଗତଙ୍କର ଯେଉଁ ଯିବା ଆସିବା ସବୁ ବେଳେ ଚାଲିଛି ସେଥୂରେ 
ଘରେ ଆମର ବେଶି ସମୟ ନ ରହି ବାହାରେ ରହିବା ଭଲ । 

ସୁଭଦ୍ରା : ଏଇ ତୋ ଅକଲ ନାଇଁ । (କିଛି ସମୟ ରହି ) ସବୁଲୋକ କଣ 
ଆଲ୍‌ଡୁ ଫାଲ୍‌ ଡୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ମାୟାଧର ମଉସା ଆମ ଘର ଲୋକ 
ପରିକା । 

ଅଜୟ : ମୁଁ କ”ଣ ଜାଣିନି ବୋଉ । (ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡେଇ ) ମୁଁ ସେଇ ବେକାରିଆ 
ଲୋକ ଗୁଡାଙ୍କ କଥା କହୁଥଲିନା । 

ସୁଭଦ୍ରା : ତୁ ଆସିଲୁ ମୋରି ସାଙ୍ଗରେ । (ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ) ଦେଖ୍ଲୁ, 
ଠିକଣାବେଳେ ମନେ ପଡିଲ। । ସଉଦା ଘିନିଆସିବୁ ଦୋକାନରୁ । 

ଅଜୟ : ସିଏ ଆଉ ବାକି ଦବନି । ସକାଳେ ଚିନି ଆଣିଲାବେଳେ ମନା 
କରିଥୁଲା । 
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ସୁଭଦ୍ରା : ଆରେ ଖାତାରେ ଲେଖ୍‌ଦେବ । ମାସ ଶେଷକୁ ନବ | ଡା ପଇସା 
କଣ ବୃଡିଯାଉଛି ? 

ଅଜୟ : (କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ) ସିଏତ ପୈ ପୈ ହଉଛି ।ମୋର କୋଉ ସାଙ୍ଗ 
ସେଠି ଥୁଲେ ମତେ ଲାଜ ମାଡିବ । ହଉ ଚାଲ କହୁଛୁ ଯଦି.. । (ସେ 
ଦୁହେଁ ଦାଣ୍ଡ ଘରୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଗ ପଛ ହୋଇ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ରଘୁବାବୁ ଓ ମାୟାଧର । ମାୟାଧର ଏହାମଧ୍ଯରେ 
ଲୁଗା ବଦଳେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟେ ବଡ ନାଲି ଗାମୁଛା ସେ 
କଛାମାରି ପିନ୍ଧି ଛନ୍ତି ଓ କାନ୍ଧରେ ଗୋଟେ ସାନ ଗାମୁଛା ପକେ ଇଛନ୍ତି 
ଗେଞ୍ଜିଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗେରୁଆ ରଂଗର । ରଘୁବାବୁ ଧୋତି ଟିଏ 
ପିନ୍ଧି ଛବ୍ତି କାନ୍ଧରେ ପଡିଛି ତଉଲିଆ! । ) 

ରଘୁ : ସବୁ ମହାପ୍ରଭୁର ଇଚ୍ଛା । 

ମାୟାଧର : (ସେ ମଧ୍ଯ ଆବେଗରେ କହୁଥୂଲେ ) ହରିହେ ! ପାରିକର । 

ରଘୁ : (ରଂଢୁକୁ ଡ଼ାକି) ରଂଚୁ ! ଚାହା ଦେଇଯା ଏଠି ¦! (ଭିତରୁ ରଂଜୁ 
ଜବାବ ଦେଇଛି - ଯାଉଛି ବାପା । ) 

ମାୟାଧର : ଭାଉଜ ଜଳଖୁ ଆଗୁଡ଼ା ବେଶି ଦେଇଦେଲେ । 

ରଘୁ : ନାଇଁମ ବେଶି କଣ ? ମୁଠେ ବୁଡ଼ା ପାଚିଲା କଦଳୀ ଗୋଟେ- 
ଏଟା କ”ଣ ବେଶି ହୋଇଗଲା । 

ମାୟାଧର : (ହଠାତ୍‌ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ହୋଇ) ଯାହା କହ ଆଜି କେତେଦିନ 
ପରେ... ଏକାଠି ବସି ଭଢ଼ନ ଗାଇଲେ, ଜଳଖୂଆ ଖାଇଲେ, ମତେ 
ଭାରି ଆନନ୍ଦ ଲାଗୁଚି । 

ରଘୁ : ହଁ ଅନେକଦିନ ପରେ ଦେଖା । ମୁଁ ବି ତତେ ମନେ ମନେ ଖୋଜୁଥଲି । 
ଘରେ ତୋ ପିଲାଛୁଆଙ୍କ ଦିହ ପା? ଭଲଅଛି ‘ତ ? 

ମାୟାଧର : ହଁ ଅଛି ସେଇମିତି । ପିଲାଦିଟା ତ କିଛି କଲେନି । ଜଣେ ହାଟ 
ଉପରେ କେବିନ୍‌ ପକେଇ ମନୋହାରୀ ଜିନିଷ ବିକୃଛି । ସାନଟା 
ବାଡ଼ିଘର କଥା ବୁଝୁଛି । 

ରଘୁ : ହଉ, ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ଯାହା ଇଚ୍ଛା । 

ମାୟାଧର : ତୁମେ ତ ଜଢାଣ ରଘୁଭାଇ ମୋ ଦେଇ କିଛି ହେଲାନି । ବେର୍ଥରେ 
ଚାଲି ଗଲା ଜୀବନଟା ! ମୁଁ ଗୋଟେ ଅପାରଗ ମଣିଷ । 

ରଘୁ : ନାଇଁ ନାଇଁ ସେମିତି କାଇଁକି ଭାବୁଛୁ ଯେ... ସଂସାରରେ ରହି ଡୁ 
ହରିନାମ ନଉବୁ... ପୂଜା ଅର୍୍ନାରେ ସମୟ ବିତଉଛୁ, ଏ କମ୍‌ କଥା ! 
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gm go ~~ ~~ ~~ 


ମାୟାଧର : କେତେଥର ବାହାରିଲିଣି ବୃନ୍ଦାବନ ଚାଲିଯିବି... ଡୋରି ଲାଗୁନେଇ 
ଜମା । ବେଳକାଳ ଯାହାହେଲାଣି ମତେ ଜମାରୁ ଭଲ ଲାଗୁନି । 
କଣ କହିବି ଭାଇ ! (କଣ୍ଠ ବାଷ୍ରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସିଛି । ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ପକେଇ କହି ଛନ୍ତି ) ସବୁ ଉଚ୍ଜଡ଼ିଗଲ।, ବର ବାଦ୍‌ ହୋଇଗଲ। । 
(ଆଖରେ ଲୁହ) ମୁଁ ନ ମରି କାହିଁକି ବଞ୍ଚରହିଲି ? 

ରଘୁ : କଥାଟି ଫିଟେଇକି କହୁନୁ ମାୟାଧର କଂ ଣ ହେଇଛି ? ମୁଁ ତୋ ଆସିବା 
ବେଳଠୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଛି ଡୁ କେମିତି କାନ୍ଦୁରା, କାନ୍ଦୁରା ଦିଶୁଥୂଲୁ । 
ମତେ ସବୁ କଥା ଗୋଟି ଗୋଟିକି କହ । (ତାଙ୍କର ଆଶ୍ବାସନା 
ଦେବାପରି କଥାରେ ମାୟାଧର କାନ୍ଦିଉଠିଲେ କଇଁ କଇଁ ହୋଇ) 
ଆରେ ଶୁଣ୍‌ ମାନେ - ଏ କ”ଣ ? କଥା କ'ଣ ? କ'ଣ ହେଇଚି 
ତୋର । (ଏଣିକି ଧୋତି ଫେରଟି ଆଖୁରେ ଗୁଞ୍ଜି ମାୟାଧର ବେଶି 
ବେଶି କାନ୍ଦି ଉଠିଲେ । ରଘୁବାବୁ ଚୌକିରୁ ଉଠି ତାକୁ ପ୍ରଵୋଧନା 
ଦେଇ କହୁଥାନ୍ତି ) କାନ୍ଦନା କହ ମତେ ? ମୋ ଭାଇଟା ପରା | ତୁ 
କହିଲେ ସିନା ଆମେ କ”ଣ ଗୋଟେ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତେ... କହ... 
କହ କଣ ହେଇଚି ? ଠାକୁରଙ୍କ ଦୟାରୁ ସବୁ ସୁଧୁରି ଯିବ ମାୟାଧର । 

ମାୟାଧର : (ରଘୁବାବୁ ଙ୍କ ପ୍ରବୋଧନ।ରେ କୋହ କୌଣସି ମତେ ଶାନ୍ତି 
ହୋଇଛି । ) ଆଉ କ”ଣ ସୁଧୁରିଯିବ ? ସବୁତ ଶେଷ ହୋଇଗଲା । 
(ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକେଇ ) ତୁମେ ଗାଁକୁ ଗଲା ଦୋଳବେଳେ ତ ଯାଇଥୂଲ । 
ରାଧାକାନ୍ତ ମଠ ଆଡ଼େ ଯାଇଥୂଲନା ସେଥରକ ? 

ରଘୁ : କି କଥା ମାୟାଧର ! ରାଧାକାନ୍ତ ମଠକୁ ନ ଯାଇ ମୁଁ କ'ଣ ଲେଉଟି 
ପାରିବି ? ତୋ ଘରେ ତତେ ବି ଖୋଢିଥୁଲି । ପୁଅ କହିଲା ବାପା 
ନାନୀ ଘରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ମଠରେ ଛୋଟା ବାବାଜୀ ବି ଦେଖାହେଲେ । 
ହେଲେ ରଘୁ ¦! ସେ ହତଶିରୀ ମଠକୁ ଦେଖୁ ଛାତିଟା ମୋର କ'ଣ 
ହେଇଗଲ ? କୁଆଡ଼େ ଗଲ। ସେକାଳର ଭଜନ, କୀରଁନ, ପୃୂଢା 
ପରବ, ଭାଗବତ ଚର୍ଚା ? ଆମ ପିଲାଦିନେ ମଠର ଯେଉଁ ବଗିଚା 
ଥୁଲା କୁଆଡ଼େ ଗଲା ସିଏ ? କମ୍‌ ମଧୂମାଳତୀ, ଚଂପା, ସୁଗନ୍ଧରାଜ, 
ଜୁଇ, ହେନା, ମଲ୍‌ ଫୁଟୁଥଲ। । ଏବେ ସେ ଗଛବୃଢ୍ଛ ନାହିଁ । ଗୋରୁ 
ଗାର ମେଣ୍ଢା ଚରୁ ଛନ୍ତି ଆଉ ପିଲାମାନେ କ୍ରି କେଟ ଖେଳୁଛନ୍ତି । ମଠର 
ସେଇ ଭଙ୍ଗା ଚାଳିଆରେ ରହୁଥଲା। ଛୋଟା ବାଆଜୀ । ତା ସାଙ୍ଗରେ 


~~ 


ବି ଦି” ଚାରିପଦ କଥା ହେଲି ଦେଖୁଲି ଭାରି ହୀନିମାନରେ ସେ 
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lor ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବିଚରା କାଳ କାଟୁଚି । ( ସେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକେଇଲେ । ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରରେ 
ଆଳାପ ସହ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲ। । ସେ ଫେରିଗଲେ 
ଅତୀତକୁ । ଏବେ ମଂଚ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ କୌଣସି ମଂଚର ଅଗଣା 
ଭାବରେ । ସଂଜ ହେଇ ସାରିଥୂଲ। ! ଘଣ୍ି ବାଢିବା ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣାପଡୂଥୂଲ। ମଂଚରେ ଥୁବା ଠାକୁରଙ୍କର ଆଳତି ଚାଲିଛି । ଆଳତି 
ବନ୍ଦ ହେଲା ।! ଆଳତି କରୁଥୁବା ଲୋକଟିର କଣ୍ଠସ୍ବର କେବଳ ଶୁଭୁଥଲା 
ସେ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଗୁହାରି କରୁଛି । ) 

ସ୍ଵର : ହେ ରାଧା ମାଧବ ! କାହିଁକି ମୋ ପ୍ରାଣ ରଖୁୂଚ । ନେଇ ଯାଅ ପ୍ରଭୁ । 
ସବୁତ ଉଜ୍ଡ଼ି ଗଲାଣି । ନୀତି ହେଇପାରୁନି କି ଭୋଗରାଗ ଟିକେ 
ଲାଗି ପାରୁନି । ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ତୁମେ ବି ଉପାସ ମହାପ୍ରଭୁ । ମଠ 
ଜମିତ ସବୁ ଗାଁଲୋକେ ଖାଇଲେ । ବାଡ଼ି, ବଗିଚା ଉଜ୍ୁଡ଼ି ଗଲା । ଏ 
ଯାତନା ଆଉ ସହି ହଉନି ହେ ରାଧା ମାଧବ । ତୁମ ରୂପା ମୁକୁଟ, 
ରାଧାରାଣୀଙ୍କ ରୂପା ମାଠ ସବୁ ଚୋରି ହୋଇଗଲା । ମତେ ଦୋଷ 
ଦେଲେ ଗାଁ ବାଲ! | ହଉ ଭେକତ ନେଇଛୁ ନାମତ ଧରିଛୁ । (ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ସେଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ସାରିଥୂଲେ ରଘୁବାବୁ । ଶୁଣି ସାରିଥୂଲେ 
ସେଇ କଥା କେଇପଦ । ଆଳତି ଧରି ଛୋଟେଇ ଛୋଟେଇ ସଂଜର 
ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଛୋଟା ବାଆଜୀ ପଦାକୁ ଆସିଛି ଓ ବାରଣ୍ଡାରେ 
ଥୋଇଦେଇଛି ଜଳୁଥ୍‌ବା ଆଳଚତିକୁ । ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ରଘୁବାବରଙ୍କୁ 


କହିଛି- ) 
ଛୋଟା ବାଆଜ୍ୀ : କିଏ ? କିଏ ବାବୁ ସେଠି ଠିଆ ହେଇଚ ? 
ରଘୁ : ମୁଁ... ମୁଁ ରଘୁ ଦ୍ବିବେଦୀ... (ସେ ଆଳତି ଉପରେ ଦୁଇ ହାତ ଦେଇ 


ପରେ ମୁଣ୍ଡରେ ମାରିଛନ୍ତି । ) 

ଛୋଟା ବାଆଜୀ : ( ଅଳତିକୁ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି ) ଆରେ ରଘୁବାବୁ ! କେତେବେଳେ 
ଆସିଲ ? (ସେ ତାଙ୍କ ମଇଲ।ା ଗାମୁଛାରେ ଲୁହ ପୋଛୁଥୂଲେ ।) 

ରଘୁ : ଗାଆଁରେ ଆସି ସକାଳ ବସ୍ରେ ପହଞ୍ଚଲି । ଆଜି ରାତିଟା ରହି 
କାଲି ଭୋରରୁ ଚାଲିଯିବି । ସଂଜରେ ମନ ହେଲା ଇଆଡ଼େ ଟିକେ 
ବୁଲି ଯିବା ପାଇଁ । ମାୟାଧର ଘରକୁ ଯାଇଥୁଲି ଶୁଣିଲି ସେ ତା' ଝିଅ 
ଘରକୁ ଯାଇଛି । 

ଛୋଟା ବାଆଜୀ : (ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକେଇ) ହଁ ଆଉ କାହା ପାଦ ପଡୁଛି ଯେ 
ଏଇଠି । ମାୟାଧର ବାବୁ ଠାକୁର ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଦୈନିକ ଆସନ୍ତି 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ରଘୁ 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୦୯॥ 


ଧଣ୍ଡା ତୁଳସୀ ପାଆନ୍ତି । ଆଉ ଗୀକୁ ଆସିଲେ ତମେ ଏଠିକି ଆସ । 
ଆଉ କଣ ମଠ, ମଠ ହେଇ ରହିଛି ବାବୁ ! ସବୁ ଉଚ୍ଜଡ଼ି ଗଲାଣି । 


: (ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ) ହଁ, ମୁଁ ତାତ ଦେଖୁଛି । ଏକଦମ୍‌ 


ହତଶିରୀ ହେଇଗଲାଣି । ସେତିକି ବି ନୁହଁ, ଠାକୁରଙ୍କ ଜମିଜମା 
ସମସ୍ତେ ମାଡ଼ି ବସିଲେଣି । ଠାକୁରଙ୍କ ଭୋଗରାଗ ପାଇଁ ମାଣେ ଚାଉଳ 
ନାଇଁ କି ଆଠଣା ପାଇସା ବି ନାହିଁ । (ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାରେ) 
ତୁମେ... ଡୁମେ ବଡ଼ ପାଟିରେ ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖେ ଯାହା ଜଣାଇଥୂଲ 
ସବୁ ପଡ଼ିଛି ମୋ କାନରେ । 


ଛୋଟା ବାଆଜୀ : ଭିକ ଦୁଃଖ ମାଗି ଯାହା ଗଣ୍ଡେ ଆଣେ, ସେଇଥୂରେ ନୀତି 


ରଘୁ 


ବଢ଼ାଏ ବାବୁ । ନ ହେଲେ ଗା ବାଲା କେହି ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ ଆଡ଼ 
ଆଖରେ । କି ବେଳକାଳ ହେଲ। ବାବୁ ? ଦେଖୁନ ସାରା ଗାଁରେ 
ବିଜୁଳି ବତୀ ନାଗିଚି । ମଠଟା ଅନ୍ଧାର । ମୋ ପାଖରେ ପଇସାଟେ 
ନାହିଁ କିରାସିନି ଟିକେ ଆଣିବା ପାଇଁ । ବେଳବେଳେ ମୋର ମନ 
ହଉଚି କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି କି ? ହେଲେ ବାବୁ ! ଠାକୁରଙ୍କୁ ଏମିତି 
ଛାଡ଼ିଯିବ। ପାଇଁ ମନ ବଳ୍ୁନି । ମତେ ଯଦି ଯମ ନେଇଯାଆନ୍ତା 
ସବୁଠୁ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା । ଜାଣିଚ ବାବୁ ଅରେ ସ୍ବପ୍ନରେ ମତେ ରାଧାରାଣୀ 
କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି କଂ? ଣ କହିଲେ ? ସରଲବଣୀ ଯେଉଁ କଳାକାହୁଙ୍କ 
ଯଶୋଦାରାଣୀ ଏତେ ସରାଗରେ ବଢ଼େଇଥୁଲେ ତାଙ୍କୁ ଗିନାଏ କ୍ଷିରୀ 
ଦବାକୁ ଏ ଗାଁରେ କଣ ଦୁଧ ଟୋପିଏ ନାହିଁ, ଚାଉଳ ମୁଠିଏ ନାହିଁ । 
ସେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍‌ ଗତ କୋହକୁ ଚାପିରଖୁ ଦୁଇପାପୁଲିରେ ଲୁହ 
ପୋଛିଲେ । ଲୁହ କିନ୍ତୁ ବାଧା ମାନୁ ନଥାଏ । ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ 
ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥାନ୍ତି ହରେ କୃଷ୍ଣର ହରେ କୃଷ୍ଣ... ପରେ 
ରଘୁବାବୁ ଙ୍କର ଆହୁରି ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇ ) କିଏ ଜାଶେ... କ'ଣ 
କାଳିଆ କାହୁର ଇଚ୍ଛା... ଯାହା ସେ କରିବ । (ଏହାପରେ ପୁଣି 
ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହେଇଛି ତାଙ୍କର କୋହ ଓ ଅଶ୍ରୁ । ଏଣେ ଦୃଶ୍ୟଯପଟ୍ଟ ବି 
ବଦଳି ଯାଇଥୂଲା । ରଘୁବାବୁ ମାୟାଧରକୁ କହୁ ଥୁଲେ । ) 


: ସବୁ ବଦଳି ଯାଇଚିରେ ମାୟାଧର, ସବୁ ବଦଳି ଯାଇଚି । କିଏ 


କାହାକୁ ପଚାରୁଛି ? ଭାଇ, ଭାଇକୁ ପଚାରୁନି । ପଡ଼ିଶା ପଡ଼ିଶାକୁ 
ପଚାରୁନି । ମଣିଷ ଠାକୁର ବାକୁରଙ୍କୁ ବି ପଚାରୁନି । ସବୁଠି ଘୋର 
ଶୂନ୍ୟତାରେ ମାୟାଧର ବଞ୍ଚୁବା ଭାରି କଷ୍ଟ । 
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ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର 


ଜନୁର ଚିଳୟଲକ୍ଷ? ମାଛି 


ସଂକଳନଟି ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”, ଅହଲ୍ୟାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ସମାଧ୍‌ ', ‘ସେଇ ବାସେଟ୍‌, ସେଇ ବ୍ରିଫ୍ରକେସ୍‌', ‘ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟସିଂହ” ଓ ‘ଡକ୍କର 
ନୀହାରିକା ଦାସ ସମୀପେଷୁ ' - ଏଇ ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛର ସମାହାର । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
‘ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭି ସାର” ନାଁରେ ସଂକଳନଟି ନାମିତ । ‘ନିବେଦିତାର 
ନୈ ଶାଭିସାର? ଓ ‘ଡକ୍କର ନୀହାରିକା ଦାସ ସମୀପେଷୁ' ଦୁଇଟି ସଂକଳନର 
ନାତିଦୀର୍ଘ ପତ୍ରାକାରରେ ଲିଖୂତ ଗଳ୍ପ ! ଅନ୍ୟ ତିନିଟି ଗଳ୍ପର ଦୀର୍ଘତା ଦଶ ପୃଷ୍ଠାରୁ 
ଚଉଦ ପୃଷ୍ଠା ଭିତରେ । ସଂକଳନର ୫ଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ ୪ଟି ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାରୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲେଖା ଯାଇଥୂବା ବେଳେ ‘ସେଇ ବାସ୍କେଟ, ସେଇ ବ୍ରିଫ୍ର କେସ୍‌” 
ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପୁରୁଷ । ଏଇ ସଂକଳନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 'ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତା ବା 
“ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଅନୁଭବ (ପୃଷ୍ଠା.୩୭) ସହିତ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ବାହ୍ଧିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଖାପଖାଏ ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଏହାକୁ ସଂକଳନର ଆକାର ବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ସଂକଳନର 
ଗଠନ ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଓ ଶେଷ ଦୁଇ ଗଳ୍ପ ମଝିରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ ଗନ୍ପମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସହିତ ଏ ଗଳ୍ପର 
ଅନ୍ତଃସ୍ବରର ବିରୋଧ ନାହିଁ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ସଂକଳନଟି ବିଷୟରେ ନିଜ ଭୂମିକାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ‘ମୋର 
ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି” ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପରେ ଭାବୁଥୁଲି ଆଉ ବୋଧେ ଗଳ୍ପ ପଛ 
ଲେଖୁବି ନାହିଁ ବା ଲେଖ୍‌ ପାରିବି ନାହିଁ । କାରଣ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ବହୁ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ 
ସାରି ଲିଣି ଏବଂ ଆଉ ଗାଳି କର ଦୃଷ୍ଟି ଧରି ଜଗତକୁ ବା ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମନ 
ଡାକୁନାହିଁ । ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାର୍ଗ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଯାଉଛି କ୍ରମେ କ୍ରମେ । ବଞ୍ଚବାର ଧାରା 
ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଯାଉଛି । ଜିହ୍କା ଓ ଲେଖନୀ ଉଭୟେ ସ୍ଥିର କରୁ ଛନ୍ତି - ଆଉ ବକ ବାଜୀ 
ନ କଲେ ଭଲ |! ବକର ବକର ନ ହେଲେ ଭଲ । ଚୃପ୍‌ ହୋଇଯିବା - ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ 
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ଆଖୁବୁଢ଼ି ବସିବା ଭଲ । ପୂଣି ଟିକିଏ ପରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ କିଛୁ ମୋର 
ନିୟତି ମୋତେ ସେତକ କରାଇ ଦେଲା ନାହିଁ । ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ମୋର 
ଜୀବନ ପୁଣି ଏକ ନୂତନ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଆଲୋଡ଼ିତ ସମେତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ମୋତେ 
ଅମୃତ ନିମଜିତ କରି ରଖନ୍ତା - ଆଉ ମୁଁ... ତା” ଅନ୍ତରର ଶୀର୍ଷତମ ପର୍ବତ କନ୍ଦର 
ଭିତରେ ଗୁପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଅମୃତ ଉତ୍ସୁ ଉଖାରି ଦେଇ ତା” ଉପରେ ତିରସ୍ରୋତା 
ଅମୃତର ଧାର ବୃହାଇ ଦିଅନ୍ତି ।।? ଜୀବନର ନୂତନ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା, ଢୀବନର 
ଅପୂର୍ବ ଉପଲବ୍‌ଧ ' ଅନ୍ଧେଷଣ ଏବଂ ନିଜ ଭିତରର ନିକାଞ୍ଚନ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ମୁହୃରଁକୁ 
“ସବୁ ପାଇଛି ଓ ‘ପରମ ପ୍ରାପ୍ତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ବିହ୍ଵଳିତ” କରିବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ହିଁ ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”ର ‘ପରମ ଭଟ୍ଟାକାଂକ୍ଷା' ! 

‘ଅହଲ୍ୟା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମାଧ୍'ର ଅହଲ୍ୟାଦେବୀ ପ୍ରୀତିପୁର ଉଚ୍ଚ 
ଇଂରାଜୀ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ପଚାଶବର୍ଷ ବୟସ୍କା ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ କୁମାରୀ 
ଅହଲ୍ୟା ସାମନ୍ତରାୟ” ! ପଚାଶବର୍ଷରେ ସେ ଅବିବାହିତା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ଉଗ୍ର ଶରୀର ସଂପର୍କର କଳ୍ପନା, ଏକୁଟିଆ” ଓ ଛାଟିପିଟି” ଭାବ ଓ 
ଜୀବନାଭୂତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତର ଦେଇ ଏକ ଅମର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ଉତ୍‌ ଆନ, 
ଯାହା ‘ଆମ୍ମାରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ”, ଯାହା “ଥରେ ଜନ୍ମ ହେଲେ ଆଉ ମରେ ନାହିଁ” 
ହେଉଛି ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵରୂପ । 

“ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟସିଂହ”ରେ ନିଃସଂଗତାର ପ୍ରକାଶକୁ - ‘ଭର୍ଷା' ଅସୂୟାରେ, 
“‘ସ୍ଵେହ ପ୍ରେମ କରୁଣାର” ବିପରୀତଧର୍ମୀ ବିକୃତ ବିକଳ ଭାବନାରେ, ମୃତ୍ୟୁ 
କାମନାରେ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଭୟରେ, ‘ବିଶାଳ ପାତିଆ ମଗରା ଟୋକା” ପ୍ରତି ବିକୃତ 
କାମୋଦ୍ଦୀପକ ଭାବନାରେ, ‘ମଗରା ବାହାପିଆ ଅଭଦ୍ର ଚାକର ଟୋକାଟାକୁ 
ରଖୁଛି... । କାହିଁକି ଟୋକାଟାକୁ ସେ ରଖୁଛି” ଏବଂ ଚାକର ଟୋକାର ମୃତ୍ୟୁ 
କାମନାରେ, ଅସମ୍ଭବ ଅଘଟଣ ଘଟିବା ପାଇଁ ଅଦ୍ଭୁତ ଇଚ୍ଛାରେ “ସେଇ ବିଶାଳ! 
ପାତିଆ ମଗରା ଟୋକାଟା ଆଜି ମରିଯାନ୍ତା କି ! ତାକୁ ସାପ କାମୁଡ଼ି ଦିଅନ୍ତା କି, 
ଗାଡ଼ି ମାଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି କି, ନିଜ ପ୍ରତି ମୃତ୍ୟୁର ଭୟରେ “କେମିତି ବଞ୍ଚବି', ‘ପାଗଳ 
ହୋଇଯିବି - ତା'ପରେ ମରିଯିବି” ଇତ୍ୟାଦିରେ ବୁଝିହୁଏ । ପୁଣି ଏଇ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ମୁଭ୍ତି ପାଇଁ, ଶ୍ରୀମତୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ' ହେବା, ତାଙ୍କୁ ମୋର ସୁନା 
ଭଉଣୀ” କରିବା, ଏବଂ ଶ୍ରୀମତୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଲେଖା ନୂଆ କବିତା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ 
ତାଙ୍କର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ କରୁଣାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଅଜଣା ଅଶ୍ବସ୍ତିରୁ ନିବୃତ୍ତି, ଶ୍ରୀମତୀ 
ରାୟସିଂହଙ୍କ ପାଇଁ ବଞ୍ଚୁବାର ଆଶ୍ବାସନା । 
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“ଡ଼କ୍କର ନୀହାରିକା ଦାସ ସମୀପେଷୁ...”ରେ ଦୁଇଟି ନିଃସଂଗ ଜୀବନ, 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଅନ୍ଧେଷଣରେ ନାରୀପୁରୁଷ ଭେଦରେ ଶରୀର ସଂପର୍କ ଭିତର 
ଦେଇ ଉର୍ଦ୍ଦିକୁ ଗତି କରି ବିନୋଦ ବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନ୍ତରିକତା”, 
‘ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟ” ବୋଲି ମନେ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଡକ୍ର ନାହାରି କାଙ୍କ 
ପାଇଁ ‘ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ, କାରଣ “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭୋଗିବାକୁ 
କେହି ଅଭିଶାପ ପାଇ ନାହାନ୍ତି ' ଏବଂ ଏ ଢୀବନ ଏହିପରି, ଏହା ହିଁ ବାସ୍ତବ ଓ 
ଏତିକିମାତ୍ର ହିଁ ଏ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ।” 

ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗଳ୍ପକାର ଯେଉଁ ସଂଦେଶ ପରିବେଷଣ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା ‘ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର” ଗଳ୍ପର ମୂଳକଥା ଓ 
ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର”? ସଂକଳନର ମୂଳକଥା । ନିଃସଙ୍ଗ ମୁହୁରର ନୂତନ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧୂ ତଥା ଏଇ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ସମ୍ପର୍କର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠି ଏକ 
ନୂତନ ଅନୁଭୂତି, ତୂନନ ଆଶା ଓ ନୂତନ ଆଲୋକର ଅନ୍ଵେଷଣ ଓ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ 
‘ନିବେଦିତ।ର ନୈଶାରି ସାର” ଯାହା ... ସମ୍ଭବ ! ସବୁକିଛି ସମ୍ଭବ । ଭାଗ୍ୟରେ 
ଥିଲେ ସବୁକିଛି ପରମ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର ପରିପୂରଣ ପାଇଁ ସବୁକିଛି ଘଟି ଯାଇପାରେ 
ଶୁଭ ଆଉ କଲ୍ୟାଣମୟ ।’ 

ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂକଳନଟିରେ ପୁରୁଷ ବା ନାରୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ରୂପେ 
ଆମତ୍ମଗାଥାମୂଳକ ଓ ସେ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସମୟ ସୂଚନା ଅତୀତ ଓ ବର୍ଁମାନ 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ଭିତର ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତର ସୀମାହୀନ ସମୟକୁ ପ୍ରସାରିତ । 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ । ଅସଂଖ୍ୟ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ଭିତର ଦେଇ 
ମାନସିକ ସ୍ତରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁ ଭବଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ଭାଷାରେ ଆନ୍ତରିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ନିରପେକ୍ଷତା ରକ୍ଷାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅଧୁକ ମନେହୁଏ । ଭାଷାରେ ସମଧ୍ୃନିତ 
ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର, ଯେପରି ‘ନେତା ଫେତା', ‘ବାବାଜୀ ଫାବାଜୀ”, ବୈଷ୍ଣବ 
ଫୈଷ୍ଣବ”, ‘ବାଣୀ ଫାଣୀ’ ପ୍ରଭୂତି ଗଳ୍ପକାରଙ୍କର ନିତସ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗଳ୍ପଧକାର 
ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ସଂକଳନରେ ପତ୍ରାକାରରେ 
ଲେଖା ଓ ଏହି ଆଙ୍ଗିକ ବା ମାଧ୍ଯମ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ । ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି ଗଳକାରଙ୍କର ଏହା ଏକ ସଫଳ କୃତି । ବହୁ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯରୁ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ପରି ଏକ ଜଟିଳ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏହା କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ 
ମାଧ୍ୟମ । ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଲୋଚନାର ଶେଷରେ, ସଂକଳନର ଆରମ୍ଭରେ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଚିଠି ୩ଟି ବିଷୟରେ କିଛି କହିବା ଉଚିତ ହେବ । କାରଣ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ମତରେ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୧୫ 


“ଏ ସଂକଳନଟିର ପାଠକ ପାଠିକା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିସାରି ଏତକ ପଢ଼ିଲେ ଭଲ 
ହେବ! । ପ୍ରଥମତଃ ମନେହୁଏ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ କୌତୁହଳ, ମତାମତ ଓ 
ଆଲୋଚନା ବା ମର୍ମାନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ତାହା ସହିତ ସଂକଳନର 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣ ବା ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ମନେହୁଏ 
ପତ୍ରଲେଖ୍‌ କାମାନେ ଗଛ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବକୁ ବୁଝିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ସମର୍ଥ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଚିଠିରେ 'ନିବେଦତାର ନୈଶାଭିସାର”ରେ “ନିବେଦିତା 
କିଏ” ଜାଣିବାର କୌତୁହଳ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିଠିରେ “ନିବେଦିତା”କୁ ଅନ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା ସ୍ତରକୁ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଚିଠିରେ 
‘ନିବେଦିତା'କୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରକୁ ଆଣିବାର ଉଜ୍କଣ୍ଠାରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ସୂଚନା ନାହିଁ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟ ନିଃସଙ୍ଗତା' ଓ ଏହା ଏକ 
ଧାରଣା, ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି । ଏ ଅନୁଭୂତି ଏପରି ସୃକ୍ଷ୍ମ ଯେ 
ଏହାକୁ ଜୀବନର ବିପରୀତମୁଖୀ ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ହିଁ ବୁଝିହେବ । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଂସାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର ଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ପରିଣତ 
ବୟସର ମନ, ଏକ ଅଭୁତ ଅଭାବବୋଧ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ଏବଂ ଏହା ଆଧୁନିକ ମନ ଉପରେ ଉଗ୍ର ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରଭାବର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ତେଣୁ 
ଏହା ଗଭୀର ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ, ଦୃଢ଼ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ବା ପାରଂପରିକ ଆଦର୍ଶବାଦ 
ପ୍ରତି ବିମୁଖ । ଉଗ୍ର ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରଭାବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଅତିଷ୍ଠ ଏ 
ମଣିଷ ମନ ଉତ୍କଟ ଯୌନ ଓ ଶାରୀରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବୋଧହୁଏ 
ନିଜର ନିଷ୍ଠୃତି ଖୋଜିବାରେ ଚେଷ୍ଟିତ । 

ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭି ସାର” ସୂଳ ରୂପରେ ନୈଶ ଅଭିସାର ନୁହେଁ, ଏହା 
ନୈଶ ଅଭିସାର ପଥରେ ନିତ୍ୟ ଢ୍୍ଚରିତା, ଚିରନ୍ତନ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିର ମନୋମତ 
ପରମ ପୂରୁଷ ପାଇଁ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେମାକାଂକ୍ଷା' । ଏପରି ପରିକଳ୍ପନା ଭିତରେ 
‘ନିବେଦିତା? କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ନାରୀ ବା ପୂରୁଷ ନୁହେଁ ସେ ଏକ ନୂତନ 
ଜଢୀବନାନୁଭୂତି, ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭବର ପ୍ରତୀକ । 


— AL — 
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ମନନ ଦ/ସ 


ଭାରତୀୟ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମୋର ସୀମାବଦ୍ଧ ଧାରଣା ନେଇ 
ପ୍ରଥମରୁହିଁ ଯଦି ଏକଥାଟି ମୁଁ କହି ବସେ ଯେ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ସ୍ତରର ମାନବତାବାଦୀ, ଦରଦୀ କଥା ସାହିତିୟକ ସାମ୍ପୃତିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକାନ୍ତ କମ୍‌ ଅଛନ୍ତିୟ ତେବେ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ ମୋତେ ମନେ ମନେ କ୍ଷମା 
କରିବାର ବଦାନ୍ୟତା ଦେଖାଇବା ପୂର୍ବରୁ ବିରୁଦ୍ଧ ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଯେ 
କୌଣସି ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଚିନ୍ତିତ ହେବାକୁ ପଡିବ, ଏବଂ ମୁଁ ନିଶ୍ଚତ 
ଯେ, ଚିନ୍ତାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ମୋ ସହିତ ଏକମତ ହେବାହିଁ ସାର ହେବ । 

ଅଥଚ ହାୟ ! ଏଇ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ପାଠକ ସମାରୋହରେ ଆଲୋଚିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ 
କଣ୍ଠରେ ବହୁ ବନ୍ଧୁ ଉଦାର ଭାବରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି, ବାଃ, ବାଃ, ମହାପାତ୍ରେ 
ରସିକ ଲୋକ ଠିକ୍‌ । କିମିତି ହସାନ୍ତି !'? ଏସବୁ ଶୁଣିଲେ ମୋର ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର 
ସେଇ ବିଖ୍ୟାତ ଲାଇନ୍‌ ଦୁଇଟି ମନେ ପଡେ :- 

“ ଶୁଧୁକି ମୁଖେର କଥା ଶୂନେଛୋ ଦେବତା 

ଶୋନେୋନାଇ ଜନନୀର ଅନ୍ତରେର୍‌ କଥା ।”’ 

ପ୍ରଚ୍ନ ଅଗ୍ନିଶିଖାର କୁଞ୍ଚିତ ଧୂମ୍ର ରାଶିର କୁନ୍ତଳ -ସୁଲଭ ଚପଳତାରେହିଁ ଆମେ 
‘ଯଥେଷ୍ଟ ପାଇଗଲୁ? ବୋଲି ଆମତ୍ମ-ପ୍ରସନ୍ନ ! ଯେଉଁ ପ୍ରଖର ପ୍ରଦାହର ତାହା 
ବର୍ହଁଃ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର, ସିଏ ଆମର ଅଜ୍ଞାତ ରହିଯିବ ! କାହିଁକି ? କିଏ ଦାୟୀ ? 

କିଏ ଦାୟୀ ? ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀକୁ ମୁଁ ଦାୟୀ କରନ୍ତି, ସେ ଶ୍ରେଣୀର ଅସ୍ତିତ୍ସ 
ଏଡେ ମ୍ରିୟମାଣ, ଏଡେ କ୍ଷୀଣ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତ୍ଚନୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ନିଜକୁ ଗୋଟାଏ କ୍ୟାରିକେଚାର୍‌ର ଅଂଶ ବିଶେଷ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ସେମାନେ ହେଲେ ଏଭ।ଷାର ସମାଲେ।ଚକ ଶ୍ରେଣୀ । “ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
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ବଳିଷ୍ଠତାର ଅଭାବ ରହିଯାଉଛି, ସେହି ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କପରେ “କାହିଁ ଅଛି କିଏରେ ପୂୁଙ୍ଗବ” “ଭଳି ମିଥ୍ୟାଚାର ସବୁର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବାସ୍ତବିକ କେଉଁମାନେ ? ଯେଉଁମାନେ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ. 
ସେମାନେ ଯେ ଦେଶଦ୍ରୋହ କରୁଛନ୍ତି, ଏକଥା ସେମାନେ ଯଦି ନ ବୃଝୁଛନ୍ତି, 
ତେବେ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ବୁ ଝାଇଦେବା ଜରୁରୀ ଦରକାର । ଏଇସବୁ 
ଗତାନୁ ଗତିକ ଉକ୍ତିର ଶୁକ ସାରୀବତଵ ନିରୀହ ଆବୃତ୍ତି ଫଳରେ ଏକ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ 
ନ୍ୟୁନ -ମନୋଭାବର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଯାଇଛି । ଯାହା ଫଳରେ ଆମର ଗନ୍ତାଘରକୁ 
ଆମେ ଖତଗଦା ମନେ କରିବାକୁ ଶିଖି ପକାଇଛୁ । ଗନ୍ତାଘରର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପଦକୁ 
ଆବର୍ଜ୍ଜନା ମନେ କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରୁ ଦୂରେଇ ରଖିବାର ମୂର୍ଖତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେଇଛୁ । ସମୟ ଗତିରେ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରମାଗତ ଆପାତ -ପରିବଭରଁ ନକୁ 
ସହ୍ୟ କରିବାର ଶଭ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାହିଁ, ସେମାନେ ବି ଯଦି ନିରାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ବିଚାରକରିବେ, ତେବେ ଦେଖିବେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରଠାରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେ ଚମକ୍ରାର କୀର୍ଭି ସମୂହ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି, ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଭାଷାକୁ ଛାଡିଦେଲେ ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେସବୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଆମ ସାହିଡ୍ୟ-କୂୃତିର ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା କାହିଁ ? 
( ଆକ୍ରମଣର ଅଭାବ ନାହିଁ ଅବଶ୍ୟ ) ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରେଣୀର “ବିକାଶ” 
ନ ହେବା ଯୋଗୁଁ ତାର ବିକୃତି”ରେ ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନର ପୂରଣ ହୋଇଛି; ଫଳରେ 
ଆମର ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସାହିତି୍ଯକମାନେ ପରସର କଣ୍ଠ କରଁନ ରୂ ପକ ସାଧୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ତନ୍ମୟ ରହିଛନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ବାହାର ଲୋକେ ଆମ ଭାଷାର ପ୍ରତିଭାକୁ 
ନ ଚିହ୍ନିଲେ ନାହିଁ, ଲଜାର କଥା ହେଲା, ଆମ ନିଜର ବୃହତ୍ତର ପାଠକସମାଜ ଯେ 
ସତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଚିହ୍ମିଲେ ନାହିଁ ! ବହୁ କାରଣରୁ ଆଜିର ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଏକ ଲୋଭନୀୟ ସମୟ । ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଜନସଂଖ୍ୟା ଓ ଜନଚେତନାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ 
କରିବା ପାଇଁ ଆଜି ଶହ ଶହ ନୂଆ ବି ଦ୍ୟାଦାନ ସଂସ୍ଥାର ଗଠନ ହେଉଛି । ସାରା 
ପୃଥ୍ବୀର ଭବିଷ୍ୟତ କେତେ ମେଗାଟନ୍‌ ଶକ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟାଏ ଯୋଡାଏ ବୋମା 
ଉପରେ ନିଭ୍ଭର କରୁନା କାହିଁକି, କେଉଁ ଏକ ଉଦ୍ଦାମ ସୃ, ହାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ 
ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ମାର୍ଜିତ ସମୟ -ସମନ୍ତିତ କରି ତୋଳିବା ପାଇଁ 
ଜୀବନ ସାୟାହ୍ବର ସୈନିକମାନଙ୍କର କି ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରୟାସ ! (ମାଟିଆ ବୁରୁଜ ଓ 
ପୋସ୍ତାର ବିଷଣ୍ଠ ବସ୍ତି ଗୋଧୂଳିରେ ମୁଁ ଦେଖିଛି ଏ ଦୃଶ୍ୟ-ଜୀର୍ଣ୍ ତନୁ ବର୍ଣ୍ଣ ବୋଧ 
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୨୧୮ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ପୃଷ୍ଠାରେ ପରଳ ଗ୍ରସ୍ତ ବାର୍ଵକ୍ୟର ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟି ମୋତେ ବହ୍ଧଳ କରି ଦେଇଛି) 

ଏଇ ମାହେନ୍ଦ୍ର ମୁହୂ ରରେ, ମୋ ମାଡ଼ ସାହିତ୍ୟର ଏଇସବୁ ଆସନ୍ନ ଆଗତ 
ଉଦାର, ହୃ ଦୟବାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ 
କରାଇଦେବ କିଏ ? ହା ମନ୍ଦଭାଗ୍ୟ ! ସମାଲୋଚକ ନାହାନ୍ତି । ତେବେତ ଏମାନଙ୍କୁ 
ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ପ୍ରଲୁବ୍ବଧ କରି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର କଳାବଜାରୀମାନେ ( ଯେଉଁମାନେ 
ଗୁଆଘିଅ ନାମରେ ଅଗର ଭଳି, ଚିନି ନାମରେ କାଚଗୁଣ୍ଡ ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ 
ବ୍ୟାଧୂର ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି ! ) ପ୍ରତାରିତ କରି ନେଇଯିବେ । 

ସମାଲୋଚକ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ' ‘ପାଞ୍ଚ ତୁଣ୍ଡରେ ଛେଳି କୁକୁର? ହେଲା ଭଳି, 
ସମାଲୋଚନାର ଶକ୍ତିରେ ଶାଣିତ ହୋଇ ନଥୁବା ଉପର ଠାଉରି ଆ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସାର ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଯାହା ନୁହେଁ, ତାକୁ ତାହା ହେବାକୁ 
ପଡିବା ଥରେ ଥରେ ବିଚିଡ଼ ନୁହେଁ । ନ ହେଲେ କାରୁଣ୍ୟ ରସରେ ଅନ୍ୟକୁ ଅଭିଭୂତ 
` କରିବାର ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ, ବିଦୁପପର, ଆମ୍ମ-ସମାଲୋଚନାର ସୁତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଅସ୍ତ୍ରର ଅଧୁକାରୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵ । ସ 
କରିଥାନ୍ତେ ଯେ ସେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସ-ବଜାରର ଜଣେ ଲାଇସେନ୍‌ ସପ୍ରାପ୍ତ 
ମାରୁ ଆଡି !“ [ ନୀଳମଣିବାବୁ ମାନନୀୟେଷୁ, ଆପଣ ମୋତେ ଭୁଲ ବୁଝିବେ ନାହିଁ । 
ହାସ୍ୟରସ ଆପଣଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ବଂର ଏଇ 
ବହିଟିରେ ଏ ରସରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଭାବ, ସୁଯୋଗ ସତ୍ସେ ହେବା ଉଚିତ ନଥୁଲା । 
କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏକଥା କହିଲି ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି । ଆପଣ କିଛି ଦିନ ତଳେ ଏକ 
ମାସିକ ପତ୍ରିକାରେ ଓଡିଆ ହାସ୍ୟରସ ସଂପର୍କରେ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇ ନ ଥୂଲେ କି ? ଅବଶ୍ୟ ଆପଣ ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ‘ଅଧ୍ୟାପକ, 
ସେତେବେଳେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଲିଖିତ ଆଇନ୍‌ ଅନୁସାରେ ଆପଣ ସଙ୍ଗୀତ ପାଚିଲା 
କଦଳୀଠୁଁ ଆରମ୍ଭକରି ସାର ଳା ଦାସଙ୍କ ପାଳିତ ବିଲେଇ ଶ୍ନଶ୍ରି ସଂପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ 
ଉପରେ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବାକୁ ହକ୍ଦାର କିନ୍ତୁ ଆଉ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଆପଣ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବା ଅନ୍ତତଃ ସଚରାଚର ଦେଖି ନାହିଁ କିନା ! ତେଣୁ ମନେହୁଏ, 
ବୋଧହୁଏ ପତ୍ରି କାଟିର ସଂପାଦକ ବା ଆଉ କେହି କେହି ଆପଣଙ୍କୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ବେ ଯେ, ଦେଖ ବାବୁ ! ତମେ ହାସ୍ୟରସ ଆସରରେ ନିଶକଟା 
ରାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ମୃତସୈନିକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଭୂମିକାରେ ତମକୁହିଁ ନାଚକୁଦ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପଡିବ । ମୋର ଅନୁମାନ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଥୂଲେ ( ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୁଲହିଁ 
ମୋର କାମ୍ୟ । ) ମୋଡେ କ୍ଷମା କରିବେ ବୋଲି କୃତାଞ୍ଜଳି ପୁଟେ ନିବେଦନ ] । 

ଆଧୁନିକ ସମାଲେୋଚକମାନେ ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲି ଅଟଙ୍କର ଏକ ମତକୁ ପ୍ରତିଭା 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨ ୧୯] 


ନିରୂପଣର ମୌଳିକ ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସେ ମତ ଅନୁସାରେ 
ପରମ୍ପରା ସହ ବ୍ୟ୍ତି ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ସମନ୍ୃ ୟହିଁ ସଜ! ସାହିତି୍ଯିକର ଲକ୍ଷଣ | ଯେତେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଉ, ଯେତେ ଯାହାହେଉ, ପରମ୍ପରାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସାହିତି୍ୟିକର 
‘ମୌଳିକ? ସୃଷ୍ଠି ଆସ୍ତାଳନରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ ହେବ । ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ କଥା | ଆଜିର 
ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଲେଖା ଯେ କରୁଣ ଭାବରେ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ଲିଭି ହୋଇ ଯାଉଛି,ସମୟକୁ 
ଏକ ସିଲଟ ସହିତ ଡୁ ଳନୀୟ କରି, ତାର କାରଣ ହେଲା ଏଇଆ ଯେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଉତ୍ତର -ବିକାଶ ସେ ସବୁ ନୁହେଁ । କାଳ ବୁଢୀର ହର୍‌ ରଙ୍ଗୀ ଥଳିରେ ସେଇ 
ଯଉଁ ଅଜସ୍ର ଚହଟବତୀ, ଚମ୍ପାବତୀର କାହାଣୀଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାଧାନା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହିଁ ସାରଳା ଦାସକୁ ପୁଣି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପୁଣି 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାଳି ନ୍ଦୀ-ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତେ ମହନୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାର, ସେ ସବୁକୁ ହୃଦୟ ଦେଇ ଯିଏ ଭଲ ପାଇପାଇବ, ସେ ଏକା ଯୋଗ୍ୟ 
ପୁଅ, ଯାହାର କଥାବି କାଳକ୍ରମେ ଦିନେ କାଳ ବୁଢୀ ତାର ସୁଦୀବ୍ର ଚକ୍ଷୁରେ କେତେ 
ସାଲୁବାଲୁ ଚିଜ ଭିତରୁ ଠିକ୍‌ ଚିହ୍ମି ନେଇ ପାକୁଆ ପାଟିରେ ହସି ଦେଇ ନିଜର ହରରଙ୍ଗୀ 
ଥଳିଆ ଭିତରେ ପୁଣି ସାଇତି ରଖିବ ଅନାଗତ ପାଇଁ । 

ଏ ଯୁଗର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସେଇ ଯୋଗ୍ୟ ପୁଅଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନ୍ଯତମ ନୀଳମଣି 
ବାବୁଙ୍କର କାହାଣୀଗୁଡିକରେ କେତେ ଅସୁମାରୀ ଯୁଗର ଆବେଗ ସବୁ ଢେଉ ତୋଳେ 
ସତେ ! ଆହା ! ସେଇ ଯଉଁ ମଣିଷ -ବାଘଟା, ଯିଏ କି ସେଇ ଯଉଁ ବାଘ ହୋଇଗଲା, 
ଆଉ ମଣିଷ ହୋଇ ପାରିଲାନି, ସେହି ସବୁ ରହସ୍ୟମୟ ଯୁଗର ଅବଶେଷ-ସ୍ମ ତିଠଁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଚଳନ୍ତା ସମୟରେ ନବତମ ସଂଘାତ ସଂଘର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ ନାମଧେୟ ରେଡିଓ ଯନ୍ତ୍ରଟାରେ କେତେ ଭୁଲା ଅଭୁଲା, ଚିହୁ। ଅଚିହ୍ନା ଯୁଗର 
ସୁର ତରଙ୍ଗ ନ ତୋକଳୃଛି ! ଯଉଁ ସାହି ତ୍ଯିକର ଲେଖା ପଢ଼ି ପଙ୍ୁଁ ସମୟର ଏକ୍ସ, 
ଅଭିଚ୍ଛନ୍ନତା ଅନୁଭବ କରି ନ ହେଲା, ସେ ବା କି ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ? 

ସୁଦୃଢ ପରମ୍ପରା ଭିତରକୁ ଓସାରିଆ ନିଅଁ ଖୋଳି ବସିଛନ୍ତି ବୋଲି ବାବୁ 
ନୀଳମଣି ଏଡେ ନିରାପଦ । ଯେକୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ ( ଏପରିକି ମୋ୍ୁ ବି କମ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ) 
ପାଠକ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବେ, ଯିମିତି ସେ ଯୁଗର ସେଇ ଅସହାୟ “ରେ ବତୀ'ଟିର 
ହତଭାଗିନୀ ଭଉଣୀଟିଏ ଏ ଯୁଗର ସୁମିତ୍ରା । ରେବତୀଟିକୁ କଥା କହିବି ଆସୁ ନ 
ଥୁଲା, ଏଡିକି ଓଲି । ସୁମିତ୍ରା କିନ୍ତୁ ଏ ଯୁଗ କୃପାରୁ ‘ ହସି” ଶିଖିଛି ଅନ୍ତତଃ । ବାପ୍‌ରେ 
ସେ ହସ । ମୋ ପକ୍ଷରେ ( ଯେ କି ସମାଲୋଚକ ନୁହେଁ) ଯୁକ୍ତି ଦେଇ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ 
ବୁଝାଇବା ଯେ ସମ୍ଭବପର ନୁ ହେଁ, ସେ ଅସହାୟତା ପାଇଁ ମୁଁ ନିରୁପାୟ । ଆଉ 
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[୨୨୦] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ରତନାର ବାହାଘରର ଦୃଶ୍ୟପଟ ସବୁ ଭିତରେ କାହିଁ କିମିତି ମିଶିଯାଏ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟ ବାତାବରଣ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି -ଦିଗନ୍ତ । ଯେଉଁ ମାନବି କଡାର 
A ଶ୍ଯ ମମତାର ବନ୍ଧନ ଶକ୍ତି ଆମକୁ ଏ ସମାଜରେ ମଣିଷ କରି ରଖୁଛି, ଯେଉଁ 
ଶଳ୍ତିର ଏକ ପବିତ୍ର ସ୍ତୁରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ କାଳନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ମାଟିର ମଣିଷ, 
ସେହି ଶଳ୍ତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିକାଶ ନାଗରୀକ ପରି ବେଶରେ ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କର 
“ପରାଜୟ” ଆଉ “କଇଁଚ । ଏଡେ ଟାଣ ଯାହାର ପିଠି, ଡାହାରି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଣି ଏତେ 
ମର୍ମଭେଦୀ ହୋଇ ପାରେ ! ଏ ଗଛ ଏବଂ ଆଉରି ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ମାନସିକ ଅନ୍ତଦୂଷ୍ଠିର 
ନିବିତ ପରିଚୟ ନୀଳମଣି ବାବୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପାଠକମାନେ ଏଥର ଗଳ୍ପ ପଢନ୍ତୁ । ଆଉ ଭାଗାକ୍ରାନ୍ତ କରିବି ନାହିଁ (ବା କରି 
ପାରିବି ନାହିଁ) ହେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ! ହେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ- ପରମ୍ପରାର 
ଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରସାଧକ, ପୁଣି ସ୍ବୟଂ ପ୍ରତିଭାରେ ସମୁଜ୍ଵଳ ! ଆପଣ ମୋର ନିବିଡ 
ଅଭି ନନ୍ଦନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ । 


— LM — 
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ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର 


gଫେସର ଯଚ/ୟ ମୋହନ ମାଛି 


ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର! ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଗନ୍ପକାର ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ସକଳନ ଓ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ୧ ୨ଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ‘କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ପରି ୬୦ପୃଷ୍ଠାର ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପ, ପୁଣି ‘ବିହଙ୍ଗର ଉଚାକଂକ୍ଷା’ 
ପରି ୩ ପୃଷ୍ଠାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “ସମୁଦ୍ର ନୀଳକୁଣ୍ଡ ଓ 
ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ଗାଳର ଉପାଖ୍ୟାନ? ପରି କଟକ ସହରର ଗଳ୍ପ ବି ରହିଛି । ତେଣୁ 
ଏ ସଂକଳନରେ ଆଗତ ଦୃଷ୍ଷିରେ ବିଚିତ୍ରତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏ ବିଚିତ୍ରତା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶାରୀରିକ, ଅଥାତ୍‌ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ, ପରିବେଶରେ, ଏପରିକି ଭାଷାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଓ “ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର'ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁଣ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ପାଠକକୁ ଏହି ବାହ୍ୟ ବିଚିତ୍ରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାକୁ ହେବ । ସଂକଳନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ଗୁଣ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ବିଶେଷ 
କରି “ସମୁଦ୍ର ନୀଳକୁ ଣ୍ଡ ଓ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ଵଗାଳର ଉପାଖ୍ୟାନ”ରେ ଏହାକୁ ପ୍ରାୟ 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ଗଳ୍ପର ନାୟକ 
ଗୋଟିଏ ଶୃଗାଳ । ସେ “ଚତୁର ପୁଣି ‘ଅସାଧାରଣ! ( ' ପୁନଶ୍ଚ ଆପଣଙ୍କର 
ଅବଗତି ଲାଗି ମୋତେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ବିନୟର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡୁଛି ଯେ - 
ମୁଁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶୃଗାଳ ନୁହେଁ ।” ) ତେଣୁ ତାର ତୃଷ୍ଣା ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
କୂପ, ବଂାଫି, ତଡାଗ” ପ୍ରଭୃତିର ଜଳ ଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତି ନ ହୋଇ ଏକମାତ୍ର ‘ସମୁଦ୍ଵର 
ଜଳ ' ଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତ ହେବ - “ ମୋର ଏ ତୃଷ୍ଣା ନିଶ୍ଚୟ ସାମୁଦ୍ରିକ ଅଟେ । ତେଣୁ 
ଆପାତତଃ ସାମୁଦ୍ରିକ ଜଳ ହିଁ ମୋର ଅବଶ୍ୟ ପାନୀୟ ଅଟେ ।”' ସମୁଦ୍ରର 
ଅନୁସଂଧାନରେ ତାର ବହୁକାଳ ଅତୀତ ହେଲା ଓ ପରିଶେଷରେ “ଜ୍ଞାନର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରି ଜାଣିଲା ଯେ “ସମୁଦ୍ର ଜଳର ଅଜସ୍ର ଭଣ୍ଡାର 
ଅଟେ ଏବଂ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ ଅଟେ’ ପରିଶେଷରେ ସେ ରଜକର ନୀଳକୁଣ୍ଡକୁ 
ସମୁଦ୍ର ଜ୍ଞାନରେ ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ ନିଜର ଦୂ ଷ୍ଠାକୁ ଶାନ୍ତ କରି ସେହିଠାରେହିଁ 
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୨୨୨ ସାହିଡ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞାନ ଲାଭକଲା - ˆ କାରଣ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଜଳର ଭଣ୍ଡାର ଅଟେ ଓ ତା'ର 
ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ ଅଟେ । ମୁଁ ସମୁଦ୍ରରେ ଅବଗାହନ କରୁ ଅଛି । ଏହି ନୀଳକୁଣ୍ଡ ନିଶ୍ଚୟ 
ସମୁଦ୍ର ଅଟେ” ? ଓ ପରେ ପରେ -“ ଏ ଜଗଡ୍‌ କାହାର ଭାବ ଅଟେ - ଏହି ତର୍ଵ 
ତୁମ୍ଭର ଅଧ୍ଵଗମ୍ୟ ହୋଇଅଛି କି ? ହେ ରଜକସବ୍ତ ! ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ - ବସ୍ତୁର 
ଭାବହିଁ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ସତ୍ଯ ଅଟେ, ମୁଁ ସେହି ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରିଅଛି! କିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ଏକ ସାଧାରଣ ଶୃଗାଳ , ଯାର ତତ୍ଜ୍ଞାନ କେବଳ 
ଶୃଗାଳୋଚିତ ‘ହୁକେ ହୋ” ରାବରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ । ତେଣୁ ଏକ ସାଧାରଣ, 
ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରୁ ଏହି ଶୃଗାଳଟି କ୍ରମଶଃ ଏକ ଅସାଧାରଣ, ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ଓ ଏହି ଉଭୟ ସ୍ତରର ପାରସ୍ପରିକ ଜଟିଳତାରେ ହିଁ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରଧାନ ସୂତ୍ର ନିହିତ । ଏ ସଂଗଠନ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ପରି ଓ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିର 
ସାଙ୍କେତିକତାର ସୂଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଦୀର୍ଘତମ ଗଛ “କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର ରେ ତୀର୍ଥବାସୀ ବାବୁ ଓ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି, ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ କ୍ଷୁଧା, ଡୃଷ୍ଣା, କ୍ଲାନ୍ତିରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ଶାରୀରିକ ନିୟମରେ ଚାଳିତ,-” 
“ଏମିତି ନାଚୁ ନାଚୁ ତାଙ୍କର ପାଟିରୁ କଥା ବାହାରିଲା ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମୁହଁ 
ବଙ୍କାଇଗଲା । ପାଟିରୁ ବାଜୁ ବାଜୁ ହୋଇ ଫେଣ ପରି କଂ ଣ ଗୁଡାଏ ବାହାରି 
ଆସିଲା, ଦୁମକିନା ସେ ତଳେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଓ ଗଳ ଗଳ କରି 
ବାନ୍ତିକରି ପକାଇଲେ”? ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି ହେଉଛନ୍ତି ଏକ” ପ୍ରମୁକ୍ତ, 
ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମା ଏକ ଅପୂର୍ବ, ଆନନ୍ଦପୁଲକାନୁଭୂତିରେ ନିମଗ୍ନ ଓ 
ନିମ୍ନର “ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ମଳମୁତ୍ରବିଷ୍ଠାଦି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କୁସିତ ପଙ୍କାଶୟ ‘ଯେଉଁଠି? କୋଟି 
କୋଟି କୀଟ କଲବଲ ହେଉଛନ୍ତି? ସେଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଏକ ‘ସୁଉଚ ତୁରୀୟ 
ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଅପୂର୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦର ଉଲ୍ଲାସରେ ଅବସ୍ଥିତ । - “ ‘ତାଙ୍କର ଆଖିରୁ 
କେବଳ ଲୋତକର ବନ୍ୟା ବହିବାକୁ ଲାଗିଲା, ତାଙ୍କର ଦେହ ଥରିବାକୁ ଲାଗିଲା, 
ତାଙ୍କର କଣ୍ଠ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ଶୁଭିଲା, ତାଙ୍କୁ ଆଉ କିଛି ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ, ଆଉ 
କିଛି ଶୁଭିଲାବି ନାହିଁ । ଏଇ ସ୍ଵର, ଧ୍ବନି ଓ ତାଳ ଯମକର ଆବେଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ କ୍ରମେ ଏକ ତୁରୀୟ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଉପର ସ୍ତରକୁ ଉଠିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ....ଆଉ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଂସାରର କୌଣସି ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ, 
ଶବ୍ଦ ବା ସ୍ଥର୍ଶର ଚିହ୍ନ ମଧ୍ଯ ରହିଲ। ନାହିଁ ।””? ସେହିପରି ‘ଇତି ଉଚ୍ତଂ 
ଜାରଜେନଂରେ, ନାୟକ ଫେଲକନ୍‌ ଦାସ ଜାରଜ, ଲମପଟ-ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଧ ଭାବରେ 
ସେକସ୍‌, ଯୌନ ଓ ଶରୀରର ଉପାସକ । ପୁଣି ଅନ୍ୟଭାବରେ ସେ ନି ଲିପ୍ତ, 
ନିର୍ବିକଳ୍ପଃ ନିଜର ଜନ୍ମ ବିଷୟରେ; ନିଜର ଖାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ ବା ନିଜର ଶରୀର 
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ବିଷୟରେ କୌଣସି କିଛିରେ ତାର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ; ବା ସେ କୌଣସିଥୂରେ 
ଜଡିତ ନୁହେଁ । ସେ ଖୋଜି ବୁଲିଛି ସେହି “ସିଦ୍ଧ ଗୁମ୍ପା' ଯା ମୁହଁରେ କଙ୍କାଳ 
ବାବା”ର ମୂର୍ଭି ଅଛି ଓ ତାକୁ ଘେରି ରହିଛି ଗୋଟାଏ “ବଙ୍କା ବରୁଣ ଗଛ 
ଏଥୁରେ ତନ୍ତ୍ରର ରହସ୍ୟ ଓ ଆଧୁ ଭୌତି କତାର ସୂଚିତ ଓ ପରିଣାମରେ 
ଫେଲକନ୍‌ର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏକ ଅପୂର୍ବ ମାଡ଼ -ଅନୁଭୂତିରେ ସମାପ୍ତି ଲଭିଛି ଯାହା 
ଶରୀରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବ। ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶରୀରର ଉପାଦାନରେହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ପାରିଛି । - “ କିଏ ସତେକି ମୋର ମୁଣ୍ଡକୁ ଟେକି ଧରି ତାର ସୁକୋମଳ 
କୋଳ ଉପରେ ରଖିଲା । ମୋର ଦେହ ହାତକୁ ଆଉଁସି ଲାଗିଲା, ମୋର 
ଉତ୍ତପ୍ତ ମଥା ତାର ଶୀତଳ କରସ୍ଥର୍ଶରେ ଥଣ୍ଡା ହୋଇ ଆସିଲା, ମୂଁ ଧୀରେ ଆଖି 
ମେଲି ଚାହିଁଲି -ଏ କିଏ ? କି ସୁନ୍ଦର ମୁହଁଟିଏ । ସେ ଆକ୍ଷି ଦୁଇଟିରେ ଶାରଦୀୟ 
ଧାନକ୍ଷେତର ସବୁଜ୍ଚ ନରମ ସ୍ବିଗ୍‌ଧ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଆଶ୍ଵସନା ଓ ତେଜ ଭରି ରହିଥୂଲା 
| ¬ ସେ କର ସ୍ପର୍ଶରେ ଥୁଲା ଲାଳ ପୋଛି ଦେଇନାହିଁ କାଟିଦେଇ କୋଳକୁ 
ନେଇ କ୍ଷୀର ଖୋଇ ଦେବାର ଅନୁଭୂତି ।”' ସେହିପରି ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗର 
ନାୟିକା ମନୋରମାଠାରେ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସେ ସମୟ ଓ ଶରୀର ଉଭୟ ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ । ˆ ‘ସମଗ୍ର 
ମୁଖମଶ୍ଡଳରେ ଗତିଶୀଳ ସମୟ-ରଥଚକ୍ରର କେତେ ଘୋଷରା ବାଟ ରେଖାଙ୍କିତ 
ହୋଇ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶିଲାଣି । ଆକ୍ଷିପତା ତଳେ ତଳେ ଜମି ଆସିଲାଣି ଉତ୍ତର ତିରିଶର 
ପାଉଁଶିଆ ମେଘ, ଓ ବାହାରେ ଶ୍ରାବଣର ଝଡ଼ ଅନ୍ଧକାର ଆହୁରି ନିବିଡ଼ 
ହୋଇ ଉଠିଲାଣି । ଘର ଭିତରେ ଚମ୍ପା, କରବୀର ଆଉ ମଧୁମାଳତୀର ଉନ୍ମତ୍ତ 
ସୁରଭି । ରୋଷେଇ ଘରୁ ସିଝା କୁକୁଡ଼ା ମାଂସର ଆଇଁଷିଅଆ ଗରମ ବାମ୍ଗିଆ 
ବାସ୍ା ମଧେ ମଧ୍ଷେ ଘର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସୁଛି, ଅସହ୍ୟ ଅସହ୍ୟ ଏଇ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାହତ କାମନାତପ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ ରାତିର ବେଦନାର୍ଦ୍ଧ ଅଭିଶାପର ଵ୍ଵାଳା ।'' 
ସମୟ ଓ ଶରୀରର ପରିବେଶରେ ନାୟିକାର ଅନୁଭୂତି ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରସାରିତ । 
ବିଶେଷ କରି ‘ମାତାଜୀର ପରିପୂରକ” ଗନ୍ଧରେ ତାହା ଅଧୂକତର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଛି । କିନ୍ତୁ ସମୟ ଓ ଶରୀର ପରସ୍ତରର ସହଯୋଗୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଏମାନେ 
ବି ପରୀତାଭୀମୁଖୀ ।! ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସମୟର ସ୍ତୋତରେ ଶରୀର ନଷ୍ଟହୁଏ । ତେଣୁ 
ଶରୀର ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମ ଦେଇ ସମୟର କ୍ଷମତାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିଥାଏ | 
ମାଡାଜୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । କିର୍ୁୁ ମନୋରମା ପାଇଁ ତା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କାରଣ ତା'ର ନାୟକ ଅସଫଳ । ପୁଣ୍ଠି ମାତାଜୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମିଳନର ଉଲ୍ଲାସ କିଛି ପରିମାଣରେ ତା'ର ନିଜର ବିଶ୍ଵାସରୁ ସମ୍ଭୂତ ଯାହା କି 
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ମନୋରମା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ମନୋରମା ପାଇଁ ସମୟ ଓ ଶରୀର 
ଏକତ୍ରିତ କହିଲେ ଚଳେ ଓ ସେ ଉଭୟ ଦ୍ଵାରା ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଏଥୁରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ମନୋରମାର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଉଚ୍ଚତର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୂଚିତ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ଅଛି । ପ୍ରଥମତଃ କମଳ 
ସହିତ ତା'ର ଶାରୀରିକ ସମ୍ପର୍କର ନିବିଡ଼ତା କ୍ରମଶଃ ଏକ ପ୍ରାୟ ଅଶରୀରି 
ମାନସିକ ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । “ˆ ସେହି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦର 
ଉଦାର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସମୟର ଆଉ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନଥୁଲା | ...ସେମାନେ ଏକ 
ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ସମୁଦ୍ରର ଅସଂଖ୍ୟ ତରଙ୍ଗ ଭିତରେ ପରସ୍ପରକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ଭିଡ଼ିଧରି ଦୁଇଟି ତରଙ୍ଗ ଭଳି କେବଳ ଆବର୍ଭିତ ହେଉଥୁଲେ । ...ସେମାନେ 
ଫେଣେଇ ଯାଉଥିଲେ, ଫିଟି ଯାଉଥିଲେ, ଲୋଟି ଯାଉଥୂଲେ, ମିଶି ଯାଉଥୂଲେ । 
ସେଠି କେବଳ ଚାଲିଥୂଲା- ତରଙ୍ଗତ, ଉଚ୍ଳସିତ, ଫେନାୟିତ, ସମୁତ୍‌ ଥ୍ତ, 
ବିଚ୍ଛୁରିତ, ଲହରାୟିତ ଜଳରାଶିର ଉତ୍‌ ଥଳ ଉଚ୍ଚଳ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୂତିମୟ 
ଲୀଳା...” ? । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗଟି ପ୍ରଥମଠାରୁ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚତର ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ଏଠାରେ ଶରୀର ନାହିଁ, କେବଳ ଶରୀରର ମାୟା, ସେହି ତ୍ତ ଜ୍ଞାନୀ ଶୃଗାଳର 
ଭାଷାରେ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ‘ବସ୍ତୁର ଭାବ ହିଁ ଏକାମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ସତ୍ୟ”? ଏଠାରେ 
ମାତାଜୀ ଓ ମନୋରମା ଭିତରେ ଆଉ କିଛି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ମାତାଜୀର ପ୍ରସବ 
ବେଦନା ମନେୋରମାକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି ଓ ସେଥ୍‌ ସହିତ ମାତାଜୀର 
ଆତି ଶଯ୍ୟାର କୂତ୍ରିମତ। ମନୋରମାଠାରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସର ଆନ୍ତରିକତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । —“ˆ ‘ଆଉ ତାଙ୍କର ସେହି ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ବାସ୍ତବ, ସତ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟା, ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭୂତି ସବୁ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଗଲ! । 
ତା'ରି ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ମାତାଜୀଟିର ସେଇ ସ୍ବପ୍ନର ବ୍ତଜଗୋପାଳର 
ସନ୍ତାନଟିକୁ , ଯେପରି ସେ ନିଢେଇ ଧାରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଆଉ ଅନୁଭବ ବି 
କରି ଛନ୍ତିଖ ସେଇ ନୁତନ ପ୍ରକଟ ସମ୍ଭାବନାର ମହାନନ୍ଦମୟ ଗୁରୁ ଚାପର 
ବେଦନା”, ତେଣୁ ମନୋରମା ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପରି ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ 
ଅସ୍ଥିର ( ‘ମନୋରମ ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଉଠିଲେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ହାତଗୋଡ଼ ଛାଟିଲେ ।?) କିନ୍ତୁ ଏ ଜନ୍ମ ସାଧାରଣ ଜନ୍ମ 
ନୁହେଁ, ଏ ‘ଅପ୍ରକଟ ଆନନ୍ଦ ଘନମୂର୍ଭିର ବୀଜ ସତ୍ତ, ନିବିଡ଼ ଘନ ଉଦାର 
ମହାନନ୍ଦମୟ ସ୍ୃଢନଶୀଳ ଅନ୍ଧକାରର ଆଲୋଡ଼ନ ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ଏହାର ଆଣଶ୍ଵାସନା ‘ମେଘମୁକ୍ତ ସକାଳର ସତେଜ ସଜୀବ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ତି 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ଅକୁଣ୍ଠ ଆଶ୍ଵାସନା” ପରି । ସଂଗଠନ ଦିଗରୁ ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ” 
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ବୋଧହୁଏ ସଙ୍କଳନର ସବୁଠାରୁ ଜଟିଳ ଗଳ୍ପ । କିନ୍ତୁ ମନୋରମାର ମାନସିକ 
ଅନୁଭବକୁ ତୀର୍ଥବାସୀ ବାବୁ ବା ଫେଲ୍‌ କନ୍‌ ଦାସର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନୁଭୂତିର ବାହ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଗଭୀରତମ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ସ୍ପର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସଙ୍କଳନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଛ ଯେପରି “ବହ୍ାରମ୍ଭେ', ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର 
ବା ‘ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ” ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର 
ସୂଚନା । ‘ବହ୍ଵାରମ୍ଭେ'ରେ ରାମଶଙ୍କର ବାବୁଙ୍କର ସ୍ତଳନ” ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହୁଏତ ସ୍ତ୍ଳନ, ଅର୍ଥାତ ଯାହା ସାମାଜିକ ଓ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର “ରଚିତ୍ର' 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀମାନେ ଆନନ୍ଦିତ | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ସ୍ପଳନ ନୁହେଁ । ଏ ଏକ ନିଶ୍ଚଳ, ଗତାନୁଗତିକ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଉପାୟ— ଯାହା ସଂକୁଚିତ ଓ ସୀମିତ ସେଥ୍‌ରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇ ଏକ ବିଶାଳ, ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନୁ ଭବ । ତେଣୁ କେଶ କେବଳ 
କେଶ ନୁହେଁ — “ଏ ଯେପରି ଅନାଦି କାଳର ତିମିରାୟିତ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚର 
ଘନିଭୂତ ମାୟା ! କିମ୍ବା ଏ ଯେପରି ଅଶେଷ ବୃଷ୍ଟି ଜଳଭାରାନ୍ତିତା ଘନଘୋର 
ଆଷାଢ଼ ମେଘର ସ୍ତରୀକୃତ ଅଞ୍ଜନବିଭ। 8” ? ପରିଣାମରେ ଯାହା ଅସୁନ୍ଦର ତାହା 
ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି, ଯାହା ଗତାନୁଗତିକ ଓ ବିରକ୍ତିକର ତାହା ଚିରାୟତ ଆନନ୍ଦର 
ରସରେ ସିକ୍ତ ହୋଇଛି— “ 'ରାମଶଙ୍କର ବାବୁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲେ, ଏଇ 
ସୁନ୍ଦର ଜହ୍ନର କଅଁଳ ଆଲୁଅରେ ସୁନୀତି କେତେ କଅଁଳ ଦିଶୁଛି । ସତେ ଯେମିତି 
ତାଙ୍କର ବୋକୀ ଆଉ ଗେହ୍ବୀ ଝିଅଟି ! ...ରାମଶଙ୍କରବାବୁ ବାସସଲ୍ୟବିହଳତାରେ 
ହସି ଉଠିଲେ ।”? ସେହିପରି ‘ଅନ୍ୟରୂ ପ-ରୂ ପାନ୍ତରୀରେ ସହରର କ୍ଷୁଦ୍ର, ଦୃ୍ଛ 
ଓ ପ୍ରାଣହୀନ ପରିବେଶରେ ଡାକ୍ତର ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଏକ ବିର୍ତିକର 
ଜୀବନ ହୀନତାରେ ପୀଡ଼ିତ — “ 'ରାଗରେ, ହତାଶାରେ, ବିରଭ୍ତିରେ, ଘୃଣାରେ, 
ଅଭିମାନରେ ସେ ସହରକୁ ପଛ କରି ବସିବେ । ଏ ସହରଟାର ତାଙ୍କ ଲାଗି 
ଆଉ କିଛି ଆକର୍ଷଣ ନାହିଁ । ଏହି ରାକ୍ଷସଂସହର ତା'ର କୋଇଲା ଧୂଆଁ 
ନିଃଶ୍ଵାସରେ ତା'ର ଆବର୍ଚ୍ଚନା କୁଣ୍ଡରେ ପଡ଼ି ଆଟୁପାଟୁ ହେଉଥାଉ ।” ? କିନ୍ତୁ ଏ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟଦିଗରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ” କ୍ରଷ୍ଠାର ଚିନ୍ତା 
ସଂଗେସଂଗେ କ୍ଷୁଦ୍ରତ। ଓ ଡୁ ଚ୍ଛଡା ପରିବର୍େ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶାଳତାର 
ସଞ୍ଚାର ହୋଇଛି ଓ ଯାହା ମୃତ ଓ ବିରଭ୍ତିକର ସେଥୁରେ ପ୍ରାଣର ଗୌରବ ଓ 
ଉତ୍ତେଜନା ଆସିଛି । — ˆ ସେହି ଥୁଲା ପ୍ରାଣପ୍ରଦାୟିନୀ ଅରୁଣାଲୋକ । ପ୍ରତିଟି 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


|୨୨୬॥ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ସନ୍ଧ୍ୟାର ତାରା ଥୁଲା ସିଏ ପ୍ରତିଟି ରାତିର ଚନ୍ଦ୍ରମା । ସେ ଥୁଲା ବର୍ଷାରତୁର 
ମେଘ— ଶୀତ ରଡୁର ଶୀତ ବସନ୍ତର ମଧୂ- ଆଉ ଶରତର ଶୁଭ୍ର ସତେଜ 
ସକାଳମାନ ।” ତେଣୁ ଡାକ୍ତର ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ଏ ନୂତନ ସ୍ତର, 
ଯେଉଁଠି ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିଜଠାରେ ନିମଜିତ— ହୁଏତ ଶିଶୁସୁଲଭ 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ଉଚ୍ଚକିତ ( 'ମଡେ ଏବେ ଦଦ ଦେ, ବୋକ ଦେ, କୋଳଭିତରେ 
ଜାକିରଖ । ମୁଁ ଆଉ ବାହାରକୁ ଯିବି ନାହିଁ । ବାହାରେ ଖାଲି ମାଳ ମାଳ ଡାହାଣୀ 
ଲୋ ମା— ମାଳ ମାଳ ଚିରୁଗୁଣୀ? ), ବା ମୁକ୍ତ ପକ୍ଷୀ ପରି ସେ ଦୂର ଆକାଶର 
ଆନନ୍ଦକୁ ଉଡ଼ିଯିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି “ 'ଯାରେ ଚଢ଼େଇ ଯା ଯା ଉଡ଼ିଯା । ଆହୁରି 
ଦୂର ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯା । ଯା- ଯା ଉଡ଼ିଯା । ମେଘ ଘରକୁ ଯା ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଲୋକକୁ ଯା ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକକୁ ଯା ନକ୍ଷତ୍ର ରାଇଜକୁ ଯା !”? ପରିଣାମରେ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ସହରକୁ ପୁଣି ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ଏ ସହର ପୂର୍ବର ସହର 
ନୁହେଁ, ଯଦିଚ ସାହିବାଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ପୂର୍ବର ସହର । ଡାକ୍ତର ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏ ‘ଛାୟଶୀତଳ”, ପୃଷ୍ଠନ୍ଧିତ? ଓ ଅନାଗତ, ଅପରିଚିତ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ 
ପରି ବେଶ । ଏହି ଅନାଗତ, ଅପରିଚିତର ଅନୁଭବ, ଯାହା କୁସିତକୁ ସୁନ୍ଦର 
କରେ ବା କ୍ଷୁଦ୍ରକୁ ଗୌରବାନ୍ତି ତ କରେ ‘ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ”ରେ ଅଧ୍ବକତର 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗଳ୍ପର ସଙ୍ଗଠନରେ ହୁଏତକୁବୁଜା-କୃଷ୍ଣ ବ। ପିଙ୍ଗଳା-ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ସୂଚନା 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହେବ । କିନ୍ତୁ ସେଥୂ ସହିତ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ଗୋଟିଏ ସୂଳ, ଶାରୀରିକ 
ଜୀବନର ପରିବେଶ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସୃକ୍ଷମ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି “¬ ସଙ୍ଗଠନରେ ପାଖାପାଖି, 
ପରସ୍ତରର ସହଯୋଗୀତାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଦେହର ସନମ୍ତୋଗ ( ‘ତାଡ଼ି ପିଇଥ୍ବ— କୁକୁଡ଼ା ଖାଇଥୂବ | ରାତିଯାକ ମୋ 
ଧୁଅରୁ ରକତ ଶୋଷିବ?/ ) ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅପରିଚିତ, ଅନାସ୍ବାଦିତ ଅନୁଭୂତି 
( 'ରାଧୁଆରେ ସେ ଆଇଥେଲେ ହେଇଟିପରା ଘରଟାଯାକ ମହକୁଛି ! ମୋ 
ଧୂହ ଶୁଙ୍ଘନୁ- ବାସୁଛି ! ଯା ଚାଲିଯା- ଯା ଚାଲିଯା- ଆଉ ମୋର କ'ଣ 
ଦରକାର ଭଲା ?' ) 

ତେଣୁ ‘ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର” ସଙ୍କଳନର ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ଶାରୀରିକ ପରି ବେଶର ବିଭିନ୍ନତା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକ 
ଅନୁଭବର ଏକକତା ଏହି ସଂକଳନର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସଙ୍କଳନରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁୂବା ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି ଓ ଏହି ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ ପୁଣି ନିମନତର ସ୍ତରରୁ ଉଚ୍ଚତର ସ୍ତରକୁ ଆରୋହଣ 
କରିବାର ସାବଲୀଳତା ଓ ପରିଶେଷରେ ଏକ ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଟିସମ୍ଚନ୍ଭ ଜୀବନ ବୋଧର 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏହି ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଗୋଟିଏ 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସ ବା 
ହ୍ୟୁମର । କିନ୍ତୁ ଏ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ହାସ୍ୟରସ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାଦ଼୍‌ ପାଠକୁ 
କ୍ଷଣିକ ଆମୋଦ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନାହିଁ । ଏ ହାସ୍ୟରସ 
ଫକୀରମୋହନ ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ ପରି, ଯାହାକି ଭାଷାର ବିଚିତ୍ର 
ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଯାହାକି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବ ଜୀବନପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀର ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଂଶ, ଯାହା ଫଳରେ ନାୟକ ନିଜ ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ପୁଣି ନିଜର ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେର 
ନିଜକୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ କ୍ଷମତା ଲାଭ କରେ ଓ ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ପାଠକ ସହିତ 
ତା'ର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର'ର ଏହା ହିଁ ପ୍ରଧାନ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ, ଏହାର ଅର୍ନ୍ତଦୂଷ୍ଠି, ଜ୍ଞାନ ଓ ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ, ଯାହାକୁ ନrofun- 
dity କୁହାଯାଏ; ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ସଂକଳନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରଛ ଓ ନୀଳମଣିବାବୁ 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପକାର । 


—L— 
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ଅନର୍ଗଳ ସାହିତ୍ୟ-ପୁରୁଷ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି : ଏକ ସ୍ପରଣାଲେଖ୍ୟ 


ଜଳୁର ରବ କୁମାର ଅନର 


ମୋତେ ଯଦି କେହି ପଚାରିବେ - ଏଭଳି ନାଆଁଟିଏ କୁହ, ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଢେବଳ ଅଟଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ହୋଇ ନଥୁବେ, ସେ ନିଃଶ୍ଵାସ-ପ୍ରଶ୍ବାସରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଧାରଣ କରିଥିବେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ହିଁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥୁବେ, ଏବଂ 
ବଞ୍ଚୁଥିବେ- ଏକାନ୍ତ ରସସ୍ଥିଗ୍ଧ ଭାବରେ - ମୁଁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଯେଉଁ ନାମଟି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବି ସେହି ବିଚିତ୍ର କମା ସାହିତ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ 
୧୯୮୨ ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ-ଲାଭକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ଜ୍ଞାନ କରିବା 
ମୋ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ। 

୧୯୬୮ କିମ୍ବା ୬୯ରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସମ୍ଭେଳନରେ ମୁଁ ପ୍ରଥମ କରି ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଥୁଲି । “ଝଙ୍କାର” ବିଷ୍ଣବ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାଙ୍ଗକୁ ଫଟୋ ଦେଖୁ ଥୁବାରୁ ଚିହ୍ବିବାରେ ବିଳମ୍ବ 
ଘଟି ନ ଥୁଲା । ସେତେବେଳେ “ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ” ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ମୋତେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ତର୍ଶ 
କରିଥୁଲା | ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶମାନ ହାସ୍ୟପ୍ରଧାନ ରସିକତା ଯେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବଗତ 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହା ଢାଣିବାକୁ ପାଇଲି ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ସଂଖୋଳାରୁ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ କକ୍ଷକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନୀଳମଣି ବାବୁ କହି 
ଉଠିଲେ - ଏସ ଏସ ଉଡ଼ିଶ୍ୟାର ଗୌରବ କେତନ” - ମୁଁ ନଜ ହସି ରହି ପାରିଲି 
ନାହିଁ । ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଆଲୋଡ଼ନ କରିଥୁବା ଯେ କେହି ବିଶେଷ କରି 
ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ଯାପକ ଜାଣନ୍ତି, ଏହି ପଦ ପଡ୍‌କ୍ତି କବିବର ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖୁଥୁଲେ ତଜାଳୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସେନ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷପାତ କରନ୍ତି ଅଧୁନାତନ ସମାଲୋଚକ । ତେଣୁ 
ଉଦ୍ଧତିଟି ଯେପରି ଥୁଲା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସେହିପରି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ! ଏହାକୁ ବିଦଷ୍ମ 
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ଚି୍ଭରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମାନନୀୟ ପଠାଣିସାର ଯେଭଳି ଆକର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ତୃତ ହସ ହସିଥୂଲେ 
ଏବଂ ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ମୁଖରେ ସେ ଦରଦୀ ସ୍ମିତଭାବ ମୋର ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ମନେପଡୁଛି । ବିଦ୍ଧାନ ଅଧ୍ୟାପକ ଏମାନେ । ସାହିତ୍ୟକୁ ପଡି, ବୁଝି ଦୋରସ୍ତ 
କରିଥୁଲେ ଏମାନେ । ଆମେ ଏମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ କେଡ଼େ ନିଷ୍ପଭ । | ଏହି ଘଟଣା 
ପରେ ତାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତର ସଂଯୋଗ ଘଟି ନ ଥୁଲା, ଅଥଚ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଓ ରମ୍ୟ 
ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି ମୋର ଆକର୍ଷଣ 
ଘନିଷ୍ଠତର ହୋଇ ଆସିଥୂଲା ! ୧୯୮୨ ଅକ୍ଲୋବର ୧୪ ତାରିଖରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ବିଦ୍ୟାଧର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମୁଁ ବୃତ୍ତି ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ହେଲାବେଳକୁ ସେ ଥାଆନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତରୁ କ୍ରମଶଃ ଘନିଷ୍ଠତା ବୃଵି ପାଇଲା | 
ମୋର ନିଷ୍ଠା ଓ ତପ୍ୂରତାରେ ସେ ଆସ୍ଥା ରଖୁବାରୁ ବିଭାଗୀୟ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସୁରୁଖୁରୁରେ ଚଳିବାକୁ ଲାଗିଲା । କଲେଜର କର୍ମମୁଖର ଦୈ ନନ୍ଦିନତା ମଧ୍ଯରେ 
ମିଳୁଥବା ଅବସର ଗୁଡ଼ିକ ମାନନୀୟ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଓ ନୀଳମଣି ବାବରଙ୍କ 
ସାନ୍ିଧ- ଆଲୋଚନା, ସମାଲୋଚନା, ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ବୌଦିକ 
ଉପଭୋଗ୍ୟତାରେ ପରିଣତ ହେବା ମୋର ଉଣା ସୌଭାଗ୍ୟ ନଥୁଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ମୋର ପିଏବ୍‌ ଡ଼ି ନିବନ୍ଧ-ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ‘ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ? କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ବର୍ଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠଗ୍ରଛ ଭାବରେ 
ସମ୍ମାନିତ ହେଲା । ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ବିଦ୍ଵାନ ରାଜକିଶୋର ମିଶ୍ର ଓ ମୁଁ ନୀଳମଣିବାବ୍ରଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ମାନପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ବକ ସମ୍ବର୍ବନ। ସଭାଟିଏ ଆୟୋଜନ କରିଥୂଲୁ । 
ଅବଶେଷରେ ନୀଳମଣିବାବୁ ଏହି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ବିଦାୟ ଭୋଜିଟିର ଆୟୋଜକ ମୁଁ ଥିଲି । ଅନ୍ପ କେତେଦିନର ବୃତ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କ 
କ୍ରମଶଃ ଘନିଷ୍ଠତର ହେବ। ଭିତରେ ନୀଳମଣିବାବ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟସ୍ତିକ ମହତ୍ତ, 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମୋତେ ଅଭିଭୂତ କରିଥୂଲା। ଦିନକର କଥା, ମୋ ହୃଦୟ 
ପଟରେ ଅଲିଭା ହୋଇ ରହିଛି । ମୋର ପନ୍ନୀ ପୁରୀ ବଡ଼ଶଂଖ ଉଚ୍ଚ ବାଳିକା 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଥୁବାରୁ ମୁଁ ସପରିବାର ସେଠାରେ ବସା ବାଛ୍ଧିଥାଏ । 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସି ବୃତ୍ତି ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ପଡୁଥାଏ । ଅଧୂକାଂଶ ଦିନ ନୀଳମଣିବାବୁ 
ମୋତେ ତାଙ୍କ ମୋପେଡ଼୍‌ରେ ବସାଇ ପୁରୁ ଣା ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡରେ ଆଣି ଛାଡ଼ି ଥାଆଚ୍ତି 
ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଵଭାବ ସୁନ୍ଦର ଆନ୍ତରିକତା ଭରି ରହିଥୂବାରୁ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶର 
ଅବକାଶ ପାଉ ନ ଥୁଲି | ସେଦିନର କଥା, ଠିକ୍‌ କଲେଢ ଫାଟକ ଆଗରେ ବସ୍‌ 
ରହିଲା । ମୁଁ ଓହ୍ଲାଇ କଲେଜ୍‌ ଭିତରକୁ ଯିବା ପାଇଁ ମାତ୍ର ୧୦/୧୨ ହାତ ରାସ୍ତା 
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୨୩୦] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ପାର ହେବାକୁ ଗୋଡ଼ ବଢାଇଲି । ଦୁଇ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲି, କୌଣସି ଦୁତଗାମୀ 
ଯାନ ଯିବା ଆସିବା ଆଖୁରେ ପଡ଼ି ନ ଥଲା । ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ ରାସ୍ତାଟିର ଅର୍ଵାଧୂକ 
ପରିସର ଅତିକ୍ରମ କଲାବେଳେ ରବିଟକିଜ୍‌ ଆଡ଼ୁ ମାଡ଼ି ଆସିଲା ଅତି ଦୁର୍ଵର୍ଷ ଓ 
ଦୁରନ୍ତ ବେଗରେ ଏକ ବୁଲେଟ୍‌ ମଟର ସାଇକେଲ୍‌ । ସେ ଯାନଟିର ଚକା ଘର୍ଷଣ 
ଜନୀତ ଗରମ ପବନ ମୋ ଡ଼ାହାଣ ପାଦ ବୁଢା ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ ପ୍ରାୟ ପୋଡ଼ିଦେଲା 
ଭଳି ଲାଗିଲାପରେ ମୁଁ ପରିସ୍ଥିତି ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଲି । ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଅପାର କରୁଣା ମୋତେ ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁବାରୁ ମୁଁ ସେହିଠାରେ 
ଯୋଡହସ୍ତରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଅଶ୍ରୁଳ ଆଖି ଓ କାତର ହୃଦୟରେ ଆସି କଳାବିଭାଗୀୟ 
ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ପହଞ୍ଚଲି । ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଭାବିତ ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ରମେ 
ଏକମାତ୍ର ନୀଳମଣି ବାବୁ ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । ମୁଁ ସାର୍‌ଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ କୋହ 
ସମ୍ବରଣ କରି ପାରିଲି ନାହିଁ । ମୋ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ନୀଳମଣିବାବୁ ଅତି ବ୍ଯସ୍ତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ମୋ ପିଠି ଆାପୁଡ଼ାଇ ସାନ୍ଧ୍ନା ଦେବାରେ ଲାଗିବା ଭିତରେ ମୁଁ 
କାରଣଟି ବିବୃତ କରିବାରୁ ସେ ମୋତେ କହିଲେ, ˆ ଡକୁର ପ୍ରହରାଜ, କୌରବ 
ସଭା ଲାଞ୍ଚତା ଦ୍ରୌପଦୀ କଥା ଆପଣଙ୍କର ମନେ ଅଛି ?”' ମୁଁ ଉତ୍ତରରେ କାନ୍ଦି 
ଉଠିଲି, ମେ ସହିତ କାନ୍ଦିଲେ ନୀଳମଣି ବାବୁ । ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ଆଖୁରୁ ଧାର ଧାର 
ଲୁହ ବହିଗଲ। ନୀରବରେ । ସେହିଦିନ ପୁରୀକୁ ମୋର କିମ୍ବା ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ 
ପନ୍ନୀଙ୍କର ବଦଳି ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛୁଟି ନେଇ ରହିବାକୁ ମୁଁ କରିଥୁବା ଦୃଢନିଷ୍ପତିକୁ 
ନୀଳମଣିବାବୁ ସ୍ବେହ-ସମ୍ବେଦନା। ବୋଳା ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଚମରେ ବଦଳାଇ ଦେଲେ । 
ଦୃଢସ୍ବରରେ କହିଲେ ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଣିବା ପ୍ରଯନ୍ମରେ ବ୍ରତୀ ହେବାକୁ । 
ତାଙ୍କ ଉପଦେଶକୁ ବିଧୂନିର୍ଦ୍ଦେଶ ରୂପେ ପାଳନ କରି ଅବଶେଷରେ ସଫଳକାମ 
ହେଲି । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କ୍ଵାଟର ପାଇ ରହୁ ରହୁ ରହିଗଲି ନଅ-ଦଶ ବର୍ଷ । 
ତିନୋଟି ଝିଅଙ୍କ ବିବ।ହ-କାର୍ଯ୍ୟ ସେହିଠ।ରେ ସମ୍ପନ୍ନ କଲି । ଏଥୁ ପାଇଁ 
ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ସ୍ବେହାଶିଷ ମୁଁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲି । ମୋ ପ୍ରତି ଅନୁରୂପ ସ୍ବେହ- 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଧ ଅଛି । ମୋ” ବଟାରୁ ପାନ ଖାଇବା ପାଇଁ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ଦ୍ର ହସିତ ବଦନରେ କହନ୍ତି “ ବ୍ରହ୍ମଣୀ କର-ସ୍ୃଷ୍ଟ...”” ମୁଁ ବିଗଳିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି କମି ଗଲା -ଆଖୁରେ କଳାଚଷମା ପିନ୍ଧି ମଧ୍ୟ ଲେଖା-ପଢାରୁ ବିରତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି ନୀଳମଣିବାବୁ । ଏକାନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସାବିତ୍ରୀ 
ମହାକାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ସେ । ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଠା ଗୁରୁ ଭାବରେ କେତେ ଭାବ, 
କେତେ ରସ ଓ କେତେ ଯେ ଚେତନାର ଜାଗୃତି ପାଇଁ ସେ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରୀୟ ସ୍ତମ୍ଭ 
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ସ୍ବାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୩୧ | 


ସାହିତ୍ୟରେ ଧାରାବାହିକ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁ ଛନ୍ତି, ତା'ର କଳନା ସହଜସାଧ୍ଯ 
ନୁ ହେଁ । କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାମିକ ତଥା ଜାତୀୟ ସଚେତନତା, ସଜାଗତା 
ଓ ସୁପ୍ରସ୍ତୁତି ଲାଗି ତାଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ରହି ଆସିଛି ଅନବରତ, ଅବାରିତ ! 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି | ତାଙ୍କର ଅବବୋଧ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ବ୍ଯଞ୍ଜକ, ଉତ୍ତରଳ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଯୋଗିତା କଲାଭଳି 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଛର ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଚମତଵ କାରୀ, ଏଥୁରେ ସଂଶୟର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଦନ୍ଧୀୟ ତାଙ୍କର ସମୀକ୍ଷା କିଭଳି ଭାବ ସମୃଦ୍ଧି ଜାଣିବା 
ପାଇଁ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ରଚନା ପ୍ରତି ମୁଁ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛି । 
ସେଇଟି ହେଉଛି ୧୯୮୫ରେ ପ୍ରଥମ ଓ ୨୦୦୨ରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶନ ଲାଭ 
କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ କବକ “ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ!'ର 
‘ମୁଖବନ୍ଧ । କେବଳ ମୁଖବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ସମୁଦାୟ ଗ୍ରନଛ୍ଧ ସନ୍ିହିତ ଗଳ୍ପାବଳୀର 
ନିର୍ବାଚନ -ବିବେଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକଳକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ବହୁଦର୍ଶୀ 
ବିଚକ୍ଷଣତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁଣାଂଗୁରୁ ବୋଲି 
ମାନିବାକୁ ହୁଏ, । ସମ୍ବେଦନ ସିକ୍ତ, ପରିପ୍ୃକ୍ତ ଭାବରାଜିରେ ସମୃଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ଜଗତ । 

ଯେଉଁଠି ହେଉ ଯେତେବେଳେ ପଛେ ହେଉ ସାର୍‌ଙ୍କ ଦେଖା ମୋତେ ନିୟତ 


ମିଳୁ ଥାଉ, ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନ। କରୁଛି । 
— ML) — 
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ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ବନ୍ଧୁ : 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଣା/ଚନୁ ଜୁମାର ଆଚାଯ 


ନୂଆବର୍ଷରେ ନୂଆ ଚାକିରି ପୁଣି ନୁଆବନ୍ଧୁଟିଏ ପାଇବା ଥୁଲା ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ମୋ ପାଇଁ ସେ ବର୍ଷ । ଜାନୁଆରୀ ୧ ତାରିଖ ୧୯୫୮ ! ସେଦିନ ସକାଳେ ମୁଁ 
ପାରଖେମୁଶ୍ଡି ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ଅଟକିଲି ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ । ସେଠି ସିଭିଲସର୍ଜନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଫିଜିକାଲ ଫିଟନେସ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ହାସଲ କରିବା ଥୁଲା ସରକାରୀ ନିର୍ଦେଶ- 
ପାରଳାର ଗଜପତି କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯାପକ ଭାବେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ । ସକାଳୁ 
ସକାଳୁ ମୁଁ ହାଜର ସିଭିଲ ସର୍ଜନ ଡାକ୍ତର ସୀତିକଣ୍ଡ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘର-ଅଫିସ୍‌ରେ । 
କାରଣ ତୃ ଆବର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ପାଇଁ ଅଫିସ ଛୁଟି ସେଦିନ । ସେଠି ପହଞ୍ଚ୍ବାର ଅଛ୍ନ 
ସମୟ ପରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି । ସେ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ମୁଁ ପୂର୍ବେ 
ଦେଖ ଥଲି ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ । ଦୋଦୋ ଚିହ୍ନାହେଇ ପଚାରିଲି 
“ଆପଣ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ବୋଧହୁଏ ? ମନେ ହେଉଚି ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ଆପଣଙ୍କୁ ଦେଖୁଚି !”' 

“କେବେ ? ନାଟକର ନାଁ। ମନେଅଛି ?', ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ମୋ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ 
ହସିଲେ । ସେଇ ହସଟା ଗୋଟାଏ ଆମ୍ମୀୟତାଭରା ବନ୍ଧୁତା ପାଇଁ ବନ୍ଧନର ସୃତ୍ର 
ଯୋଗେଇ ଦେଲା ହାତକୁ ମୋର । 

“୧୯୪୯-୫୦, ନାଟକର ନୀ : ପ୍ରଜାପତିର ଆତ୍ମହତ୍ୟା... ଆପଣ ସେ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥୂଲେ... ନିଦେର୍ଶନା ବି ! ଆପଣ ଓଡ଼ିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ. ଫାଇନାଲ 
ବର୍ଷ ପଢ଼ିଲ। ବେଳେ ମୋର ଫାଷ୍ଟଇୟର ସାଇନ୍ସ । ଆପଣ ଷ୍ଟ ହଷ୍ଟେଲରେ 
ରହୁଥିଲେ ନ। ? ଢେନେରାଇ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଥଲେ ବୋଧହୁଏ ? କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
୧୯୪୯ରେ ଆଡ଼ମିସନ ନେଇ।ବେଳକୁ ଆପଣ ଗଲେଣି ପୋଷ୍ଠଗ୍ରାଜୁ ଏଟ 
ହଷ୍ଟେଇକୁ, ଓ.ଏମ୍‌.ପି. ଛକ ପାଖ ହଷ୍ଟେଲକୁ... ମୁଁ ବି ସେଇ ଠଡୈଷ୍ଟ ହଷ୍ଟେଲବାଲା... 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୩୩ 


ଶୁଣିଚି ଅନେକବାର ଆପଣଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସଭାରେ, ହାସ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖନ୍ତି ଆପଣ 
ବୋଲି ଶୁଣିଚି । ଆପଣଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନେ ହେଲେ... ରସାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ରବି ରାୟ 
— ମାନେ ଆସୁଥୂଲେ ଆମ ଠୱଷ୍ଟ ହଷ୍ଟେଲକୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ସମାଜବାଦ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରିତ କରିବାକୁ ଆମଭଳି ନୂଆ ନାଁ ଲେଖେଇଥ୍‌ବା 
ପିଲାଙ୍କୁ... ଠିକ୍‌ କହୁଚି ନା ?”? 
ମୋଠୁ ଉଚ୍ଚତାରେ ଚାଖଣ୍ଡେ କମ, ବୟସରେ ସାତ ବର୍ଷ ବଡ଼ ଆଉ 
ସେତେବେଳକୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ନାମରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ସୁନାମ ଅର୍ଢ୍ଚିଥବା ସେଇ ଅମାୟିକ ହସକୁରା ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଟି 
ତା'ପରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ମୋର ବନ୍ଧୁ ପାଲଟି ଗଲେ । ସିଭିଲ ସର୍ଜ୍ଚନ ଡାକ୍ତର 
ସୀତି କଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସରକାରୀ କ୍ଵାର୍ଟର -କମ୍‌ - ଅଫିସ୍ରୁ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ନେଇ ସେଦିନ 
ଆମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ବସ୍‌ ଧରି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଯାତ୍ରା କଲୁ । 
ପରେ ୩ ଜାନୁ ଆରୀ ୧୯୫୮ ସକାଳ ଦଶଟାରେ ଆମର ପୁଣି ଭେଟ ହେଲା — 
ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି କଲେଜ, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ପ୍ରିନ୍ତିପାଲ ଡକୁର 
ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ ରୁମ୍‌ରେ । ଡକୁର ମିଶ୍ର ଆମ ସମୟରେ ଥୂଲେ ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜର ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉ ଓ୍ଡେଷ୍ଟ ହଷ୍ଟେଲର ସୁପରି ନଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡ । ସେ ମତେ 
ଭଲକରି ଚିହ୍ନିଅଲେ ଆଉ ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କୁ ଆହୁରି ବେଶୀ । ତାଙ୍କ ସହିତ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଯୁଲ୍ତିତକ ଛଳରେ ହୁ୍ୟୁମର ଚଳେଇ ସେ ଆମକୁ ସ୍ଵାଗତ କଲେ । ଆମେ ପାରଳା 
କଲେଜର ଅଧ୍ୟାପକ ତାଲି କାଦୁ କ୍ତ ହୋଇଗଲୁ ! ଅଚିରେ ସାରସ୍ଵତ ଭୂମି ପାରଳା 
ଆମକୁ ଆଦରି ନେଲା ତା'ର ଯୁଗଯୁଗର ବହୁ ନବନବ ଉନ୍ନେଷଶାଳି ନୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀର କୋଳରେ । ଆମେ ଦୁହେଁ ସେଠାରେ ତିନିବର୍ଷରୁ ବେଶି ରହିଥୂଲୁ । 
ସେ ସମସ୍ତ ସମୟ ଆମର ଆଦୌ ବୃଥା ଯାଇନାହିଁ । ପାରଳା କଲେଜ ସମେତ 
ସମଗ୍ର ପାରଳାର ସେବାରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠଭାବେ ଅର୍ପିତ କରିଦେଇଥଲୁ ଆମେ । 
ତେବେ ପାରଳାରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପରେ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲ। ମୋର 
ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା । ମୁଁ ଥୁଲି ରସାୟନର ଛାତ୍ର । ଜଣେ କେଲେଜ ଶିକ୍ଷକ ପାଇଁ 
ଶ୍ରେଣୀଗୃହରେ ପାଠ ପଢ଼େଇବା ଏକମାତ୍ର କରଁବ୍ୟ ନୁହେଁ ଗବେଷଣାବିହୀନ 
ଅଧ୍ୟାପନା କଲେଜ ଶି କ୍ଷକର କ୍ୟାରି ଅରରେ ଦିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ! ବିଶେଷତଃ ବିଜ୍ଞଶନ 
ଶିକ୍ଷକର କ୍ୟାରିୟର ପାଇଁ ତାହା ମୃତ୍ୟୁ ତୁଲ୍ୟ । ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ବିଜ୍ଞାନ 
ବିଭାଗର କୌଣସି ଯୁବ ଅଧ୍ଯାପକକୁ ପାରଳା ପୋଷ୍ଟିଂ ଅର୍ଡ଼ର ମିଳିଲେ ସେ କଟକର 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ ସାମନା ଛକରେ ବସି ରୋଦନ କରୁଥଲା— ସଦ୍ୟ ନିର୍ବାସିତ 
ବିରହୀ ଯକ୍ଷ ପରି, କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତ କାବ୍ୟର ! ଅଭିଶପ୍ତ ବିରହୀ ଯକ୍ଷ 
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ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି କରୁଣ ସେ ଦୃଶ୍ୟ । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ ଥୁଲା ତା ପାଇଁ 
ଅଜକାପୁରୀ ଆଉ ସେ ହତା ଭିତର ଲାବରେଟୋର]{ୀ— ତା ବିରହିଣୀ ପ୍ରଣୟିନୀ ! 
ତେଣୁ କଲେଜ ଛକରେ ବସି— ରୋଦନ ହିଁ ସାର ! 

ଏଇଭଳି ରୋଦନରତ ଅବସ୍ଥାରେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ 
ଶି କ୍ଷାବିଭାଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନେକ ବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗର ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ଯୁବ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥୂଲେ (ବା ପ୍ରଥମ ପୋଷ୍ଟିଂପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ) ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
କଲେଜରୁ ପାରଳାକୁ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମୋ ସ୍ଥିତି ଥଲା ଟିକେ ଅଲଗା । ମୁଁ 
ଆସିଥୂଲି ସମ୍ବଲପୁରର ବ୍ରଜରାଜନଗରର କାଗଜକଳ ଓରିଏଣ୍ଡ ପେପରମିଲ୍ବରୁ 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ସ୍ଵ ତଃପ୍ରବ୍ଵତ୍ତ ଭାବେ ଶିକ୍ଷକତା କରିବାକୁ । ସେତେବେଳେ ସରକାରୀ 
କଲେଜର ଲେକଚରରଙ୍କ ଦରମା ଥୁଲା ମାସିକ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ଆଉ ମହଙ୍ଗା 
ଭତ୍ତା ସତେଇଶ ଉପରେ ଅତିରିକ୍ତ ମହଙ୍ଗାଭତ୍ତା ଦୁଇଟଙ୍କା ମିଶେଇଲେ ଗାଏ ମୋଟ 
ଦୁଇଶହ ଅଣତିରିଶ ! ଅଥଚ ପେପରମିଲ୍‌ରେ କେମିଷ୍ଠ ଭାବେ ମୁଁ ପାଉଥୂଲି ଗାଏ 
ମୋଟ ହଜାରେ ପ୍ରତି ମାସରେ । ହଜାରେରୁ ଦୁଇଶହ ଅଣତିରିଶକୁ ‘ପ୍ରମୋସନ! କୁ 
ମୁଁ ବରଣ କରିଥୁଲି କାରଣ ମୋ ପକ୍ଷରେ କୌଣସି କାରଖାନା ଚାକିରି ଥୁଲା 
ଆମତ୍ମାପ୍ରତି ଅବମାନନା ! ପ୍ରାୟ ବର୍ଷେକାଳ ମୁଁ ସେଇ ଅବମାନନାକୁ ବରଣ 
କରିଥୁଲି ବାଧ୍ୟରେ, ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ କେବଳ । ତା” ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ଆସାମର 
ଶିବସାଗର କଲେଜରେ ଥୂଲି ଅଧ୍ୟାପକ (୧୯୫୬-୫୭), ଅଛ ସମୟ ପାଇଁ 
ଯଦିଚ । ମୁଁ ହୁଏତ ସେଇ ଆସାମରେ ହିଁ ରହି ଯାଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେଥର କୌଣସି 
କାମରେ ଓଡ଼ିଶା ଫେରିବା ବାଟରେ ନାଗା ଆତଙ୍କବାଦୀମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାତ ହେତୁ 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଅଟକି ରହିଗଲା— ଅଧ ବାଟରେ । ସାରାରାତି ଓ ତା ପରଦିନ ସକାଳୁ 
ଦିପହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଖୁଆ ଅପିଆ ପଡ଼ିରହିବାକୁ ହେଲ। ଅପନ୍ତରାରେ । ଓଡ଼ିଶା 
ଫେରିବା ପରେ ନିରାପତ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଉ ଆସାମ ଫେରିଲି ନାହିଁ । ପଶିଲି 
ବିରଳା କମ୍ପାନୀର ଓରିଏଣ୍ଡ କାଗଜ କଳରେ । କିନ୍ତୁ କାରଖାନା ଚାକିରି ପାଇଁ ମୁଁ 
ଜନ୍ମ ହେଇନଥୂଲି- ଏକଥା ମତେ ଯେମିତି କିଏ ସଦାବେଳେ କହୁଥାଏ ମୁଣ୍ଡ 
ଭିତରେ ! ଶେଷରେ ଏଇ ପାରଳାକୁ ମତେ ମୋ ଭାଗ୍ୟଦେବୀ ଘେନି ଆସିଲେ 
ଆଉ ଦେଖାହେଲା ଜଣେ ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ସେଇ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଧ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ମୁହୁରଭରେ— 

କିନ୍ତୁ ପାରଳାରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଁ ଯେ ମୋ ରାସ୍ତା ପାଇଗଲି 
ଆଉ ତତ୍‌ କ୍ଷଣୀତ୍ଵ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲ। ମୋ! ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତା ନୁହେଁ | କୁହାଯାଏ 
ବିନା ଗୁରୁରେ ଜ୍ଞାନ ମିନଳେନା । ମୋ ଭଳି ଜଣେ ବିଜ୍ଞାନ ଛାତ୍ର ସେଦିନ କାହିଁକି 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହିଡତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୩୫॥ 


ଅବା ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତା ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କଥା ! କିନ୍ତୁ ସେ ଥଲା ଏକ ଅତ୍ରୁତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ଯାହାକୁ ପଶ୍ତ୍ରାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ ମୋ ପ୍ରତି ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବୁପା ବ୍ଯତୀତ ତାକୁ ଅନ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ପାରେନା | 

୧୯୫୮ ବର୍ଷସାରା ମୋର କଟିଲା ଅନ୍ଧାରରେ ବାଡ଼ି ବୁଲେଇଲା ଭଳି । 
ପାରଳା କଲେଜରେ ବିଜ୍ଞାନରେ ରିସ୍୍ର ତ କୌଣସି ସୁବିଧା ନଥୁଲା । ସାମାନ୍ୟ 
ଇଣ୍ଟରମିଡିଏଟ କଲେଜଟିଏ ସେ, ଯାହାକୁ ମହାରାଜା କୂଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଦସେଇଥୂଲେ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଢେର ପୂର୍ବେ । ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ଏ ଚମଜ୍କାର 
ଗ୍ରେକୋ-ରୋମାନ ସ୍ଥାପତ୍ୟଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ କଲେଜ ବିଲ୍ଡିଙ୍ଗକୁ ରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ 
ନେଲାପରେ, ଆଉ, ସହରଡଠୁଁ କିଛି ଦୂରରେ ମହେନ୍ଦ୍ରତନୟା ନଦୀକୂଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମହାରାଜାଙ୍କ ଭବ୍ୟ ବସନ୍ତନିବାସ ପ୍ୟାଲେସ୍‌କୁ ହସ୍ତଗତ କରିନେବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଏତିହାସିକ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି ପରିବର୍ତେ କ୍ରମାଗତ ହ୍ରାସ ପାଇପାଇ 
ଶେଷରେ ଏ କଲେଜକୁ ନାମିତ କରାଗଲା— ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ପନିସମେଣ୍ଟ 
କଲେଜ ! ପ୍ରିନ୍ତି ପାଲଙ୍କ ସମେତ ଅଧୂକାଂଶ ବରିଷ୍ଠ ଆଉ କେତେକ କନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବାସ୍ତବିକ କର ପକ୍ଷଙ୍କ ଅଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶିକାର ହୋଇ ଏ କଲେଜରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ସେମାନେ ଯାଉଣୁ ଆସୁଣୁ ଞ୍ଷଧ ବିକଳରେ ତାଟିଆ 
କାମୁଡ଼ିଲା ପରି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିକୁ ନିନ୍ଦିବାରେ ହିଁ ନିଜ ମନ ଓରିମାନା 
ମେଣ୍ଟାଉଥୂଲେ । 

ଏଇ ପ୍ରକ୍ତିୟାରୁ ଆମେ ଦୁଇଜଣ ନୀଳମଣିବାବୁ ଓ ମୁଁ, ନିଜନିଜକୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଲୁ । ନୀଳମଣିବାବୁ ଆସିଥୂଲେ ଭଦ୍ରକ ପ୍ରାଇଭେଟ କଲେଜରୁ । 
ସାତ ସାତ ବର୍ଷର ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ସେ ଆସିଥ୍‌ଲେ ପାରଳା ସରକାରୀ କଲେଜକୁ । 
ସେ ସୁଖରେ ନଥୂଲେ ଆଦୌ । ସ୍ତ୍ରୀ ଥୁଲେ ବେମାର । କିନ୍ତୁ ମୋ ପଇଁ ପାରଳା 
ଥୁଲା ଏକ ଆବିଷ୍ଠାର- ଏକ ମୁକ୍ତ ଗବେଷଣାଗାର । ତା'ର ଆଦିମ ଆରଣ୍ୟକତା 
ଆଉ ପ୍ରାଚୀନତମ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଧୂଵବାସୀ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀ ମୋତେ ସ୍ପପ୍ନାଭିଭୂତ 
କରିଦେଲ। । ମତେ ଜଣାଗଲା ମୁଁ ହୁଏତ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ ମୁହଁକୁ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖୁଚି ! ଚାଇଁସ ଡାରୱ ନଙ୍କ ଜୀବନୀରେ ଦକ୍ଷିଣ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାସାଗରର 
ଗାଲାପାଗୋସ ଦ୍ଵୀପ ଦର୍ଶନ ସମୟରେ ପ୍ରାଣୀଜଗତର ବି ବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବରେ ଘଟିବା କଥା କୁହାଯାଏ ପାରଳାରେ ମୋର 
ଅବିକଳ ସେଇ ଆମ୍ମଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥାଏ । ସେ ଦର୍ଶନ ମତେ କାଉଲୁ ବାଉଲୁ 
କରି ପକାଉଥାଏ । ବିକଳ କରି ପକୋଉଥାଏ— ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ! କିନ୍ତୁ କିପରି ? 
ମତେ ତ ଓଡ଼ିଆରେ କିଛି ଲେଖୁ ଆସେନାହିଁ ! ପିଲାଦିନେ କେତେଟା କବିତା 
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|୨୩୬| ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଲେଖୁବା ପରେ ମୁଁ ଯେ ଓଡ଼ିଆରେ କିଛି ଲେଖୁନାହିଁ ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ପରେ, 
୧୯୪୯ରୁ ଏଯାବତ ! ଏପରିକି ବାପାଙ୍କୁ, ଶ୍ବଶୁରଙ୍କୁ, ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ, ନ ବବି ବାହିତା 
ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ଚିଠି ଲେଖେ ଇଂରାଜୀରେ ! ତେବେ ମୁଁ କ'ଣ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଙ୍୍‌ବି ? 
କେତେଥର ଚେଷ୍ଟାକରି ଦେଖ୍‌ଲି ମଧ୍ଯ ମୋର ଇଂରାଜୀ ଲେଖୁବା ଦକ୍ଷତା କେତେଦୂର 
ହାସ୍ୟାସଦ ମୋ ନିଜ ପାଖରେ । ଚିରି ଫୋପାଡ଼ିଲି ସେସବୁକୁ । ତା'ପରେ ? 
ତା” ପରେ ? 

ଦିନେ ଗୋଟିଏ ମାସର ରିଡର୍‌ସ ଡାଇଜେଷ୍ଟ ପତ୍ତି କା ପଢ଼ୁପଢ଼ୁ ଏକ ଚମଜ଼୍ାର 
ଲେଖା ମତେ ବିହୃ ଳିତ କରି ପକାଇଲ। । ସେ ଲେଖାର ଶୀର୍ଷକ ଥୁଲା, 
“ଦେ ଫୁଗ୍ମ୍ୟାନ ହୁ କ୍ରିପୃଡ ଦ ଫ୍ଲିଟ୍‌'”— ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଏକ ନୌଯୁଦ୍ଧର 
ବାସ୍ତବ ଦୁଃସାହସିକ ଘଟଣାର ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ! ମୁଁ ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ କାଗଜ 
କଲମ ଧରି ବସି ଅଡ଼ିଲି ଆଉ ରିଡର୍‌ସ ଡାଇଜେଷ୍ର ସେଇ ଲେଖାଟିକୁ ମୋ 
ନିଜ ଶୈଳୀରେ ପୁନର୍ବାର ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖ୍‌ସାରି ତାକୁ ପଢ଼ିଲି । ଭାବିଲି ୟାକୁ 
ନେଇ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ ଦେଖାଏ ସେ କ”ଣ କହୁଛନ୍ତି ଶୁଣାଯାଉ । 
ଗଲି ତାଙ୍କ ଘରକୁ । ସେତେବେଳେ ଆମେ ଦୃହେଁ ଘରଭଡ଼ା ନେଇଥାଉ ସେଇ 
ଏକା ସାହିରେ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ କରଣ ସାହି ସେଇ ସାହିରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ! 

ନୀଚମଣି ବାବୁ ସେ ଲେଖାଟାକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପଢ଼ୁପଢୁ ହଠାତ୍ର 
ଅଟକିଲେ । କାଗଜରୁ ମୁହଁ ଟେକି ମତେ ଅବାକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁଲେ । ପରେ 
ପଚାରିଲେ, “ତମେ ବିଜ୍ଞାନରେ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ କାହିଁକି ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳ୍ପ ?”” 
ପୁଣି ଆରମ୍ଭ କଲେ, ˆ ଜଗତର ସବୁ ଯଶ ଖ୍ୟାତି ତ ତମକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଚି 
ଏତେ କାଳ ! ତମେ ବୁଝିନ ତମ ନିଜ ପ୍ରତିଭା ମୁଁ ବୁଝିଚି ! ଆଜିକୁ ବର୍ଷେ 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଆମେ ସାଙ୍ଗ ହେଲେ ! ସାଇକେଇ ଚଢ଼ି ସାରା ଅଞ୍ଚଳ ଭ୍ରମିଲେ— ଏ 
ଦିଗନ୍ତ ବି ସ୍ତାରୀ ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତର ଶୋଭା ଦେଖୁଲେ ! ଏ ସହରର ଅନ୍ଦିକନ୍ଦି ବୁଲି 
ମଣିଷର ଏନ୍ମଡ଼ିଶାଳା (ତମ ଭାଷାରେ ) ମଧ୍ଯ ଦେଖୁସାରିଚେ । ପୁଣି ପାରଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ତେଲୁଗୁ କଳିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ମିଶେଇ କଲେଜରେ 
ଡ୍ରାମା କଲେ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ମତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ସଭା ଆୟୋଜନ 
କଲେ, ପାଠାଗାର ତିଆରି କରିବାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭ।ଇଲେ, 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ କରି ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ନାମରେ 
ନାମିତ ନୂଅ ଟାଉନ ହଲ୍‌ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରାଇଲେ ରାଜ୍ୟପାଳ ସୁଭ୍ତାଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, 
ପୁଣି ସେଇ ସଭ।ରେ ରାଜ୍ୟପାଳକୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିବାକୁ ଅମେ ପଶ୍ତିତ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୩୭| 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାଳି ଜାର ନାଟକର ଛାୟାନୃତ୍ୟର ସେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଟେକ୍୍‌ନିକ୍୍‌ 
ଉଭଭାବନ କରି ତୋବା କଲେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କୁ ? ସବୁ କଲେ କରିବା ଆହୁରି । 
କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଭିତରେ ମୁଁ ଗୋଟାଏ ଜିନିଷ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲି ଯହା ତମକୁ ଦିଶୁ ନାଇଁ ! 
କ”ଣ ସେ ଜିନିଷ ଜାଣ ? ସେଇଟା— ତମର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଉ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଇଡି ଅମ ପ୍ରୟୋଗ... ଯେମିତି ହେଇ ଏଠି ଏ ଲେଖାରେ... !”? ମୋ 
ଲେଖାଟା ଉପରେ ବିଧଵବବଦ୍ଧ ତର୍୍ଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ ସେ । 

ମୋର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖାଟାକୁ ମୋ ଅଖୁ ଆଗରେ ହଲେଇ ହଲେଇ ସେ 
ଗମ୍ଭୀର ହୋଇଯାଇ କହିଲେ, ˆ ଶାନ୍ତନୁ ! ବିଜ୍ଞାନରେ ଗବେଷଣାକୁ ମନରୁ ବିଦାୟ 
ଦିଅ ଏଇ ମୁହୂରଁରୁ ! ସେଇଟା କ'ଣ ଶେଷ କଥା ? ଏ ଜଗତଟା ବୈଜ୍ଞାନିକର 
ଏକା ନୁହଁ ! ତମେ ତିଆରି ହେଇଚ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ! ବାୟା ବୁଵି ଛାଡ଼ | 
କଲମ ଧର ! ତମର ପାକଳ ହାତରେ ଅଭୁତ କାମ ହବ ବୋଲି ମା” ଶାରଳା 
(ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ କି ଶ୍ରୀମାଙ୍କୁ ଆମେ ଦୃହେଁ ଜାଣିନଥୁଲୁ ) ତମ ହାତକୁ 
ଆଜିଯାକେ କଲମ ଦଉନଥୂଲେ ! ତମର ଟାଇମ୍‌ ଆସିଗଲା— ଚଲାଅ ଏଥର 
କଲମ !...” 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ! ସେଇ ପ୍ରେରଣାଟିକୁ ସତେ ଯେମିତି ଅପେକ୍ଷା କରି 
ବସିଥ୍‌ଲ। କୋଉ ଦିବ୍ୟସତ୍ତା ମୋ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ! ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶକୁ ବିବେକାନନ୍ଦ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲାପରି ମତେ ଜାଗ୍ରତ ଆଉ ଉଡ଼ିତ କରିଦେଲା | ବିଷ୍ଫୋରଣ ଘଟିଲା 
ସୃଜନଶୀଳତାର ମୋ ଭିତରେ । ୧୯୫୯ରେ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମୋର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ଆସନ୍ତାକାଲି ଆଉ ଝଙ୍କାରରେ ! ମୋ ଢୀବନର ଗତିପଥ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବଦଳିଗଲା । ମୁଁ ଦିନରାତି ଟେବୁଲ୍‌ ପାଖରେ କାଗଜ କଲମ ଧରି ବସିଲି ବା 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି କଲେଜର ସେଇ ବିପୁଳ ଗ୍ରଛାଗାରରେ ବସି ୱାଲଁଡ କ୍ଲାସିକ୍‌ସ 
ପଢ଼ିବାରେ ନିମଜିତ ରହିଲି । ପରେ ପରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ତନୟା ନଭକୂଳରେ ଏକା 
ଏକା ଘଣ୍ଟାଘଣ୍ଟା ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟରେ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ବସି ପ୍ରକୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ନୀରବ 
ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନ କଲି ! ଏସବୁର ଜାଗତିକ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବାରେ ମଧ୍ଯ ବେଶି 
ବିଜମ୍ବ ହେଲା ନାହିଁ । ମିଳିଲା ପ୍ରଥମ ବିଷୁବ ( ଝଂକାର ) ପୁରସ୍କାର ୧୯୬୧ରେ ! 
୧୯୫୯ରୁ ନରକିନ୍ନର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଇଥୁଲା ! ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ। ୧୯୬୨ରେ । 
୧୯୬୧ ଓ ୧୯୬୩ରେ ଲାଗଲାଗ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର, 
ସେଇଠି ନରକିନ୍ନର ପାଇଲା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୬୨ - 
୬୪ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ୧୯୭୦ରେ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ 
ଉତ୍ସବରେ ) ! ଏହିଠାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହେଇ। ମୋର ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବେ । 
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|୨୩୮| ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ନରକିନ୍ନରର ପ୍ରଥମ ସମଝଦାର ପାଠକ ଅଲେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ । ପାଣୁଲିପି ପାଠବେଳେ ମତେ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ସାହିତ କରି କହୁଥିଲେ ସେ 
“ଏଚ୍ର ରୋମାରୌଲାଙ୍କ ଜା ଖ୍ରିସ୍ତଫ !” 

ନୀଳମଣି ବାବୁ ଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସେଇ ମାହେନ୍ଦ୍ର ବେଳାର ସାକ୍ଷାତ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ସଂପର୍କରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଗଢାରୁ ଦମ ପାଲଟିଛି ୧୯୫୮ରୁ ଆଢି ୨୦୦୪ 
ମସିହା ଭିତରେ । ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏ ସଂପର୍କ । ପାରଜାରେ ନୀଳମଣିବାବ୍ରଙ୍କର 
ବହୁତ ଗଳ୍ପ ଓ ଖଣ୍ଡେ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଧରା ଓ ଧାରା? ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଚାଙ୍କର 
ସବୁଠୁ ଭଲ ଗପ— ‘କପେତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋର”, ‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ? ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପ ମତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା । ମଣିଷର ମୌଳିକ ଇମୋସନ ପାରିବାରିକତାକୁ, 
ସାମାଢିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମ ନକରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଯେ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କର ଏ ଗଳ୍ପରୁ 
ମୋ ନିଜର ଆମ୍ମୋପଲଵ୍ଧି ହେଲ। । ନୀଳମଣିବାବୁ ତଥାପି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମାଢିକତାକୁ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ନରକିନ୍ନରରେ ମୁଁ ଲେଖୁଆାଏ 
ଜର୍ଜର ଚରିତ୍ର ଯାହାର କୌଣସି ପାରିବାରିକ ସାମାଜିକ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ନଥୁଲା | ସେ 
ନିଜର ପରିଚୟ-ବିହୀନତାକୁ ହିଁ ପୁଞ୍ଜିକରି ବଞ୍ଚଶିଖୁଥୁଲା । ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର 
ସେଇ ବୃ ହତ ଉପନ୍ୟାସ, ‘ତାମସୀ ରାଧା? ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ୧୯୬୪-୬୫ରେ | 
ସେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥୁବ।ବେଳେ ଏକ ଧମ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଲେ 
କମ୍ୟୁନି ଷ୍ଟବଂଦ ନେଇ । ସେତେବେଳକୁ ଭାରତ ଚୀନ ଯୁଦ୍ଧ ସରିଥାଏ । ମୁଁ 
୧୯୬୩ରେ ପାଟନାରେ ଏନ୍‌ .ସି.ସି. ଅଫିସର ଟ୍ରେନିଂ ନେଉଥାଏ । ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି 
ଲେଖୁ ଥୁଲି ଚୀନର କମ୍ୟୁନି ଷ୍ଟବା।ଦର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଉ ଗଣତନ୍ତ ସପକ୍ଷରେ ! ଏଇ 
ଚିଠିଟା ତାଙ୍କ ତାମସୀରାଧା ଉପନ୍ଯାସକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କଲ। ସେ ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଚନ୍ତି ମୋ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ଲେଖାରେ । ଆମର ସଂବନ୍ଧ 
ଏହିପରି ପରସ୍ପରକୁ ପରିପୂରକ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଆସିଚି ଆଜିଯାକେ । 

ଏଇ ଦୀର୍ଘ କାଳର ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ବିବରଣୀ ଦେବା ଏ 
ଭେଖାଟିର ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ କହିବି ଯେ ଏଇ ସାରସ୍ଵତ ସଂପର୍କ କୌଣସି 
ସମୟରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂପର୍କ ଆଡ଼କୁ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନାର ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ କରିବା ଏ ସଂପର୍କର ଉଦେଶ୍ୟ 
ନଥୁଲା କେବେହେଲେ । ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ଆମକୁ ଦେଲା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଚେତନା ଯାହା 
ଫଳରେ ଆମେ ସୃଷ୍ଟିକଲୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସେ ସମୟର ନୂଆ 
ରାଜଧାନୀ ବୋଲାଉଥୁବା ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୧୯୬୦ ଦଶକରେ । ସେ ବୃହଭର 
ସମାଜରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି ସମୟକ୍ରମେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ନବୀନ ଲେଖକ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୩୯] 


ଯୋଉମାନେ ନୂଆ ରାଜଧାନୀକୁ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ବାସସ୍ଥାନରେ ପରିଣତ କରିଥୂଲେ 
୧୯୬୦-୬୧ ପରବର୍ରି ଓ ପୂର୍ବରୁ; କିନ୍ତୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ସେମାନେ ଥୂଲେ 
ପରସରଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ । 

୧୯୬୧ରେ ମୁଁ ପାରଳାରୁ ବଦଳି ହେଇ ଆସିଲି ଭୁବନେଶ୍ବର । ନୀଳମଣି 
ବାବୁ ପାରଳାରୁ ବାରିପଦା ଦେଇ ପହଞ୍ଚଲେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୧୯୬୪-୬୫ରେ | 
ଆମେ ଦୁହେଁ ଏକାଠି ହେବା ପରେ ଆମର ପ୍ରଥମ କାମ ଥୂଲା— ଗୋଲାମ 
ନଗର ବେୋଲ।ଉଥୂୁବ। ସେ ସମୟର ସୁନ୍ଦର ମନେ।ରମ ଉଦ୍ୟାନ ନଗର 
ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ଏକ ସୁସଂପର୍କିତ ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ ସହରରେ ପରିଣତ କରିବା । ସେଇ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ଘରୋଇ ସାହିତ୍ୟ ଆସର ସୃଷ୍ଟିକଲୁ, ଯାହାର 
ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ରହେଲା। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୁର ନମ୍ବର ୟୁନିଟ୍‌ ନିବାସ । ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେଠି ସାହିତ୍ୟ ଆସର ବସିଲା ଯେଉଁଠି ଆମେ ଚାରି ପାଞ୍ଚଜଣ 
ବରାବର ଏକାଠି ହେଲୁ । ସେମାନେ ହେଲେ, ଗୋପୀବାବୁ, ବାମାବାବୁ, କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଶରତ ମହାଚର୍ତିୟ ରାଜକିଶୋର ପାଣି ଏବଂ କେତେକ କଟକୀ 
ସହିତି୍ୟକ । ସେତେବେଳେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ତି ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ 
ଘରକୁ । କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସେ ଯୋଉ ଧୂମ ଉଠେ ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ଦାଣ୍ଡଘରେ 
ଯାହାକୁ ବାହାର ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି ସେ ଘରେ ମାଡ଼ପିଟି ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି ହୁଏତ 
ସେଭଳି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନାରେ ସୀତାକାନ୍ତ ପଶିବା ମନେ ପଡୁନି । 

ଏ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଯଦିଚ ଗୋପୀବାବୁ ଥୂଲେ, ତଥାପି ଏ 
ଚକ୍ରକୁ ବଞ୍ଚେଇବା ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥୁଲୁ ଆମେ— ନୀଳମଣି ବାବୁ ଓ ମୁଁ । ସମୟକ୍ରମେ 
ଏଇ ଘରୋଇ ବୈଠକ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ।ା— ଲେଖକ ସାମ୍ଭୁଖ୍ୟକୁ 
୧୯୭୮ରେ | ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ତା'ର ଆବାହକ ଥୂଲି ମୁଁ ଆଉ ସଭାପତି ଥିଲେ 
ଅଖୁଳ ମେ।ହନ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଏ ସାମ୍ଭୁଖ୍ୟର କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବୈଠକ କେନ୍ଦ୍ର 
ନଥୁଲା ବା ଏହା ଏକ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟକୁ ଆଖେଇଥୂବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ନଥୁଲା । 
ବରଂ ସରକାରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତିୟକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା 
ଏହା ଥୂଲା ଏକ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସଂସ୍ଥା । ଫ୍ରୀୟ ଦୁଇବର୍ଷର ସକ୍ରିୟତା ପରେ 
ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ବନ୍ଦ ରଖୁବାକୁ ହେଲ। । ସେ ବିଷୟ ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ସିଂକ୍ଷିପ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଭିତରେ ମୋର ବନ୍ଧୁ ନୀଳମଣିବାବୁ ବରାବର 
ମୋତେ ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନୈତିକ ସମର୍ଥନ ଓ ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇଥୂଲେ । 

ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସାରସ୍ବତ ସହଯୋଗର ଅନ୍ଯ ଏକ 
କ୍ଷେତ୍ରଥୁଲା— ଝଂକାର ସଂପାଦନ! ! ୧୯୬୭ରେ ଡକ୍ସର ମହାତାବଙ୍କ ଜନକଂଗ୍ରେସ 
ଦଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପାର୍ଟି ସହିତ ମିଳିତ ସରକାର ଗଢ଼ିବା ସମୟ ସେ ! 
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| ୨୪୦ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ମହତି।ବବାବୁ କ୍ଷମତାକୁ ଆସିଲ। ପରେ ଝଂକାର ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର 
ନବୀକରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହାତକୁ । ସଂପାଦକ ଭାବେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆଗଲ। ଆଉ ସଂପାଦନା ପାଇଁ ଗଢ଼ାଗଲା। ଏକ ଉପଦେଷ୍ଟା ବୋର୍ଡ଼ । 
ଏଥୁରେ ମତେ ଅନ୍ତଦୁ କ୍ତ କରାଯାଇଥୂଲା। ଜଣେ ସଭ୍ୟ ଭାବେ । ପ୍ରାୟ ଚାରିବର୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତି ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଚଳିଲ। । ଝଂକାରର ହେଲା ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ଅଦୁ୍ୟଡ୍ରାନ । କିନ୍ତୁ ୧୯୭୧ରେ ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟପରିବରଁନ ସହିତ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବଦଳି ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲା । 

ଝଂକାରକୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ସଂପାଦକ ଭାବେ ଯେଉଁ ନବଜୀବନ 
ଦାନ କରିଥୁଲେ ତାହା ଅନନ୍ୟ । ଏଇ ସମୟ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ 
ପୀଡ଼ିର ସାହିତ୍ୟିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଇ ଗୌରବ ମଶ୍ତିତ 
ସମୟଟା ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଏତେ ଭଲ ନଥୁଲା । ଗୋଲାପ 
ସହିତ କଣ୍ଟାକୁ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ହୁଏ | ଯେଉଁ ମହତାବ ଏତେ ସରାଗରେ ଆମକୁ 
ଝଂକାର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲେ ସେ ପୁଣି ଦାୟିତ୍ଵ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ନୀଚ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କୁ ଲଗାଇଦେଲେ ନୀଳମଣିଙ୍କ ପଛରେ । ସେଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର 
ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ବନ୍ଧୁର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା । ସେଭଳି ସାହାଯ୍ୟ ମୁଁ ଅକୁଣ୍ଠିତ ଭାବେ 
ଦେଇଥୁଲି ତାଙ୍କୁ । 

ମନେପଡ଼େ ୧୯୬୭ର ବିଷୁବ ମିଳନ ଉତ୍ସବ । ଏହାର ଉଦ୍‌ ଘାଟକ ଓ 
ପ୍ରଥମ ସନ୍ଧ୍ୟା ସଭାର ସଭାପତି ଭାବେ ମତେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ କରିଥିଲେ ମହତାବ 
ବାବୁ । ସେ ସଭାର ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ଥଲେ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର | 
ନୀଳମଣି ବାବୁ ଝଂକାର ସଂପାଦକଭାବେ ଆମକୁ ଅତିଥ ଭାବେ ସ୍ଵାଗତ କଲେ । 
ମହତାବ ବାବୁ, ବନମାଳୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତିର ତତ୍‌ କାଳୀନ 
ସଂପାଦକ ), ଜଗଦୀଶ ପାଣି ( ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ନବନି ଯୁକ୍ତ ମ୍ୟାନେଜର ) ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ 
ମଣ୍ଡନ କରିଥଲେ । ଏକ ନୂଆ ଉତ୍ସାହରେ ଆମ ପୀଢ଼ିର ଯୁବ ସାହିତି୍ୟକମାନେ 
ମହତାବଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଆଉ ସାଂସ୍କୃତିକ ନେଡତ୍ସକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲୁ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ଉତ୍ସାହ ମଉଳି ଯାଇଥାଏ ୧୯୭୧-୭୨ ସୁଦ୍ଧା । ଦିନେ ମହତାବ ବାବୁ 
ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କୁ ସୂଚନା ଦେଲେ— ଝଂକାର ସଂପାଦନା ଛାଡ଼ । ସେ ଛାଡ଼ିଲେ 
ଝଂକାର । ତା ସହିତ ମୋର ବି ସଂପର୍କ ଆଉ ସେତେ ରହିଲା ନାହିଁ ଝଂକାର, 
ସହିତ । 

ସେଇ ୧୯୬୭ ଥୂଲା ଯୁବ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ବର୍ଷ । ସେ ବର୍ଷେ ମତେ ଓଡ଼ିଶା 
ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀର ଉପସଭାପତି ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଥୁଲେ ସମ୍ମିଳନୀର 
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. ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୪୧॥ 


କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କମିଟି, ଭଦ୍ରଖରେ ଅନୁଶଷ୍ପିତ ସଭାରେ ! ସେ ସଭାରେ ମୁଁ ନିଜେ 
ଉପସ୍ଥିତ ନଥୂଲି । ଜୀବନ ପାଣି ସଭାପତି ମୁଁ ଉପସଭାପତି । ପରବର୍ଷ, 
୧୯୬୯ରେ, ସମ୍ବଲପୂରରେ ହେଲା ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀର ବାର୍ଷିକ ସଭା । 
ପ୍ରଥମ ଦିନ ଭଲରେ ଗଲା | ଦ୍ବିତୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟା ଅଧ୍ୟବେଶନର ସଭାପତି ମୁଁ । ମଞ୍ଚର 
ଭାଷଣ ଦେବାକୁ ଜଣ ଜଣ କରି ବକ୍ତାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଲି ମୁଁ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବୀଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ କଲି । ସେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଭାଷଣ ଦେଇ 
ଚାଲିଲେ । ନିର୍ଵାରିତ ସମୟରେ ଘଣ୍ଟି ବଜେଇବାରୁ ସେ ବିରକ୍ତ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
ପୂଣି ଥରେ ବଜେଇଲି ଘଣ୍ଟି । ସେ ତମତମ ହେଇ ମଞ୍ଚରୁ ଓହ୍ଲେଇଗଲେ । କିନ୍ତୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲି ତାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଟିପୁଥୁବା ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଜାଗାଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ଗଲେ । ତା'ପରେ ମୁଁ ଡାକିଲି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାକୁ । ସେ ବଢକ୍ତତା ଦେଲାବେଳେ ଜଣେ ବି ସାମ୍ବାଦିକ ଉପସ୍ଥିତ ନ ହେବା 
ଦେଖ୍‌ଲି । ଏ ବିଷୟ ଉପରେ ମୁଁ ସଭାପତି ଭାବେ ବଢ ତା ଦେଲାବେଲେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କଲି । କହିଲି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ଜଣେ ପ୍ରାକ୍ଧିସିଂ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଉ ସାମ୍ବାଦିକ 
( ସେତେବେଳେ ସେ ଥୂଲେ ବିଜୁବାବୁଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ କାଗଜର ସଂପାଦକ ) ହୋଇଥୁୂବାରୁ 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସାମ୍ବାଦିକ ବନ୍ଧୁମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
କହିଲାବେଳେ ଜଣେ ବି ସାମ୍ବାଦିକ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଖୁଲି ନହିଁ ଟିପିବାର । ଏ ସଭାଟା 
ସାହିତି୍ୟକଙ୍କର ନା ରାଜନୈତିକଙ୍କର ? କେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଅବହେଳା 
ଚାଲିଥୂବ ? ବାସ୍‌ ଲାଗିଗଲା ନିଆଁ । ଜଣେ ଯୁବ ସାମ୍ବାଦିକ ଜକିଙ୍ଗସ ପାଖରୁ ମୋତେ 
ଟିଟିକାରି ମାରିଲେ ବାହାରି ଆ ବେ...ଶ... ! ମୁଁ ମୋ ବକ୍ତବ୍ୟ ଶେଷକରି ଷ୍ଟେଜରୁ 
ଓହ୍ଲାଇଲ। ପରେ ମତେ କିଏ ସବୁ ଘେରିଗଲେ । ସେଇ ସାମ୍ବାଦିକ ପୂଣି ପଚାରିଲେ, 
* ଖବରକାଗଜରେ ତୋ ଫଟ ବାହାରିଲେ କିଏ ଦେଖୁବ ? ତୋ ମାଇପ ?...”? 
ହୁଏତ ମାତୃ ଫଉଜଦାରୀ ହେଇଥାନ୍ତା ତା ପରେ । କିନ୍ତୁ କୋଉଠି ଥଲେ ଚିଲ ପରି 
ଛୁଟିଆସିଲେ ଜଣେ ଭଦ୍ର ମହି ଜା । ଅଣ୍ଡାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀଟାକୁ ତାଙ୍କର ଜବର 
କରି ଗୁଡ଼େଇ ଦେଇ ସେ ବାଘୁଣୀ ଭଳି ଝାମ୍ପି ପଡ଼ିଲେ ମଦ ନିଶାରେ ଟୁଳୁଟୁଳୁ 
ହଉଥୂବା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କ ଆଡ଼କୁ । ବଡ଼ ପାଟିରେ ପଚାରିଲେ, ˆ କିଏ ଅଛି 
ପୁଅ ହାତ ଉଠାତ ୟାଙ୍କ ଉପରକୁ... କଅଣ କହିଲେ ସେ ? ମୁଁ ସବୁ ଶୁଣିଚି... 
ଗଲା ଦିଦିନ ହେଲା କି ରିପୋର୍ଟିଂ ତମେ କରିଚ ଏ ମିଟିଂ ଉପରେ ? ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଷୟରେ ତମେ ଲେଖ କିଛି କେବେ ତମ କାଗଜରେ...” ” । ମୋ ହାତଧରି ସେ 
ସେଇ ଅନ୍ଧାରିଆ ଜାଗାରୁ ନେଇଆସିଲେ ସଭାସ୍ଥଳକୁ ଷ୍ଟେଢ୍ ସାମନାରେ । 

ସେ ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ପରିଚୟ ପାଇଲି ପଛରେ । ସେ ଥୂଲେ ଶୈରିନ୍୍ରୀ ନାୟକ, 


I mm 


ସ୍ଥାନୀୟ ବିଧାୟିକା । ଏକ ତୁମୂଳ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଆଗଲା 
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୨୪୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତତ୍ଵ କାଳିନ ମହତାବ-ବିଜୁ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଟୀୟା ସହିତ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାଚ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଚ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରର୍ଷୀକୁ ପଦାରେ 
ପକାଇଦେଲା | କିନ୍ତୁ ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ଦାଉ ସାଧୁବବାକୁ ବସିଲେ ମୋ ବିରୁଦ୍ଧରେ । 
ଯେହେତୁ ମୁଁ ଜଣେ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ ତେଣୁ ମତେ ଭୟଭୀତ କରାଇବା 
ସହଜ ମନେକରି ଥୂଲେ— ଏ ଗୋଳମାଳର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ସରକାରଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଲେଖା ଚାଲିଲ। ସବୁ ମୋ ବିରୁଦ୍ଧରେ । ମାସାଧୂବକ କାଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଭାବେ ମତେ 
ଆକ୍ରମଣ କରାଗଲ। ସମ୍ବାଦ ପଡ୍ର ଜରି ଆରେ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ସେଥୂରେ ବିଚଳିତ 
ହୋଇନଥୂଲି, କାରଣ ମୁଁ ଜଢାଣିଥୂଲି ଏହା ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ ସାହିତିୟକ 
ଇର୍ଷ। ଅସ୍ଵୀୟାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାତ୍ର । ତଥାପି ତାହା ଅୂଲୀ ମୋ 
ପାଇଁ ଏକ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାର ସମୟ । ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷା ମନ୍ତ୍ରୀ ବନମାଳୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମତେ ଦୃଢ଼ ସମର୍ଥନ ଦେଲେ ଆଉ ବନ୍ଧୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଜମଣି ସାହୁ 
ବଡ଼ ଭାଇଭଳି ବରାବର ଠିଆ ହୋଇଥୂଲେ ମୋ ପାଖେପାଖେ । ଧୀରେଧୀରେ 
ମୋ ପ୍ରତି ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କ ନୈତିକ ସମର୍ଥନ ବଢ଼ିଲା । ବିପଦ ଟଳିଗଲା । ଖବର 
କାଗଜରେ ଦୈନିକ ବାହାରୁ ଥୁବା ସଂପାଦକଙ୍କୁ ପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଲା | 

ଏଇଭଳି ବହୁ ଆପଦ ବିପଦ ଆମେ ମୁଲେଇ ଆସିଛୁ ବିବିଧ ରାଜନୈତିକ 
ପାଣିପାଗ ବଦଳିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଇ ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ଥୂଲା— ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀଙ୍କ ମୁଖ୍ଯମନ୍ତ୍ରୀତ୍ୃ 
ସମୟରେ । ସରକାରଙ୍କ ଲୋକସଂପକ୍କ ବିଭାଗରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ଓଡ଼ିଶା ରିଭୁ୍ୟୁର ସଂପାଦକ ହେଲେ ନୀଳମଣି ବାବୁ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଥୁଲି 
ଶିକ୍ଷା ନିଦ୍ଦେଶାଳୟରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଂସ୍ଥା ୟୁନି ସେଫ୍ବ ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ 
ଶିକ୍ଷାର ଡେପୁଟି ଡି.ପି.ଆଇ. ତଥା ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷାକାରୀ ଲି ଆସନ ଅଫିସର । ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରୌଢ଼ଶିକ୍ଷାୟ ନନଫର୍ମାଲ 
ଶିକ୍ଷାା ସେକେଣ୍ଡାରୀ ଟ୍ରେନିଂ ସ୍ତୁଲମାନଙ୍କର ପୁନର୍ଗଠନ ଦାୟୀତ୍ସ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ମୋ 
ହାତରେ । 

ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଣିବାର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲୁ ଆମେ । ସେତେବେଳେ ସେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ ପାଇ 
ପାରିଥୂଲେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଶୁଭେଚ୍ଛା ବଶତଃ | ତେଣୁ ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଆମକୁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ମି ଳିଥୁୂଲା । ମୁଁ ବିଜ୍ଞାନ 
ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷାର ସମନ୍ବୟ ପାଇଁ ଏକ ସ୍କିମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲି । ତାହାକୁ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୪୩ 


ନନଫର୍ମାଲ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକୁ ପ୍ରାଥମିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ କାମ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେକୁ ଆସିଗଲା ଜରୁରୀ-କାଳୀନ 
ଷରିସ୍ଥିତି । ପରେ ପରେ ଦେଖାଦେଲା ଯାବତୀୟ ବିଭ୍ରାଟ । ସେସବୁ ଆମ୍ମଜୀବନୀର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏଇ ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତିର ଶେଷବେଳକୁ ଆମ ଦୁଇବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭିତରେ 
କିଛି ମନମାଳିନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବରଁନ ସହିତ ସେ 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ବଦଳି ଗଲା । ଆମେ ପୂର୍ବପରି ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହେଇଗନଲୁ ! 

ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅନୈକ୍ୟ କ୍ଵଚିତବ 
ଘଟେ । ତାଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ସେ ଆଦୌ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭୀମଭୋଇଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟମାନେ କହନ୍ତି ଧର୍ମଧାରାର କବି । ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି ଭୀମଭୋଇ ବିପୃବୀ 
କବି । ସେ ଜଣେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ କବି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କୁ ସେଇ ଆମକୁ ଚିହ୍ନେଇ 
ଥୁଲେ ଢୀବନ ପାଣି ଓ ମୋଭଳି ବିଜ୍ଞାନବାଦୀ ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର ପୁଜାରୀଙ୍କୁ । 
ଆମ ସହିତ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ ଭଞ୍ଚଙ୍କ ପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ଣୁ । ଦିନେ 
ବାମାବାବୁଙ୍କ ଦୁଇ ନମ୍ବର ୟୁନିଟ ଘରେ ଭଂଜ ଚର୍ଚା। ଚାଲିଥାଏ ! ଆମେ ହେଁ ହେଁ 
ହଉଥାଉ । ନୀଳମଣିବାବୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଥାନ୍ତି ବୈଦେହୀଶ ବିଳଜାସର କୌଣସି 
ଛାନ୍ଦ । ହଠାତ୍ଵ ସବୁ ହେଁ ହେଁ ଫୈ ଫୈ ବନ୍ଦ ! ସମସ୍ତେ ଚୁପ ! ସେଇ ଭିତରେ 
ଦେଖାଗଲା— ବାମାବାବୁ ତଳେ ଗଡୁୂଚନ୍ତି ଆଉ ଫ୍ରଲି ଫ୍ରଲି କାନ୍ଦୁଚନ୍ତି ! ସେ 
ଦୃଶ୍ୟ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ବାମାବାବୁ ତା'ପରେ ପାଇଟିଗଲେ ଭଂଜଭକ୍ତ | ମୁଁ ଓ 
ଜୀବନ ବି ଭିତରେ ଭିତରେ ହା ରାମ ହା ସୀତା ହଉଥାଉ । 

ଏ ତ ଗଲା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ରସ ବିଚାର | ଯୁଦ୍ଧୋତର ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତୀର ଡୁ ଳନାମ୍ବକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ମଧ୍ଯ ନୀଳମଣିବାବୁ କରନ୍ତି ବିଚ କ୍ଷଣ ସମାଲୋଚକୀୟ ଦକ୍ଷତା ସହିତ । ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କ କବିତାର ଏକାନ୍ତ ସମଜଦାର ପାଠକ ସମାଲୋଚକ ସେ । ଯେକୌଣସି 
ନୂଆବହିର ସମାଲୋଚନା ସେ କରିପାରନ୍ତି ପୁରୋଦୃ ଷ୍ଟିର ସହିତ ଯାହା ସମୟକ୍ତମେ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ବାରମ୍ବାର । ମୋର ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛର 
ପ୍ରଥମ ପାଠକ ସେ । ସେଇ ମୋର ଉପନ୍ୟାସ ନରକିନ୍ନର ସଂପର୍କରେ ଯାହା 
ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କରିଥୂଲେ ତାହା ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । ଶକୁନ୍ତଳା ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶ ପରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ କପି ଖଣ୍ଡକ ଉପହାର ଦେଇଥୁଲି ତାହାକୁ ସେ 
ମତେ କେତେଦିନ ପରେ ଫେରେଇ ଦେଇଥୂଲେ । ଖୋଲି ଦେଖୁଲି— ପୃଷ୍ଠା ପରେ 
ପୃଷ୍ଠାର ମାର୍ଚ୍ଚିନରେ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ସବୁ ପେନ୍‌ ସିଲ୍‌ରେ ଲେଖଥୂଲେ ତାହା ଲେଖ। 
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ହେଇଥୁଇ। ମହାକାଳକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ପଦେ ପଦେ ହାର୍ଦିକ. ଆଶୀର୍ବାଣୀ 
ସହିତ । ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲ।— ମୋର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସେୟାର, ଦକ୍ଷିଣାବର୍ତ । 
ଆମେ ଦୃଇଜଣ ପଡ଼ୋଶୀ । ୧୯୬୫ରେ ଏକ ଅଭୁତ ଯୋଗାଯୋଗ 
ବଶତଃ ଆମେ ଚାରିଜଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ସରକାର ଚାରୋଟି ଅଢ଼େଇଗୁଣ୍ଡି ଆ 
ପୁଟ ଆଲଟ କଲେ ଲାଗିଲାଗି ପାଖାପାଖୁ । ସେମାନେ ହେଲେ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ରାଜକିଶୋର ମହାନ୍ତି ଓ ମୁଁ । ବାମାବାବୁ କୌଣସି 
କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥୂବା ଜମି ଖଣ୍ଡକୁ ବଦଳେଇ ବି.ଜେ.ବି. କଲେଜ ପଟକୁ 
ଚାଲିଗଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ଆଉ ଇହଧାମରେ ରହିଲେ ନାହିଁ ବେଶି ବର୍ଷ । କିନ୍ତୁ 
ଆମେ ବାକି ତିନିଜଣ ବନ୍ଧୁ ଯଥା ସମୟରେ ନିଜନିଜ ଗୃହନିର୍ମାଣ କରି ରହିବୁ 
ପଡ଼ୋଶୀ ହୋଇ ରହିଚୁ ବିଗତ ଅନେକ ବର୍ଷ । ଏଇ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାବେ ଏକାଠି 
ରହିବା ଆମ ପାଇଁ ମା” ଶାରଳାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବୋଲି ଆମେ ଦୃଇବନ୍ଧୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଉପଲବ୍ଧି ଚରି ଆସିଛୁ- ସେଇ ୧୯୬୫ରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ! ତା'ର 
କାରଣଟା ଆମର ପର ପୀଡ଼ିର ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ ଅବଗତି ପାଇଁ ଏଠାରେ ରେକର୍ଡ଼ 
କରୁ ଛି 
ସେତେବେଳେ ଗୋପୀୀବାବୁଙ୍କ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୁଇ ନମ୍ବର ଘରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆମର ସାହିତ୍ୟ ଆସର ବସେ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଚି । ଦିନେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେଠି ଆମେ ଥାଉ ସେ ଚାରିଜଣ ଯାହାଙ୍କ ନାଁ କହିଚି ଆଗରୁ — 
ବାମାଚରଣ, ନୀଳମଣି, ରାଜକିଶୋର ଆଉ ମୁଁ । ଘମାଘୋଟ ଆଲୋଚନା 
ଚାଲିଥାଏ ! ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଲା ଭାରତବର୍ଷରେ ସର୍ବତ୍ର ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ କାହିଁକି ନିମ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକେ ଆଉ ତାର ପ୍ରତିକାରର ଉପାୟ । 
* ହଠାତ ମୋ ମୁହଁରୁ ବାହାରିଗଲା, ˆ ସର୍ବତୁ କ'ଣ ? କୁହନ୍ତୁ ଏଇ ଆମ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ! ଏ ନୂଆ ରାଜଧାନୀର ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ବର୍ମାନ କିଏ ? 
ଯୋଉମାନେ ଉଦବାସ୍ତୁ ହୋଇ ଆସିଥୂଲେ ଆଉ ନୂଆ ରାଜଧାନୀ ନିର୍ମାଣ ହଉଚି 
ଶୁଣି ଭୁବନେଶ୍ବର ରେଳ ଷ୍ଟେସନରେ ଲୋଟା କମ୍ବଳ ଧରି ଓହ୍ଲେଇଲେ । ସେଇ 
ଷ୍ଟେସନ ଆଖପାଖରେ ତାଟି ବାନ୍ଧି ଦୋକାନ ଖୋଲିଥୂଲେ । ବିକୁଥୁଲେ ବରା 
ପକୁଡ଼ି । ଆଜି ସେଇମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ସରକାର ଜମିପଟ୍ଟା ଦେଇଚନ୍ତି ଓ ୯୯ ବର୍ଷ 
ଲାଗି ! ସେଇମାନେ ହେଲେ ଦମ ଯାହାଙ୍କ ଚେର ପେତି ହେଇ ରହିଲା ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜଧାନୀ ମାଟିରେ । ଆଉ ଏଠି ଯୋଉ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ ବସି ବକବକ ହଉଚନ୍ତି 
ସେମାନେ ଏ ରାଜଧାନୀର ଅଭ୍ଯାଗତ ଚିଡ଼ିଆ ! ଆଜି ଏ ଗଛ ତ କାଲି ସେ 
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ଗଛ ବଦଳିଲେ ଉଡ଼ିଯିବେ କିଏ କୁଆଡ଼େ ଏମାନେ । ଏ ରାଜଧାନୀଟା ତେବେ 
କାହାର ? ଦ୍ରୁମଙ୍କର ନା ଚିଢଡ଼ିଆଙ୍କର ?”? 

ହଠାତ୍ଵ ଇଲ୍ଲେକ୍ଵଟ୍ରିକ୍‌ ସକ୍‌ ଖାଇଲା ଭଳି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଛିଟିକି ପଡ଼ିଲେ 
ତାଙ୍କ ଚଉକିରୁ । ଧାଇଁଲେ ଟେଲି ଫୋନ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ପାଖକୁ । ସେତେବେଳେ ଡାଏଲିଂ 
ସିଷ୍ଟମ ନଥୂଲା । ଏକ୍ସେଚେଞ୍ଚର ଅପରେଟର ସେପଟୁ ହାଲୋ କହିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଗୋପୀବାବୁ ଗୋଟାଏ ନମ୍ବର ବାରବାର କହିଲେ । କାହାର ଫୋନ୍‌ ନମ୍ବର ସେ 
କେଜାଣି ¦! ସେପଟୁ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ରିସିଭର ଉଠୁ ନଉଠୁଣୁ ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ରଢ଼ି 
ଶୁଣାଗଲା— ‘ଆରେ ହେ ରମେଶ ! ତୁ ରମେଶ କହୁଚୁଟି ? ହେ ରମେଶ ଦୁ 
ଓଡ଼ିଆ ପୁଅଟି ? ସାରା ରାଜଧାନୀଟାକୁ ତୁମେମାନେ ଦାନ ଖଇରାତରେ ଦେଇଦେଲ 
ଅଣଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ? ଏଠି ଓଡ଼ିଆ ରହିବେ ନାହିଁ ? ଏ ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତିୟକମାନେ 
ବାବନାଭୂତ ହେଇ ବୁଲୁଥୁଵବେ ଆଉ ତମେ ଜମି ଦାନ କରି ପୂଣ୍ୟ ଅର୍ଜଛଥବ ?...” 

ଫୋନ୍‌ରେ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ କାହାକୁ ଶୋଧୁଥୁଲେ ସେ ? କୋଉ ରମେଶ ସେ ? 
ମୋର ଆଦୌ ଧାରଣା ହିଁ ନଥୁଲା । ସେ ଯେ ତାଙ୍କର ଜଣେ ଭଣଜା ରମେଶ 
ମହାନ୍ତି ରାଜଧାନୀରେ ସରକାରୀ ଜମି ଆବଣ୍ଟନ ପାଇଁ ଗଢ଼ା ଯାଇଥ୍‌ବା ସମବାୟ 
ସଂସ୍ଥାର ଥୁଲେ ସଂପାଦକ ଏକଥା ପରେ ଜଣା ପଡ଼ିଲା । 

ପରଦିନ ନିଢେ ରମେଶ ମହାନ୍ତି ଖବର ପଠାଇଲେ ମୋ ପାଖକୁ କାହା 
କାହା ନାଁରେ ଜମି ଆଲଟମେଣ୍ଟ ହବାକୁ ଚାହୁଁଚି ମୁଁ । ସେଇ ଚାରିଜଣଙ୍କ ନାଁ ମୁଁ 
ଦେଲି ରମେଶ ବାବୁଙ୍କୁ । ଯଥାସମୟରେ ଆମେ ଚାରି ସାହିତିୟକ ରାଜଧାନୀରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହେଲୁ । ଶହୀଦନଗରର ପୂଟ ନଂ୭୮୭ ଓ ୭୮୮ରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ନୀଳମଣିବାବୁ, ମୁଁ ଓ ୭୩୧ରେ ରାଜୁ ବାବୁ ସପରିବାରେ ରହି ଆସିଛୁ ଏକାନ୍ତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦୁ ଇବନ୍ଧୁ ସଖା ସହୋଦର ଆଉ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାବେ । ଏଇ ଆମ ସଂପର୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତି୍ୟକଙ୍କର । 

ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ ସାହିତି୍ଯକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏଇ ସ୍ବେହୀ ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳ ମଣିଷ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ ମଣିଷଙ୍କ ଘେରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ହୁଏ ତାଙ୍କ ଘରେ ବାହାରେ । ସେ ଖୁବ ‘ପପୁଲାର’ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ 'ଟେକେନ୍‌ 
ଫର ଗ୍ରାଣ୍ଡେଡ' ଭାବେ ଅନେକ ଧରି ନିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ କେହି ‘ଟେକେନ ଫର ଗ୍ରାଣ୍ଡେଡ' ଭାବେ ଆଡ଼େଇ 
ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ଏହା ମୋର ଦୃଢ଼ ମତ । ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ଓ ରଚନାବଳଚି 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ବିଗତ ଛ” ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧଵକ କାଳଧରି 
ତାଙ୍କ କଲମରୁ ଅବିରତ ଝରିଚାଲିଚି ସାହିତ୍ୟ ଗଙ୍ଗ। ଯାହା ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀରୁ 
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jo୪୬! ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବଙ୍ଗୋପସାଗରର ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗାସାଗର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଲମ୍ବିତ ଓ ପ୍ରଲମ୍ବିତ । କୋଉ 
ଜେନର୍‌ରେ ଓସ୍ତାତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନକରିଚନତ୍ତି ସେ ଗଲା ଛ” ଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ — ଉତ୍କଳ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବୀଣାର କୋଉ ତାରରେ ଟଂକାର ନଦେଇଚି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ପତ ସ୍ପର୍ଶ ! 
ଉଭୟ ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଉ ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଚାରକୁ ସେ ଆମ ସମୟର ଜଣେ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ । ତାଙ୍କ ବିଶାଳ ସୃଷ୍ଟିର ନଭୋମଣ୍ଡଳରେ ସବୁଠାରୁ ଉତ୍ଜସ୍ଳ 
ସେଇ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ତୁ ଅଭିଶପ୍ତ ନୁହେଁ ବା ସେ ଜଣେ ଗନ୍ଧର୍ବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ସେ ଏକ ଧର ବଲୋକ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ବାକୁ ଆମେ ସମେସ୍ତ 
ତପସ୍ୟାରତ । 

ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ଜାଗତିକ କୀର୍ରି ସ୍ତମ୍ଭଟି କିନ୍ତୁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର ସ୍ତମ୍ଭ | ତାହା ହେଲ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ସଂକଳିତ, ସଂପାଦିତ ଆଉ ସୁଲଭ୍ୟ-- ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କୃତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ସଭାପତିତ୍ଵ ଚାଳରେ ସେଇ ହତଭାଗ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଯେ ନିଜେ ଜନ୍ମରୁ 
ସରକାରଙ୍କ ଅନୁ ଦାନ ବ୍ୟତୀତ ବଞ୍ଚବାକୁ ଅକ୍ଷମ । “ଝଂକାର”, 'ଉଜଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ” 
ଶେଷରେ “ଏକାଡେମୀ” ସଭାପତିତ୍ଵ ଏ ତିନି ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଫଳତାରେ 
ପରିଣତ ହେଲ। କେବଳ ରାଜନୈତିକ କାରଣରୁ । ସେ ବହୁତ କରିପାରିଥାନ୍ତେ, 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ସେ ସୁଯୋଗ ଦେଲାନାହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅଦୂରଦର୍ଶିତା । 

ଦିନେ ଏକ ଚମଜ୍କାର ନବ ବର୍ଷର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳରେ ଜଣେ ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ଭେଟିଥଲି ମୁଁ ଯାହାଙ୍କୁ ଭାବିଥିଲି ସେ ଜଣେ ସହଯାତ୍ରୀ କେବଳ । ଆମ ଚାକିରି 
ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ନଥୁଲା କେବେ ବି । କାରଣ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉ ମୁଁ 
ବିଜ୍ଞାନର । ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗ । କିଏ କୁଆଡ଼େ କେଉଁ ଦିଗରେ କେତେ ବାଟ ଯିବୁ 
ତିରିଶ ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷର ଚାକିରି ଭିତରେ କିଏ କହିବ ! କିନ୍ତୁ ଆଜି ପଇଁଚାଳିଶ 
ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଆମର ସାହିତ୍ୟ କୋଥଳି ପିଠିରେ ପକେଇ ସେମିତି 
ଚାଲିଚୁ ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗରେ, ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଦୁଇ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ପରି ପରସ୍ପରର 
ପାଖାପାଖୁ— ଏଇ ଦୃଶ୍ୟ ଆଜିର ଯୁବ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବ 
ବୋଲି ଆମର ଆନ୍ତରିକ ବିଶ୍ଵାସ । 


— MM — 
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ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ଜାଶେ 


ଖରଚ କୁମାର ମହଛ/ଚି 


ମୁଁ ଜାଣିପାରୁଛି ଯେ ଲେଖାଟା, ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରଥମ ଭାଗଟା ଆବୁରୁଜାବୁରୁ 
ହେଉଛି । ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ କହିବ ସିଲେ ଝୁଣ୍ଟି ବାକୁ ପଡ଼େ ! ଟିକିଏ ଅନାସକଭ୍ତ ରହି 
ଦୂରେଇଗଲେ ଏପରି ଅସୁବିଧା ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । କଣେ ଲେଖକ, ବିଶେଷତଃ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖକ ସବୁ କଥା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏପରି 
ଶୈଳୀ ମୁଁ କେତେଦୂର ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଛି ଜାଣେନା, ମାତ୍ର ଏ ଲେଖାରେ 
ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରୁନାହିଁ । ଯାହାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଓ ଯେଉଁ ଉପଲକ୍ଷେ ଲେଖୁଛି 
ତାହା ଏପରି ହେବାକୁ ଦେଉନାହିଁ । 

ଭାଇନା ଯେତେବେଳେ ନିଜେ ଗୋଳମାଳିଆ, ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଟା 
କିପରି ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ହେବ ? ତାଙ୍କ ସହିତ ଟିକିଏ ଗଭୀର ପରିଚୟ ଥୁବା ସବୁ ବନ୍ଧୁ 
ଉପର ବାକ୍ୟର ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ସହିତ ଏକମତ ହୋଇଯିବେ | ଅନେକ ଦ୍ଵିତୀୟଖଣ୍ଡଟିକୁ 
ମାନିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହେବେ । ମୋର କହିବାର କଥା, ଲେଖାଟା ଆବୁରୁଜାବୁରୁ 
ହେବା ପାଇଁ ସେ ଅଧୂବକ ଦାୟୀ, ମୁଁ କମ୍‌ ¦! ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ତାଙ୍କ ଗୋଳମାଳି ଆ 
ଢଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ କହୁଛି । ମୋ ବାହାଘରର କିଛିଦିନ ପରେ ଆମକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ରାଇନା ପୁରୀ ଆସିଲେ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ପୁରୀ କଲେଚ୍ରେ ଥାଏ । ତାଙ୍କର 
ଡଙ୍ଗରଙ୍ଗ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସ୍ତ୍ରୀ ଘାବରେଇ ଗଲା | କାରଣ ସେ ଦେଖିଲା, ଏ ଭଦ୍ରଲୋକ 
ମତେ ଡ଼” କହୁ ଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତାକୁ “ଆପଣ” ! ତା ପୁଣି ରୋଷେଇଘରେ 
ହାଜର ହୋଇ ! ଆପଣ କ”ଣ ରାନ୍ଧୁଛର୍ରି ? ପ୍ରଶ୍ନକରି କେଉଁ ତରକାରୀ କିପରି 
ରାନ୍ଧିବାକୁ ହେବ ସେ ବିଷୟରେ ଦି ଚାରିଟା ଉପଦେଶ ଦେଇ ସେଠାରୁ ଫେରିଲେ । 
ସେ ଯେ ରନ୍ଧନକଳ୍ାରେ ନିପୁଣ ଓ ତାଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ନାରୀମାନେ 
ଯେତେଶୀଘ୍ର ଏ କଥା ବୁଝନ୍ତି ସେତେ ମଙ୍ଗଳ ଭାଇଙ୍କର ଏ ଅଭିଳାଷ ଦୃର୍ବାର । 
ତାଙ୍କ କଥା ପ୍ରଥମ କରି ଶୁଣୁଥୁବା ଝିଅ, ବୋହୁଟିଏ ଭାବିବ, ଭଦ୍ରଲୋକ ଘରେ 
ଅଧା ରାନ୍ଧୁଥୁବେ ! ଗତ ଚାଳିଶବର୍ଷ ଭିତରେ ସେ ଅରେ କେବେ ତାଙ୍କର 
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ରୋଷେଇଘରେ ପଶିଥୁବାର ମୁଁ ଦେଖିନାହିଁ । ଖାଇବା ଟେବୁଲରେ ବସି କଣ 
ତରକାରୀ ହୋଇଛି ବୁଝୁଥାନ୍ତି ଓ ତାହା କିପରି ରନ୍ଧା ହେଲେ ସୁଆଦିଆ ହୋଇଥାନ୍ତା 
ସେ ବିଷୟରେ ସାରଗର୍ଭକ ଭାଷଣ ଦେଉଥାନ୍ତି । ଭାଇନାଙ୍କର ଚମଳ୍କାର ବକ୍ତତା 
ଦେବା କ୍ଷମତାରେ ମୁଗ୍ଧ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବନ୍ଧୁ, ଶୁଭେଚୁ ଏପରିକି ଭକ୍ତ ( ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ଗୁରୁ, ଅନେକ ଶିଷ୍ୟ) କେହି ହେଲେ କଦାପି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ 
ଖାଇବା ଟେବୃଲୁରୁ ରନ୍ଧନକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାଇନାଙ୍କ ବକ୍ତତା ଶୁଣି ଶୁଣି ଭାଉଜ 
ରାନ୍ଧି ବରେ ଏତେ ଉନ୍ନତି କରିଛନ୍ତି । 

ଆମଘରକୁ ଦୁ ଇତିନିଥର ଆସିବା ପରେ ଦିନେ ମାଂସ ଭେଣ୍ଡି ତରକାରୀଟି 
କିପରି ରାନ୍ଧିବ ସେ ପ୍ରଣାଳୀଟିକୁ ଭାଇନା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବୁଝାଇଲେ । 
ତେବେ ସତଙକ୍କ କରିଦେଲେ ଯେ ମାଟି ହାଣ୍ରତିରେ ନ ରାନ୍ଧିଲେ ପରିଶ୍ରମ ବୃଥା 
ଯିବ । ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସତର୍କବାଣୀ ଥୁଲା, କଢ଼େଇରେ ରାନ୍ଧି ସାଧାରଣ ତରକାରୀଟିଏ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପରଷି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ନାମ କହିଲେ ସେ ବଦ୍‌ନାମ୍‌ ହେବା 
ସାର ହେବ । ସେ ଦିନ ହୁଏତ ମାଂସଭେଣ୍ତି ତରକାରୀଟା ଆମ ଘରେ ଜମିଥା'ନ୍ତା । 
ମାଟି ହାଣ୍ତି ଅଭାବରୁ ଏ ବିରଳ ଡରକାରୀଟି ଖାଇବାର ଭାଗ୍ୟ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଏତିକି ହେଲା ଯେ ଏହାପରେ ପ୍ରାୟ ବର୍ଷେଯାଏ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ତା'ର ଭାଇଭଉଣୀମାନେ 
ଯଦି କେଉଁଠି ଖିଆପିଆ ଆୟୋଜନ କରୁଥାନ୍ତି ଓ ମାଂସ ଆସିଥାଏ, ତେବେ 
ମାଂସଭେଣ୍ଡି କିପରି ରାନ୍ଧିବଵ ସେ ଚଟଙ୍ଟା, ଜମେ । ମାତ୍ର ମାଟିହାଣ୍ଡି ଅଭାବରୁ 
ଯୋଜନାଟି କେବେ ବି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

କିଛିମାସ ପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଆପଣଂରୁ ‘ତମେ'କୁ ଖରିଲାମାତ୍ର ‘ତୁ? ହେବାପାଇଁ 
ତାକୁ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଖଣ୍ଡେ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ତା'ପରେ ସେ ତାଙ୍କର ଭଉଣୀ 
ହେଲା । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ଭାଇ ହୋଇସାରି ଥାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ଭାଇନାଙ୍କ ଭଉଣୀ ହେବାରେ 
କିଛି ଆପତ୍ତି ନ ଥଲା । ମାତ୍ର ସ୍ତ୍ରୀର ଭାଇ ମୋର ଯାହା ହେବା କଥା, ମୋ ସହିତ 
ସେପରି ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବାରେ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ନଥ୍‌ଲେ | ଭାଇନା ବାରମ୍ବାର କହନ୍ତି, 
ଆମର ସାଇକିକ୍‌ ପରିବାର, ସାଇକିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କ । ରଭ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ 
ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଗୌଣ ହୋଇଚାଲିଛି । ସାଇକିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କ 
ବଢ଼ୁଛି । ନତୁବା ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ଭାଇ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର ଭଉଣୀ ହୋଇଥାନ୍ତା କିପରି ? 
ଏଇଟା ଏମିତି କିଛି ବଡ଼ କଥା ନୁହଁ । ମୁଁ ତାଙ୍କର ପୁଅଝିଅଙ୍କର ମଉସା ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ପୁଅଝିଅ ଅର୍ଥାଡ଼ ଭାଇନାଙ୍କ ନାତିନାଡୁଣୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ମଉସା । ଭାଇ, ଦାଦା, ମଉସା, 
ଅଜା ପରି ସମ୍ପର୍କ ଛାପ ସାଇକିକ୍‌ ଉପରେ ଲାଖେ ନାହିଁ । କବି ପ୍ରମୋଦ ମହାଚର୍ି 
ତାଙ୍କର ସାଇକିକ୍‌ ପୁତ୍ର । ପ୍ରମୋଦ ତାଙ୍କୁ ବାପ ପରି ମାନିଥାଏ (ଡାକେ ଭାଇନା) 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୪୯॥ 


ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀ ଦେବୀ ପ୍ରମୋଦର ମାଆ ନୃହନ୍ତି, 
ଭାଉଜ ! କାରଣ ମାଆ! ଗାଳି ଦିଏନା, ଭାଉଜ ଦିଅନ୍ତି । ଭାଇନାଙ୍କ ବୁଦ୍ଧିରେ ପଡ଼ି 
ପ୍ରମୋଦ ବେଳେବେଳେ ଯେପରି କାଣ୍ଡ କରେ, ସେଥୂରେ ଗାଳି ଖାଇବା ତାକୁ 
ଫାବେ । ମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରଣାଦାତ। ଅନେକ ସମୟରେ ଖସି ଯାଆନ୍ତି । କଟକରେ ଭାଇନା 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ନାଳକୂଳ କ୍ଵାଟରରେ ଥୁବା ସମୟରେ ସଂଧ୍ଯାବେଳେ ପ୍ରମୋଦ 
ସହିତ ବୁ ଲିଯାଆନ୍ତି । ଥରେ ରାତି ନଅଟାରେ ଦୁହେଁ ଫେରିବା ବେଳକୁ ପ୍ରମୋଦ 
ହାତରେ ଏକ କିଲୋ ଚୁନା ମାଛ ! ରାତି ନଅଟାରେ ଚୁନାମାଛ ବାଛିବା କଥା 
କଳ୍ପନା କରି ଢଣେ ରାଗିବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । ଗାଳି ହେଲା, କିଛି ନ ଢାଣିବା ପରି 
ଭାଇନା ପ୍ରମୋଦର ଆଇଁସ ଲୋଭଜ ନିନ୍ଦି ଖଣ୍ଡେ ପତ୍ରିକା ଧରି ବସି ପଡ଼ିଲେ । 

ପ୍ରସନ୍ନଧକୁମାରୀ ଦେବୀ ପ୍ରମୋଦର ମାଆ ହୋଇଥାନ୍ତେ ମାତ୍ର ଭାଇନା 
ବୋଧେ ଚାହିଁଲେ ଏ ଟୋକା ତାଙ୍କର ଦିଅର ହୋଇ ରହୁ ଓ ଗାଳି ଖାଉଥାଉ ! 
କବି ପ୍ରତିଭ। ଦେବୀ ଭାଇନାଙ୍କର ସାଇକିକ୍‌ ପରିବାରଭୁ କ୍ତ । ମଝିରେ ମଝିରେ 
ପ୍ରତିଭା ଦେବୀଙ୍କ ଘରେ ପାରିବାରିକ ଆସର ବସେ । ଚା, ଜଳଖିଆ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ 
ଚ୍୍ଟା। ଚାଲେ । ପାରମିତା ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । କାମ ପଡ଼ିଲେ ଉଠିଯାଇ ପୁଣି ଆସି 
ବସନ୍ତି । ଶେଷରେ ଆମ ଉଠିବାର ବାସ୍ମାପାଇ ପାର ମିତାଙ୍କ ଝିଅ ପଢ଼ାଘରୁ ଉଠିଆସି 
ପାଞ୍ଚମିନିଟ ଭାଇନାଙ୍କ ସହିତ ଫୁସ୍‌ଫାସ୍‌ ହୁଏ । ଦୁହେଁ କଣ ଟୁପ୍ଟାପ୍‌ ହୁଅନ୍ତି 
ତାହା ଢାଣିବା ପାଇଁ ଆମେ କେହି ଇଛା କରୁନା | ମାଆ, ଝିଅ,ଝିଅର ଝିଅ- ତିନି 
ଜଣଙ୍କୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବାନ୍ଧବୀ କରିବା ସାଧାରଣ ପରିବାର ଭିତରେ ଘଟେନା । ସାଇକିକ୍‌ 
ପରିବାରରେ ସମ୍ଭବ । 

ଭାଇନା କହନ୍ତି, ରକ୍ତ ଭାଇ ସାଇକିକ୍‌ ଭାଇ ହେବା ସମ୍ଭବ । ସମ୍ପର୍କ ସାଇକିକ୍‌ 
ସ୍ତରକୁ ନ ଉଠିଲେ ତାହା ମାମୁଲି ହୋଇଥାଏ ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦଶରଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ମାତ୍ର, 
ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଇକିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଗାଢ଼ ଓ ମହନୀୟ ହୋଇଛି । 
ଭରତ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେବଳ ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭାଇ ନ ଥୂଲେ, ସାଇକିକ୍‌ 
ଭାଇ ଥଲେ | ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସାଇକିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ିବ 
ବୋଲି ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ମତ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କୁ ପଢ଼ିବା, ଜାଣିବା ପରେ ସାଇକିକ୍‌ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ସ୍ତଷ୍ଠ ଓ ଗଭୀର ହୋଇଥିବ ! ମାତ୍ର ମତେ ଲାଗେ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ସାଇକିକ୍‌ ସଂପର୍କ ତାଙ୍କୁ ଟାଣିଛି ଓ ଏହି ସମ୍ପର୍କ ସବୁ ତାଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଛି । 
ଜଣେ ତାଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୂବା ପିତା, ଆଉ ଜଣେ ପୁଅ କରିଥୁବା ପିତା । ସାଇକିକ୍‌ 
ପାହାଚସବୁ ଚଢ଼ିବା ପାଇଁ ଏଇଟା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପାହାଚ । 

ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ବହିର ସବୁ ଗପ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତ। ଉପରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଭାଇନାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ତାଙ୍କ କୁଟୁମ୍ବର ନ ଥୁଲେ | 
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ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣର ସୋଦର, ସଖା । ମାୟାଧରକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସେ ଏତେ 
ଯନ୍ମର ସହିତ ପାଳିଥୂଲେ ଯେ ୪୫ ବର୍ଷପରେ ମାୟାଧର ସତେଜ ଓ ଘ୍ରାଣବନ୍ତ 
ରହି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । ମାୟାଧର ତାଙ୍କର 
ଆତ୍ମାର ସହୋଦର, ଆମ୍ଭାର ସଖା | ସେହିପରି ଉଦ୍ଧବ ମଳିକ, ନିହାଇ ମଉସା, 
ମହନି କବିରାଜ ଓ ଅଭିରାମ ପରିଡାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସାଇକିକ୍‌ ସମ୍ପଙ୍କ 


X XxX X 


ଗୀ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ୁଥବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଅଙ୍କ ହେଉ ନ 
ଥିଲା । ସେଥୁପାଇଁ ଅଙ୍କ କ୍ଲାସରେ ମାଷ୍୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ମାଡ଼ ଖାଉଥୂଲେ, ଗାଳି ଶୁଣୁଥିଲେ ! 
ଗା ସ୍ତୁଲ ଛାଡ଼ି ବିଂଝାରପୂର ହାଇସ୍ତ୍ୁଲକୁ ଆସିବା ପରେ ଗଣିତ ସାର୍‌ ଆଉ ତାଙ୍କୁ 
ଗଧ” ଉପାଧ୍ବରେ ଭୂଷିତ କଲେ ନାହିଁକି କାନ ମୋଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ସନ୍ତେଷଜନକ 
ଭାବେ ତାଙ୍କର ଗଣିତ ହେଲା । ତଳ କ୍ଲାସରେ କ'ଣ ଅସୁବିଧା ହେଉଥଲା ? ଏହି 
ପ୍ରଶ୍ନଭିତରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧର ଏକ ରହସ୍ୟ ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ, ଡ଼ତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ କ'ଣ 
ଅସୁବିଧା ହେଉଥଲା ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ଗୋଟିଏ ଗପରୁ ତାହାର ଆଭାସ ମିଳେ । 
ଥରେ ମାଷ୍ଟେେ ପଚାରିଲେ, “'ପଚିଶଟା ଆତ୍ଭକୁ ଏପରି ପାଞ୍ଚଜଣ ସାଙ୍ଗଙ୍କମଧ୍ୟରେ 
ବାଣ୍ଡି ଦେଲେ ଜଣକା କେତେ ଆମ୍ବ ପାଇବେ ?”? ଆଛା କଥା, ଆମ୍ବ କାଇଁ ? ଆଉ 
କେଉଁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଡିବାକୁ ହେବ ସେ କଥା ତ ମାଷ୍ଟ୍ରେ କହୁନାହାନ୍ତି ? ତାଙ୍କର ଏ 
ଅସୁବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିବାର କ୍ଷମତା ପିଲାଦିନେ ନ ରହିବା ସ୍ପାଭାବିକ୍ଵ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀପିଲା 
ଠାରୁ ଏ କ୍ଷମତା ଆଶା କରାଯାଏ ନା । ସେ ଥଙ୍ଗଥଙ୍ଗ ହୋଇ ଆମ୍ବ କାଇଁ, କାହାକୁ 
ବାଣ୍ଡିବେ ଇତ୍ୟାଦି କଥା ଭାବୁଭାବୁ ଠାଏ କିନା ଚଟକଣିଟେ ବାଜିଲା । ଶୁଭିଲା ଗଧା ! 
ପାଞ୍ଚପଞ୍ଚା ପଚିଶ ଜାଣିନୁ ? ସେତକ ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସଙ୍କଟ କଥା ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଥୁଲା । କେଉଁ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କୁ ସେ ଆମ୍ବ ବାଣ୍ଟିବେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଯଦି ଘନିଆ, ଯଦୁ ଆଉ ମାୟାଧର ଥାଆନ୍ତି ତେବେ ତ ବାଣ୍ଡ ଭିନ୍ନପ୍ରକାର ହେବ । 
ଘନିଆ ଯିଏ ଗଛ ଆଗରୁ ଆତ୍ମ ତୋଳି ଆଣେ, ଯଦି ସେ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ଭିତରେ ଥାଏ 
ତେବେ ତାକୁ ସେ ଗୋଟିଏ ଅଧୂକା ଆତ୍ଭ ଦେବେ ନା ନାହିଁ ? ଆଉ ଯଦୁ, ଯାହାର 
କକେଇଙ୍କ ଗଛରୁ ସମସ୍ତେ ଲୁଚିକରି ଆମ୍ବ ତୋଳର୍ତିୟ ସେ ଗୋଟାଏ ଅଧ୍ୂକା ଅଧିକା 
ଦେବେ । ସେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ବୋଲି ନୁହଁ । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତ ନିଶ୍ଚେ ! ତେବେ ତ 
ଦୁଇଟା ଅଧ୍ବକା ପାଇବା ମାୟାଧରର ହକ୍‌ । ଗୋଟେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ 
ଆଉଗୋଟେ ଏବେ ମାୟାଧର ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରିଥୁବାରୁ ! ତିନିଦିନ ତଳେ ଗୀରେ 
ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ହୋଇଥଲା ସେଥ୍‌ରେ ସେଇ ବିକଟାଳ ରାକ୍ଷାସୁଣୀ ସୁକୁମାରୀ 
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ରାଜକୁମାରୀକୁ ଧରି ନେଉଥୁ୍‌ବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖି ସେ ଯେତେବେଳେ କଇଁ କଇଁ ହୋଇ 
କାନ୍ଦିଲେ, ସେତେବେଳେ ପାଖରେ ବସିଥୂବା ପ୍ରାଣର ସୋଦର ମାୟାଧର ସିନା ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ଭାଳି ନେଲା | ତାଙ୍କୁ ବୁଝେଇଦେଲା- ଥୟଧର ! ଦେଖିବୁ ରାଜକୁମାର ଆସିବେ ଓ 
ଦୁଷ୍ଟା ଅସୁରୁଣୀକୁ ବଧ କରି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବେ | ମାୟାଧର କଥାରେ 
ଭରସା ରଖି ସେ ଶାନ୍ତ ହେଲେ । ସତରେ ରାଜକୁମାର ଆସିଲେ ଓ ଅସୁରୁଣୀ ମଲା । 
ଏତେଶୀଘ୍ର ସେ ମାୟାଧର ଉପକାର ଭୁଲିଯିବେ ? ଯେମିତି ହେଉ, ତାକୁ ଦୁଇଟା 
ଅଧ୍ବକା ଆମ୍ବ ସେ ଦେବେ ନା ! ବାକି ଯେଉଁ ଦିଜଣ ରହିଲେ, ସେମାନେ ଦୁଇ ଦୁଇଟା 
କମ୍‌ ପାଇବେ । କ'ଣ ହେଲା ସେଇଠୁ ? ସମସ୍ତେ ତ ଖୁସି ହେବେ, ମାଷ୍ଟେ ମିଛରେ 
ରାଗୁଛନ୍ତି । 

ସେଇ ବୟସରେ ଗୋଟାଏ କଥା ତାଙ୍କୁ କାବା କରୁଥଲା । ଯେତେବେଳେ 
ଯାହା ବାଣ୍ଡିବା ଦରକାର ପଡ଼େ- ଆମ୍ଭ, ପିଜୁଳି, କୋଳି ଯାହା ହେଉ- ତାକୁ ସେ 
ସାଙ୍ଗଙ୍କ ଭିତରେ ଏପରି ବାଣ୍ଡିଦିଅନ୍ତି ଯେ ସମସ୍ତେ ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । ଅଙ୍କ ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କର କିନ୍ତୁ 
ତାଗିତ୍ଵ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ ଭାବେ ବାଣ୍ଡ । ଯେମିତି ବାଣ୍ଟିଲେ ସମସ୍ତେ ଖୁସି ହେବେ 
ସେମିତି ବାଣ୍ଡିବା ଭଲ ବା ସମାନ ଭାବେ ବାଣ୍ଡି କେତେଟାଙ୍କୁ ଫିଡ଼ିକେଇ ଦେବା ଭଲ ? 
ସମାନ ବାଣ୍ଡ ଫଳରେ ଯଦି ଘନିଆ ଫିଡ଼ିକି ଯାଏ, ଆଉଗଛ ଚଢ଼ି ଆମ୍ବ ନ ତୋଳେ, 
ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆମ୍ଭ ବାଣ୍ଡିବା ଦାୟିତ୍ଵ ତାଙ୍କର ବା ଆଉ କାହାର ରହିବ ? 
ଅଙ୍କମାଷ୍ଟେ ଏତକ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ ! 

ସମବଣ୍ଟନ କମ ୟନିଷ୍ଟଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ସାଇକିକ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଡଳି ଥଵବା ମଣିଷ ସମ 
ବଣ୍ଟନ ନୀତିରେ ଆବଦ୍ଧ ରହେନା । ଭାଇନା ମୂଳରୁ ସାଇକିକ୍୍‌ ଦ୍ଵାରା ଆକର୍ଷିତ । ମାତ୍ର 
ଯୌବନରେ କିଛି ଦିନ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠଙ୍କ ପଛରେ ଧାଇଁଛଚ୍ତି । ଆରମ୍ଭରୁ କହିଛି, ସେ 
ଗୋଳମାଳିଆ ଲୋକ ! 

ନଦୀଜ୍ଚଳକୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ବାଣ୍ଡିଦିଅ ଯେପରି ସବୁରାଜ୍ୟ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହେବେ । ଯୋଜନା ପାଇଁ ମୋଟ ନିଅଣ୍ଡିଆ ଅର୍ଥରାଶିକୁ ଏପରି ବାଣ୍ଡ ଯେପରି 
କେଉଁ ରାଜ୍ୟ ଛଟପଟ ହେବନାହିଁ । ପିଲାଦିନୁ ଅଙ୍କମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କଠାରୁ ତାଲିମ୍‌ ପାଇ ସମାନ 
ଭାବେ ବାଣ୍ଡିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥୁବା ମନ୍ତ୍ରୀ ହାକିମମାନେ ଏ ଚାଲେଞ୍ଜର ମୁକାବିଲା 
କିପରି କରିବେ ? ଓଲଟି ସେମାନେ କହିବେ, ଲୋକେ ନ୍ୟାୟ ହୃଡୁଛନ୍ତି, ଅସହିଷ୍ଣୁଭାବେ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଦାବୀ କରୁଛବ୍ତି । ଟିକିଏ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ ସମାନ ଭାବେ ବାଣ୍ଡ କରିବାର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗାଣିତିକ ଆଦର୍ଶ ଲୋକଙ୍କୁ ଅବିବେକୀ ଓ ଅସହିଷ୍କୁ କରିବାରେ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ ? 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ରଚନାର ପରିମାଣ ବିପୁଜ । ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ, ସ୍ତମ୍ଭଲେଖ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ଓ କବିତା-ସାହିତ୍ୟର 
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ସବୁ ବିଭାଗରେ ସେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ସମ୍ବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଆକଳନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ମୋର ନାହିଁ । ଗପ ସଂପର୍କରେ 
ଦି'ପଦ କହିବି । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ଗଛ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସର୍ବତମ ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ତେବେ ଧର୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ରଚନା ଖବରକାଗଜମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଅନେକ ବହି ଆକାରରେ ସଂକଳିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଧରିତ୍ରୀ? କାଗଜ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ଦିନୁ ସେ ‘ଧରିତ୍ରୀ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖୁ ଆସିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ‘ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ରେ ଲେଖୁଥୁଲେ | 
କିଛିବର୍ଷ ଧରି “ଧରିତ୍ରୀ? ସହିତ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଖବରକାଗଜ ଜରିଆରେ 
ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ରଚନା ଅନେକ ପାଠକ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ପାଠକ ଅଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଛି, ତାକୁ ରୋକିବାକୁ ସେ ସଚେତନ ଭାବେ ବା 
ଅବଚେତନ ଭାବେ ଯେପରି ହେଉ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ ଗପ ଓ ସ୍ତମ୍ଭଲେଖର 
ତୁଳନା କରିବାକୁ ମୁଁ ଯାଉନାହିଁ । କେବଳ ଗପ ବିଷୟରେ କହୁଛି । ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ଗପ ବହି ନ ଖେଳେଇ ଯାହା ମନେଅଛି ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସେତିକି କହିବି । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗପ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଜନପ୍ରିୟ, ସୁଖପାଠ୍ୟ, ଲଘୁଗଳୁଠୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦୃଢ଼ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବା ଗମ୍ଭୀର ଗପଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ ! ଅଵଶତାଦ୍ଦୀ 
ପୂର୍ବେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ‘ ସେକାଳ ପଖାଳ” ଓ “ଭୌତିକ ରଜନୀର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି' ଗଳ୍ପରୁ 
ନୂଆ ପାଠକ-ପାଠିକା ଏବେ ବି ଅଛନ୍ତି । ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଏହି ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିକୁ 
ଗଢ଼ିଥିବା ପାଠକମାନେ ଆଜି ପରିଣତ ବୟସରେ ଏହାକୁ ମନେପକାଇ ନିଜ ନିଜ 
ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଉପରେ “ଲଘୁ ହସକଥାର ଗାଳ୍ିକ” ଷ୍ଟାମ୍ଚଟି ବାଜିଥିଲା । ଯେଉଁ ଗପମାନଙ୍କର ନୂଆ 
ପାଠକପାଠିକା ଏବେ ବାହାରୁଛନ୍ତି, ପୁରୁଣା ପାଠକମାନେ ଯେଉଁ ଗପଙ୍କୁ ଏବେ ମନେ 
ପକାଉଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ଲଘୁ” ଠାରୁ କିଛି ଅଧୁକ ନିଶ୍ଚୟ । 

ପରବରାୀ କାଳରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଗପମାନଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ବ୍ୟାପକତା ସଚେତନ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼ିଯାଏନା । ସୁମିତ୍ରାର ହସ, ଅନ୍ଧରାତିର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚିତ ଆକାଶର ତାରା, ଏ ଗାଇଟି କାହାର ?, ଶିବକୃୂଟ, ହରିହର ମିଳନ 
ସମ୍ବାଦ ଓ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧବ ପରି ଗପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ତା ସେହିପରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ଗଭୀର ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଆବେଦନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଜଣେ କାଳ କାଳସ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟମ୍‌ 
ପରି ଗଛର କଥନଶୈଳୀରେ ମଡ଼ି ତାକୁ ଏକା ନିଃଶ୍ଵାସକେ ଶେଷ କରିପାରେ, ମାତ୍ର 
ଗଳ୍ପର ମର୍ମକୁ ଧରି ନପାରିବାର ମଧ୍ଯ ଆଶଙ୍କା ଅଛି । ସେହିପରି କେତେକ ହୁଏତ ଶ୍ରୀ 
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ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ଇତି ଉକ୍ତଂ ଜାରଜେନ” ଗପକୁ ଖୁବ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି ମାତ୍ର ଗପର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ସାଂଘାତିକ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଭେଦନ୍ତି ନାହିଁ କି ନିଜ ଦେହରେ ଭେଦାନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଗପର ନାୟକ ଫାଲ୍‌କନ୍୍‌ ଦାସକୁ ତା'ର ପ୍ରେମିକା ଦୁଃଖରେ ଭାଟ୍ଗିପଡ଼ି କହୁଛି- ମୁଁ 
ତୁମକୁ ସର୍ବସ୍ବ ଦାନ କଲି । ତଥାପି ତମେ ମତେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ! ଫାଲ୍‌କନ୍‌ର 
ଅଧେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ଅଧେ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଏହିପରିଓ ତୋର କଂଣ ଡୁ ଜାଣୁ ? 
କେଇଥର ତୋ ଦେହ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଅନୁମତି ମତେ ଦେଇଛୁ । ତାକୁ ସର୍ବସ୍ବ 
ମଣୁଛୁ ! 

ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ମୁକ୍ତି” ଗଳ୍ପଟିକୁ ଅନେକ ଆଦି ରସାମ୍ମକ ଭଳି ଉତ୍ତେଜିତ 
ହୋଇ ପଢିଛନ୍ତି । ଏ ଗପରେ ଯୌନାବେଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, ମାତ୍ର ଏହା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ମଣିଷ ସବୁ ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ମୁକୁଳି ଯିବାର ଏକ ତୀବ୍ର ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ମୁଁ ‘ପାପାତ୍ମାର 
ମୁଭ୍ତିସଙ୍ଗୀତ ' ପ୍ରବନ୍ଧରଟି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରୁଥାଏ । ଯୌନପାପ ପ୍ରତି ବାଇରନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କବିଙ୍କର ଅନ୍ଧ ଆକର୍ଷଣର ମୂଳ ଖୋଜୁଥାଏ । ବାଇରନ୍‌ ଙ୍କ ସମୟରେ ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନ 
ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ ଅପରାଧୀ ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ବ୍ୟବସ୍ଥାଥଲା । ଯୌନ ବ୍ୟାପାରରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର କମ୍‌ ସୁଯୋଗ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଥିବାରୁ ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ବାଇରନ୍‌ ତୁର୍କୀ ଚାଲିଲେ ଓ ସେଠୁ ଫେରି ସେ ଯେଉଁ କବିତା ବହିଟି ପ୍ରକାଶ କଲେ 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ରାତାରାତି ବିଖ୍ୟାତ କରିଦେଲା । ସମସ୍ତେ ବୁଝିଗଲେ, ବିଦେଶକୁ 
ତୀର୍ଥରେଯାଇ ପାପ -ଗଙ୍ଗାରେ ବାଇରନ୍‌ ବୁଡ଼ ପକାଇ ଆସି ନ ଥୁଲେ ଏପରି ଅପୂର୍ବ 
କବିତା ବାହାରି ନ ଥା'ନ୍ତା । ୟୁରୋପୀୟ ସମାଜ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା ଯେ, ପବିତ୍ର 
ନାରୀଙ୍କର ଯୌନକାମନା ନ ଥାଏ | ରଷୋଙ୍କର ଜୁଲି” ଉପନ୍ୟାସର ଅବିବାହିତା ଝିଅ 
ଜୁଲି ତା'ର ପ୍ରେମିକକୁ ଦିନେ ରାତିରେ ନିଜ ଶୟନ କକ୍ଷକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିନେଲା ! 
ମାତ୍ର ଫ୍ରାନଵସରେ ଚମକ ଖେଳିଗଲା । କି ଘୋର କଳିକାଳ ! ମାତ୍ର ଫ୍ରାନ୍ସର ଶିକ୍ଷିତ 
ନାରୀଙ୍କ ହୃଦୟ ରଷୋଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତାରେ ଭରିଗଲା । ରଷୋଙ୍କ ହସ୍ତାକ୍ଷର ଥୁବା 
ଖଣ୍ଡେ କାଗଜ ଟୁକୁରା ପାଇଲେ ଫ୍ରାନ୍ସର ନାରୀମାନେ ତାକୁ ଆବେଗରେ ଚୁମ୍ବନ 
ଦେଉଥୁଲେ ।! ବାଇରନ୍‌ ରଷୋଙ୍କର ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଆସିଛନ୍ତି । ବାଇରନ୍‌ ଙ୍କ 
ହାତଲେଖା କାଗଜ ଖଣ୍ଡକୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେବା ମଧ୍ଯରେ ଲଣ୍ଡନର ନାରୀମାନେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହିନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ବାଇରନ୍ଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେବା ବା ଆଉ ଦି ପାହାଚେ ଆଗେଇବା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

‘ପାପାତ୍ମାର ମୁକ୍ତିସଙ୍ଗୀତ” ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା ଭିତରେ ‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି 
ଗପଟି ମନେ ପଡ଼ିଲା ପୁଣି ଗପଟି ପଢ଼ି ତାର ଅଦ୍ଭୁତ ଶକ୍ତି ଆବିଷ୍କାର କଲି । ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଭିତରେ ଏ ଗପର ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲି ତାକୁ ଆଉଥରେ ଏଠି କହୁଛି । ଗପର 
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ନାୟକ ଜଣେ ପୌଡଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବେ ଗଡ଼ିଚାଲିଥାଏ । 
ନାୟକର ନିଜ ଭାଷାରେ, ଏଇ ମୋର ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଲକ୍ଷଣା... ମୋର ଘର, ପରିବାର 
ସମେତ ମୋ ଚାରିପଟେ ବିରାଟ ଦୁନିଆଟା... ସଙ୍େ ବା ମୋର ଅସଲ ସମ୍ପର୍କ କ'ଣ 
ସେ କଥା ନଜାଣି ମୁଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିରର୍ଥକ କାରାଗାର ଭିତରେ ....ଡଥାକଥୂତ 
ଆରାମରେ ରହିଛି ।” ' ଗୋଟିଏ ପ୍ରଗାଢ଼ ପାପକର୍ମ କରି ନିରର୍ଥକ କାରାଗାର ଭିତରୁ 
ସେ ଫିଟିଯାଇ ପାରନ୍ତି ବୋଲି ଆଶାର ଆଲୋକ ତାଙ୍କୁ ଦିଶିଛି । ମଞ୍ଜୁ ଗପର ନାୟକଙ୍କର 
ଝିଅ ବୟସର ଯୁବତୀଟିଏ । ତାକୁ ଉପଭୋଗ କଳ୍ପନାର ଆମୋଦ ଗୌଣ, ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ପାପାନୁଭୁତି । ଲେଖକ ନାୟକଙ୍କ ମୁଁ ହରେ କୁହାଇଛଚ୍ତି, ‘କାମ ଭାବର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ମୁଁ ନିଆଁ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲି । ମୋତେ ଲାଗୁଥାଏ ଯେ, ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ମୋତେ 
ସେଇ ଶେଷକାର୍ଯ୍ୟଟିରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବାକୁ ହେବ- ଯାହା ଫଳରେ ମୁଁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇଯିବି । ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଯିବି ।” 

ପ୍ରଗାଢ଼ ପାପକୁ ଆଶା କରି ମୁକ୍ତି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରି ମୌଳିକ ଓ ଶାଣିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଭାଇନା ଏ ଗପଟି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଗପ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଆଉ 
ଦୁଇଟି ଗପ ଓ ଦୁଇଟି ବହି ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ କିଛି ଲେଖିଛି । ପ୍ରଥମେ ଗପ ଦୁଇଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
କହେ । ଗୋଟିଏ ତାଙ୍କର ଚିତ୍‌ ଆକାଶର ତାରା ଗପଟି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ” ନାମରେ ମୋର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅଛି ! ତାହାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚଚିତବ 
ଆକାଶର ତାରା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଆସିଯାଇଛି । ଗପଟିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଉନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ମଣିଷ ‘ପାପପୁଣ୍ଯଂର ବିଚାର କରିଆସିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ପାପପୁଣ୍ୟ ବିଚାର ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ ଅତୀତ କାଳଠାରୁ 
ତାହା ଖୁବ ଭିନ୍ନ । ସୁନ୍ଦରୀ ନାନୀ ନାମକ ଢଣେ ବିଧବା ଯୁବତୀ ପାପଗର୍ଭ ହୋଇ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ବିଚାରକ ସାହିତ୍ୟିକ ପଚାରୁଛନ୍ତିଖ ଆଲୋ କି ପାପଗର୍ଭ ତତେ 
କିଏ କଲା ? ଗର୍ଭ ତ ଗର୍ଭ ପାପଗ୍ଁ କ'ଣ ? ଡୁ କଣ ଗର୍ଭ ହୁଅନୁ ନାହିଁ ? ତୁ କ'ଣ 
ଛୁଆ ଜନ୍ମ କରନ୍ତୁ ନାହିଁ ? ଡୁ କ'ଣ ତୋ ମନୋମତ ପୁରଷ ସଙ୍ଗେ ରତିରଙ୍ଗ କରନ୍ତୁ 
ନାହିଁ ? ସଳଖ ପ୍ରଶ୍ବଗୁଡ଼ିଏ । ଏ ପ୍ରଶ୍ବମାନଙ୍କୁ ଘୋଡ଼େଇ ପକେଇ ସୁନ୍ଦରୀ ନାନୀର 
ବିଚାର ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନେ ଏ ପ୍ରଶ୍ବଙ୍କୁ ଏଡ଼ିଯାଆନ୍ତି, 
ନ୍ୟାୟଧୀଶ ଆଇନ୍‌ ଧାରା ଅନୁସାରେ ବିଚାର କରନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟିକ ଖୋଲା ମଇଦାନରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାନୀ ବା ଆଉ କାହାର ବିଚାର କରେ ! ସାହିତ୍ୟିକର ବିଚାରଳୟରେ କାହାକୁ 
କାଠଗଡ଼ାରେ ପୂରାଯାଏନି କିମ୍ବା ବିଚାରପତି ସମେତ ସମସ୍ତେ କାଠଗଡ଼ା ଭିତରେ ! 
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'ପିଙଇଳା ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପାପପୁଣ୍ୟ ବିଚାର ବିଷୟକ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ 
ଗଳ୍ପରେ ମୃତୁ “ପରେ ଅସହିଷ୍ଣୁ ଭାବେ ଅନ୍ୟର ବିଚାର କରୁଥବା ଜଣେ ଅହଙ୍କାରୀ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀକୁ ଯମଦୂତମାନେ ଧରିନେଉଛନର୍ତି । ସେହିପରି ବିନୋଦିନୀ ନାମକ ଜଣେ 
ବେଶ୍ୟାକୁ ବିଷ୍ଣୁଦୂତମାନେ ବୈକୁଣ୍ଠକୁ ସସମ୍ମାନେ ନେଉଛନ୍ତି ମର୍ର୍ୟପୁରରେ ବିନୋଦିନୀକୁ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ପାପୀନୀ କହି ଖୁବ ଭର୍ସୂନା କରୁଥଲେ । ସ୍ଵର୍ଗ ନର୍କର ଛକରେ ବିନୋଦିନୀ 
ତାଙ୍କୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ନରକ ନେବାର ଘୋର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
କହିବାର କଥା ଜଣଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବାହାରୁ ଦେଖି ଦେବତାମାନେ ମଣିଷର ବିଚାର 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ପାପ କ୍ରିୟାରେ ନ ଥାଏ, ପାପ ବା ପୁଣ୍ୟ ଥାଏ ଚେତନାରେ । 
ଏହି ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପିଙ୍ଗଳାସେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଗପରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଫ୍ରଟିଛି । 

ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏକମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ । ଏହାର ସଦ୍ୟପ୍ରକାଶିତ ଶେଷ ସଂସ୍କରଣରେ 
ମୋର ଏକ ପ୍ରକାଶକୀୟ ଲେଖ! ଅଛି । ଅନେକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ପଡ଼ି ନଥୁବ । 
ଏହାର କୀୟତ୍ଅଂଶ ଏଠି ଦେଉଛି । ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ବହିରେ ‘ଭାରତମାତା ଜାଗତିଆର!’ 
ଗପରେ ଉଦ୍ଧବା ମଳିକଙ୍କ ଚରିତ କୁହାଯାଇଛି । ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ ଗୀ ଚୌକିଦାର, 
ଭାଇନାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଆଦ୍ୟଗୁରୁ । ତାଙ୍କୁ ପଚରାଗଲା- ଅଜା ! ତମେ ତ ଚୌକିଦାର 
ହୋଇଛ, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରର ଲୁଣ ଖାଉଚ, ତେବେ କେମିତି କଂଗ୍ରେସ ଆଉ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ କହୁଛ ? ଉଦ୍ଧବା ଅଜା କହିଲେ.... ଅସଲ କଥା ହେଲା 
ରୁଣ କାହାର ? ବୃଝିଲବାବୁ ! ସବୁ ମରମ ସେଇଠି ରହିଛି । 

ପ୍ରକୃତରେ ଲୁଣ କାହାର ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଗାଳ୍ିକ ହାଇସ୍କୁଲ ମାଡ଼ିବା ପରେ 
ପାଇଥ୍‌ବେ । ଆମର ଅନୁମାନ, ଏ ପ୍ରଶ୍ବଟି ତାଙ୍କ ମନରେ କେନାମେଲି ବଢ଼ିଚାଲିଥ୍‌ବ । 
ଲୁଣ ବଟ୍ଗୋପସାଗରର, ଭାରତ ମହାସାଗରର, ତେଣୁ ଭାରତର । ପ୍ରଶ୍ନ ଛିଶ୍ଡିଗଲା । 
ହଛିଶ୍ରିଲାକି ? ଭାରତ କାହାର ? ଏସିଆର ! ଏସିଆ ? ପୃଥ୍‌ବୀର | ପୃଥୁବୀ ? 
ସୌରଜଗତର । ସୌରଜଗତ ? ଗାଲାକ୍‌ ସିର । ଗାଲାକ୍ଷି ? ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ! ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ? 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡପତି ଜଣେ କିଏ ଅଛନ୍ତି ନା କଂଣ ? ଆମକୁ ଲାଗେ, ଲୁଣ କାହାର ପ୍ରଶ୍ନର ଧନ୍ଦି 
ହୋଇ ଲେଖକ ଆଗେଇ ଚାଲିଥୁଲେ, ଚାଲିଛନ୍ତି । ଉଦ୍ବବା ଅଜା ତାଙ୍କୁ କହିଥଲେ- ସେ 
ସବୁ ବଡ଼ ଗହନ କଥା ବାବୁ ! ବଡ଼ ହେଲେ ବୁଝିବ । ଉଦ୍ଧବା ଅଢା ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଆଡ଼େ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ବାଳକ ଦିନୁ ମୁହାଁଇଦେଲେ, ଆମକୁ ଲାଗେ ସାଧାରଣ ଲୁଣ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମଣିଷର ଆଧ୍ଯାତମ୍ବିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ଜୀବନକୁ ପୁଷ୍ଠ କଲା ଭଳି ଲବଣର ଉସ୍‌ ଓ 
ମାଲିକଙ୍କୁ ସେ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 
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ଭାଇନାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର କବି ଲେଖକଙ୍କର ଲବଣ ପଡ଼ିଜାତ୍ରୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ମା ସାରଳା । ଜଣଙ୍କର ସାଧାନା ଓ ମାଆର କୂପା ଦୃଷ୍ଟି ମିଶି ପଡ଼ି ପରିମାଣ 
ନିଦ୍ଧାରିତ ହେଉଥାଏ । ଆଉ ଉଦ୍ଧବା ଅଜାଙ୍କ ପରି ଆମର କବି ଲେଖକଙ୍କୁ ସେ ଲବଣର 
ଉତ୍ସ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଦେଉଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ମନେ ମନେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରୁଥାନ୍ତି । ଭଲ ଲେଖାଟିଏ ପଢ଼ିଲେ ସେ ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଲେଖାର 
ପ୍ରଶଂସା କରି ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କୁ ନ କହିବା ଯାଏ ଅୟ ଧରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଇଟା ଭାଇନାଙ୍କର 
ଖୁବ ଏକ ବିରଳ ଗୁଣ । ବୟସ୍କଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନୂଆ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କୁ ସେ 
ଯେପରି ଭାବେ ହୃଦୟର ଉଷୁମ ଦେଇ ପାଳନ୍ତି, ବଢ଼ାନ୍ତିୟ ଆବେଗ ବନ୍ଧନରେ ଛନ୍ଧି ଦିଅନ୍ତି 
ଡା”ର ତୁଳନା ନାହିଁ । ୧୯୬୦ରୁ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ମୋ ଲେଖା କେଉଁ ପତ୍ରିକାରେ ବାହାରିବ, 
ବହି,କିପରି ଛପାହେବ ସେ ଚିନ୍ତା ମତେ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଲେଖାଟିଏ ବାହାରିଲେ 
ତାହା ମୋ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେ ଓ ମୁଁ ଭାବେ, ଭାଇନା କୋଉ ବଡ଼ କାମଟା କଲେକି ! 
ଅଜ୍ଞ ଥବା ଯାଏ ଭଲରେ ଥିଲି । 

ମୁଁ ଜାଣେ ଆଜିର ଅନେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ ଭାଇନାଙ୍କର ସାହାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରାହକତା 
ଓ ଏହାଠାରୁ ବଡ଼କଥା ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ, ଶୁଭେଚ୍ଛା ଓ ଗାଢ଼ ହାର୍ଦ୍ଦିକ ସମ୍ପର୍କ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ହୃଦୟଭାବ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତୁଟ ଅଛି । ମୋ ଜାଣିବାରେ ଗାଳ୍ିକା 
ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡା ଭାଇନାଙ୍କୁ ବର୍ଭମାନ ବିଭୋର କରି ରଖିଛନ୍ତି । 

ଭାଇନାଙ୍କର ଅଗଣିତ ପାଠକ ପାଠିକା, ଲେଖକବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ମୁଁ ତାଙ୍କର 
ଦୀର୍ଘ ଓ ନୀରାମୟ ଜୀବନ କାମନା କରୁଛି । 


— LA) — 
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ସିଦ୍ଧ ସାଧକ ଓ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା 


ଶର୍ଣକୁଆଣ ରଥ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମନଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କୁ ମୁଁ ମଉସା ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଆସିଛି ଷାଠିଏ ଦଶନ୍ଧିରୁ । ୧୯୫୯ରୁ 
ମୁଁ ତାଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ବଢ଼ିଛି, ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛି, କଲମ ଚାଳନା କରିଛି, ତାଙ୍କ ପୁଅ ଟୁଟୁ 
( ଆଇନଜୀବି ଶ୍ରୀ ସନତ ମହାପାତ୍ର] ମୋର ସମସାମୟିକ ଏବଂ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ, 
ଆମେ ମିଶି ଦୁଷ୍ଟାମୀ କରିଛୁ ଏକାନ୍ନବର୍ରୀ ପରିବାରର ସଦସ୍ଯ ପରି । ମଉସା 
ଏବଂ ମାଉସୀ ମୋର ଏବଂ ଆମ ପରିବାରର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦରଣୀୟ । ତାଙ୍କ ସ୍ବେହର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ‘ରାନୁ ଅପା ଠାରୁ ପୁଷିପର୍ଯ୍ୟନ୍'ର ରାନୁ ମୋର ସବା ସାନ 
ଭଉଣୀ । ତାଙ୍କ ସହ ଏକାଠି ଖୁଚିଂ ବୁଲିବା, ଅନ୍ତପୂର୍୍ତା ରଂଗମଂଚରେ ମୋଡେ 
ମୋ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଦେଖାଇବା, ବାରିପଦା ରଥଯାତ୍ରା ପସରାରୁ ମୋ 
ମନପସନ୍ଦ ଖେଳନା କିଣିଦେବା, କାଉନ୍‌ ସିଲ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ଭଂଜଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ 
ଆଦି ଅନେକ ସ୍ମତି ଏବେବି ଜୀବନ୍ତ । ପିଲାବେଳେ କିଛି ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥୁଲି ଓ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଧ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ ଓ ଚିତ୍ରତଳେ ନିଜ ନାମ 
ଲେଖୁବା ଶିଖାଉଥୂଲେ ! 

ସେ ଏକାଧାରରେ ଅଧ୍ୟାପକ, ଚିନ୍ତାନାୟକ, ସୁଲେଖକ, ଅନୁବାଦକ, ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଯେକି ନିଜ ସାଧନା ବଳରେ 
ସିବ୍ଧ ସାହିତିୟକ ରୂପେ ପ୍ରତିଶ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଏକ କ୍ଲାନ୍ତହୀନ ପଥ୍‌କର ଜୀବନ । 
ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ରହିଛି ଚିହ୍ମାମାଟିର ବାସ୍ବା କାରଣ ସେ ଦୁନିଆକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ 
ଦେଖୁଥୁବା ଆପଣାର ମଣିଷଟିଏ । ତାଙ୍କପରି ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳ ମାନବପ୍ରେମୀ ବିରଳ । 
ତାଙ୍କର ସୃଢ୍ନ ମାନସକୁ ମୁଁ ଯେତିକି ଯାହା ବୁଝିଛି ସେ ବିପ୍ଳବୀ ମାନସ ନୁହନ୍ତି 
ବରଂ ଏକ ଗୌରବ ବଵୋଧର ଅଧୂକାରୀ ସେ, ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରାଣ ଛଳଛଳ 
ଉଦାର ଏବଂ ହସମୂଖ ସେ । ଏବଂ ଉଷୁମ ରସିକପଣ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଖୁବ୍‌ 
ନିକଟରୁ । ତାଙ୍କ ଯୁବକ ସୁଲଭ ମନୋବୃଭ୍ତି ଏବଂ ମନମତାଣିଆ ଭାବ ସେବେବି 
ଥିଲା ଏବେବି ଅଛି । ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ । 
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| ୨୫୮ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


୧୯୫୯ରୁ ୧୯୬୪ ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚ ପରମ ଆମ୍ମୀୟଙ୍କ ଭେଟଣା 
ହୋଇଥୂଲ। । ନୀଳଚନ୍ଦ୍ରରାଧାହୃ ଦଢୀବନ । ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଶ୍ରୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭଂଜ, ବାଗ୍ଧୀ ଦାର୍ଶନିକ ଶ୍ରୀ ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ ଓ ଗୀତିକବି 
ଢୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜଧାନୀ ସେ ସମୟରେ ବାରିପଦାର 
ଅକ୍ଷାଂଶ ଦ୍ରାଘିମାକୁ ଘୃଞ୍ଚି ଯାଇଥଲା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ବାରିପଦା 
ସହର ଉପାନ୍ତରେ ଏହି ପଞ୍ଚବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିର୍ମଳ ସଂପର୍କ, ଅଭି ସନ୍ଧି ମୁକ୍ତ, ଅଭିପ୍ରାୟମୁକ୍ତ, 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାମୁକ୍ତ ସଂକଳ୍ପ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ କରିଛି ମହିମବ, ସୁପ୍ରତିଶ୍ଠିତ 
ସଂପର୍କ ଏଯାବତ୍ଵ ଦୃଢ଼ ଏବଂ ନୀରବଳ୍ିନ୍ନ । ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଭାବରେ ଉତ୍ଳଜନନୀର 
ପାଦୁକା ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଆଜୀବନ ! ଏମାନେ ଯେଉଁଠି ଏକତ୍ର ହେଉଥୂଲେ 
ସେଠି କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଅଭିଭାଷଣର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ ଗମ ହେଉଥଲା । 
ଉପରୋକ୍ତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ନୀଳମଣି ମଉସା ଲେଖୁଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ଡାମସୀ ରାଧା”, ନନା ଲେଖୁଥିଲେ “ଯନ୍ତ୍ରାରୂଢ଼', ହୃଦାନନ୍ଦ ମଉସାଙ୍କ ନେଡ଼ତ୍ସରେ 
ବାରିପଦାରେ ଭଂଜଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରାଯାଉଥୂଲା, ଜୀବନ ମଉସା ମନଛୁଆଁ 
ଗୀତି କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭଂଜ କଣ୍ଠଦାନ କରିଥଲେ । ଏଇ କାଲିପରି 
ଲାଗୁଛି ଏସବୁ କଥା କିନ୍ତୁ ୟା ଭିତରେ ଦୀର୍ଘ ୪୫ ବର୍ଷ ଅତିବାହିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ମନେଅଛି, ଥରେ ନୁହେଁ ଅନେକବାର ମଧ୍ଯାହ୍ନ ଭୋଜନ ସମୟରେ ନୀଳମଣି 
ମଉସାଙ୍କ ଘରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭଂଜ ହାର୍‌ ମୋନି ୟମ ସହ ସଙ୍ଗୀତ ଆବୃତ୍ତି କରୁଥିଲେ, 
ଆମେସବୁ ସାନ ସାନ ପାଖରେ ବସି ଶୁଣୁଥୁଲୁ । 

ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ନୀଳମଣି ସାହୁ ରହନ୍ତି ୭୮୭- ଶହୀଦ ନଗରରେ । 
ନିବାସର ନାମ “ଆକାଶ ପାତାଳ”? । ଉଦ୍ୟାନ ପ୍ରିୟ ସାହିତି୍ୟିକଙ୍କ ଛାତ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ମନୋରମ ଉଦ୍ୟାନ । ମୋତେ ନିଜେ ନେଇ ଫ୍ରଟନ୍ତ। କହ୍ାର ଫ୍ଲ 
ଦେଖାଇଥୂଲେ ସେ ୨୦୦୨ରେ | ଅପୂର୍ବ ନୀଳପଦ୍ଧ ସେ କହ୍ୁାର ଫୁଲ ପାଖରେ 
ହସ ହସ ମୁହଁ, ମଉସା ଲାଗନ୍ତି ସତେ ଯେପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ସେ ଅଭିନ୍ନ । 
ଘରେ ଶ୍ରୀମା ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ଓ ପୂସ୍ତକାବଳୀ । ସେ ଜଣେ ପ୍ରଣତ 
ଅନୁ ଗାମୀ ଶ୍ରୀଅରବି ନ୍ଦ ଦର୍ଶନର ଅନେକ ପାଠଚକ୍ର ସଭାସମିତିରେ ସାହିତ୍ୟ ତଥା 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବଧାରା ଉପରେ ସେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ୧୯୯୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦ 
ଗ୍ରେଟ୍‌ ଆଡ଼୍‌ଭେନ୍‌ ଚର୍‌ ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ‘ଚିରନ୍ତନୀ”? ଏବଂ ୧୯୯୧ ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ସାବିତ୍ରୀର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ସେ 
ଚିରକାଳ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ ଜନ ମାନସରେ ବିଶେଷ କରି ଆଦଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୫୯] 


ଅନୁ ସନ୍ଧି ସୁମାନଙ୍କ ପାଖରେ । ସାବିତ୍ରୀ ମହାକାବ୍ୟ ଅନୁବାଦର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
ସମୟରେ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥୁୂଲା,ମୁଁ କହିଥୂଲି ଯେ ଆପଣ ସାବିତ୍ରୀ ପରି ଅଲଂଘ୍ୟ 
ମହାକାବ୍ୟକୁ ଇଂରାଜୀରୁ ଓଡ଼ିଆକୁ ଅନୁବାଦ ନ କରିଥଲେ କ'ଣ ଆଉ କେହି 
କରିପାରିଆନ୍ତେ ? ଉତ୍ତରରେ ସେ କହିଥୂଲେ ଯେ “ମୁଁ ନ କରିଥଲେ ତୋ! 
ନନା ନିଶ୍ଚୟ କରିଥାନ୍ତେ! । ତାଙ୍କର ନିଷ୍କପଟ ଭାବନା ଏବେବି ମୋର ମନେଅଛି । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପୁସ୍ତକ ହେଲା ““ସନାତନଧର୍ମର ସାରକଥା”? (୧୯୯୯), 
୧୯୯୫-୯୮ ମଧ୍ଯରେ ଧରିତ୍ରୀରେ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ, ଆଧୂନିକ ଧର୍ମାନ୍େଷୀ ଯୁବକ- ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତଥା ସାଧାରଣ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଧର୍ମର ମହାନତା ଓ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ସୂଚାଏ ଏ ପୁସ୍ତକ । 
୨୧/୬/9୨ ୦୦୨ରେ “ଉଦ୍ଧବ ! କେତେଡ଼ୁ ପଚାରୁ”? ସେ ସ୍ବାକ୍ଷର କରି ଆଦରର 
ସହ ଲେଖିଛନ୍ତି ˆ ଆୟୁଷ୍ମାନ ଭୂଷଣ ଆଉ ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ବୋହୂମା” ହାତରେ 
ଏପୁସ୍ତକଟି ମୋର ଅମୂଲ୍ୟଧନ । ଉପରଲିଖିତ ଚାରୋଟି ପୁସ୍ତକକୁ ମୁଁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପାଠ କରିଛି ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ମଉସାଙ୍କ ପାଖରେ 
କୃତଜ୍ଞ । ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି ଏ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ 
ଏବଂ ଏକ ଦୁମୂଲ୍ୟ ରନ ସମ୍ଭାରକୁ ପାଠକର ହାତରେ ଦେଇଦିଏ ସବୁଦିନ ପାଇଁ । 
ସାବିତ୍ରୀ ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ପରିଶିଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠାରେ ‘ଆମ୍ମନିବେଦନଂ ଲେଖିଛନ୍ତି 


“ମହା ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ସେହି ନାହିଁ, ନୋହିଲା ନଥୁବଇଁ 
ସେ କାବ୍ୟ ସୁଧାର ସାଗର ଗଭୀର ଅତଳ ଅଥଳ 
ମହାଯୋଗର ଉପଲବ୍ଧି ସେ କାବ୍ୟ ଭାବର ବାରିଧୁ 
କେବଳ ମାଡ଼ ଭେଳା ବଳେ ତରିଲି ତହୁଁ ଅବହେଳେ 
ମାତୃଭାଷାରେ ଦେଲିଲେଖି ଆଗତ ବିଗତ ଉପେକ୍ଷି 
ମୂକକୁ କରଇ ବାଚାଳ ଭୀରୁକୁ କରେ ମହାବଳ 
ଅନ୍ଧକୁ ଦିଏ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଅନର୍ଗଳ ମୋ କୃ ପାବୃଷ୍ଟି 
ଡୁ କି ନଜାଣୁ ଏହି ମର୍ମ ବିଅର୍ଥେ କରୁ ବୃଵିଭ୍ରମ 
(ଏବେ ) ଲେଖନୀ ନିଅଡୁ ଫେରାଇ ସାବିତ୍ରୀ ପଦେ ମନଙ୍ଯାୟି 
ଆରମ୍ଭ କର ଅନୁବାଦ କରୁ ଛି ତୋତେ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ମୁଁ ତୋର ହୃଦଗତେ ଆଇ ପଦକୁ ପଦ ଦେବ କହି 
ତୁ ହେବୁ ନିମିତ୍ତ ମାତର ଏବେ ହୋ ହୁଅ ଅଗ୍ରସର 


ସୁଜନେ ତାହା ହେତୁ କରି ଅସାଧ୍ଯ କର୍ମେ ରତ ହେଲି ।” 
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|୨୬୦| ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଏହା ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ସିବ ସାଧକର ଅନୁଭବ । ମୁଁ ଜାଣେ ଏ ଅନୁଭବ 
କରି ସେ ଧନ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ୍‌ ଜୀବନର ପୂର୍ବାର୍ଝ ଗୁରୁ ବଗଲମଠର ସନଛ୍ଧ ଶ୍ରୀ କୁଶବାବାଜୀ ଓ 
ଉତ୍ତରାର୍ଵ ଗୁରୁ ଶ୍ରଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅପାର କରୁଣା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ବିପୁଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଧୂକାରୀ 
କରିପାରିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ନିଜ ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଶେଷରେ ଏତିକି ବିନୟର ସହିତ 
କହୁଛି ଯେ “ମୁଁ ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ତତ୍ତ୍ବ ଗୁଡ଼ିକର ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ମୋର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଏକଥା ବି ସତ ଯେ, ଜଣେ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ବହୁ ନଦୀ ସମୁଦ୍ରରେ 
ସନ୍ତରଣ କରିଥାଏ ବହୁ ପର୍ବତରେ ଆରୋହଣ କରିଥାଏ ବହୁ ଅରଣ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ ବହୁ ମରୁଭୂମିରେ କିଛିପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ ବହୁ 
ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିଥାଏ ବହୁ ମନ ଓ ହୃଦୟରେ କାରବାର କରିଥାଏ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ବିଭିନ୍ନନରକ ଭିତରେ ଆତଯାତ ହୋଇଥାଏ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟର ଇଲାକା ସବୁଠାରୁ ବିସ୍ତୃତ । ସତବ ସାହିତି୍ଯକଟିଏ ଜୀବନ ପଛରେ 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଧାଇଁଥାଏ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ତା ଆଗରେ ମେଲି ମେଲି 
ଯାଉଥାଏ । କେତେବେଳେ ଇଶ୍ଵର ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନିମିଷକ ପାଇଁ ଦେଖାଦେଇ ପୁଣି 
ଉଭେଇ ଯାଉଥାନ୍ତି । ବାଟଘାଟରେ ସଇତାନ ସଂଗେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଭେଟାଭେଟି 
ହୋଇଯାଏ । ସାହିତି୍ୟକର ଗତି କେତେବେଳେ ଆକାଶକୁ ତ କେତେବେଳେ ପୂଣି 
ପାତାଳକୁ । ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ଜଗତ, କିନ୍ନର ଜଗତ, ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କ ଜଗତ, 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଜଗତ ସବୃ ପଡ଼େ । ସବୁରି ସହିତ ତା'ର ଯୋଗାଯୋଗ ଥାଏ । 
ବେଳେବେଳ ଘୋର ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ବି ସେ ନିର୍ବେଦ ହୋଇ ବସିଯାଏ । ସେ 
ଅନ୍ଧ ମୂକ ବଧୂର ପାଇଟିଯାଏ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଅନର୍ଗଳ ବାଚାଳ ହୋଇଉଠେ । 
ଏଭଳି ଭାଗ୍ୟ ଛୋଟବଡ଼ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜନ୍ମରୁ ହିଁ ପାଇଥାନ୍ତି । ଜୀବନର 
ସବୁ ଅନୁଭବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସାହିତ୍ୟିକର ଧର୍ମ ।”” ଏ 
ହେଲା ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମନର ଏକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଯେକୌଣସି ସୃଜନଧର୍ମୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଏହା ପାଠକଇଲେ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ବି ଏ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
ସେ ଜଣେ ଶୁଭଦର୍ଶୀ, କଲ୍ୟାଣକାମୀ ସୁଲେଖକ ଯେକି ପାଠକର ମନସ୍ତତ୍ତରେ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ, ଗଭୀର ଆସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । 

୧୯୭୫-୭୬ ମସିହା ସରକାରଙ୍କ ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର (ଲୋକସଂପର୍କ) ବିଭାଗର 
ସଂପାଦକ ଥୁବା ସମୟରେ ଉଜ୍କଳପ୍ରସଙ୍ଗ ପତ୍ତି କାର ମାନବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥୂଲା । ଦେଶର 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୬୧| 


~~ =~ 


ଆପାତ କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ସଂପାଦକୀୟ ଓ କବିତାର ପ୍ରଭାବ 
ସର୍ବଜନବି ଦିତ । ସ୍ବେଥୁ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ପୀଡ଼ା ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା ! 
ଏପ୍ରକାର ସ୍ଥିତିରେ ‘ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ କି ?” ରମ୍ୟରଚନା ସମୂହ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ | ଏଥୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରମ୍ୟରଚନା ବ୍ୟତିରେକ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ 
କି ରଚନାର ଚାରିଗୋଟି ବିଭାଗ ଗୁଣାତ୍ମକମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ଉଜ୍କର୍ଷ । ଏବେବି 
ପଢ଼ିଲେ ମନରେ, ଏହା ନୁତନ ଚିନ୍ତା ଜାଗ୍ରତ କରାଏ | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ˆ ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ବାଧୀନ ମଣିଷର ଲକ୍ଷଣ ସବୁ କ”ଣ ?”? ପ୍ରଥମତଃ ମୁକ୍ତ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ମଣିଷ... ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ମଣିଷ ବିଶ୍ବକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରନ୍ତି... ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତି କର୍ମ କରନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ସଫଳତାପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାର ତେଜକ ଉନ୍ମାଦନାରେ ନୁହେ... କର୍ମ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଏକ ଯଜ୍ଞ ମାତ୍ର... ସୃ ଚୁନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ଞାନପିପାସୁ ମାତ୍ର ତଥ୍ୟକାଙ୍ଗାଳ ନୁହନ୍ତି... ସୃ କନ୍ଦ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ବିଚାର କରେ, କିନ୍ତୁ ଆମ୍ମା ଦିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ... ବିଶ୍ଵ ସଂସାରର ସବୁଟି 
ପଦାର୍ଥ ତା” ପଦରେ ଯଥାର୍ଥ... ସୃଚଛନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟପରି ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ପବନ ପରି 
ଝରଣା ପରି ସ୍ଵଭାବିକ ସରଳ ଓ ସକ୍ରିୟ... ତେବେ ଏ ସ୍ଵ ଚ୍ଛନ୍ଦନା ଆସିବ କିପରି ? 
ପ୍ରଥମ କଥା ସ୍ଵ ଚ୍ଛନ୍ଦତା ଉପରେ ସଚେତନତା, ପ୍ରେମ, କୃତଜ୍ଞତା ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସେ 
ହିଁ ନିଜେ ନିଜର ସ୍ଵାକ୍ଷର, ନିଜେ ନିଜ ଜୀବନର ବିନ୍ଧାଣୀ ଓ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ।” ? ତାଙ୍କର ଏ ଉଚ୍ତି ପରେ ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ଅତିବାହିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ମାନବ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ରଚନାକାର, ରଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ରଚନାର ପାଠକ ଏହି ତ୍ରିଭୁଢଟି ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଶେଷକରି ମଉସାଙ୍କ 
ରଚନା ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 

ମଉସାଙ୍କ ହୃଦୟ ଆବେଗର ସ୍ତଟିକ ନିର୍ମଳ ଧାରା ଛନ୍ଦଛନ୍ଦ ବହିଯାଉ 
ଚିରକାଳ । ତାଙ୍କ ସ୍ବେହସିଭ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର ସାନ୍ଧିଧ ସେ ଦେଉଥାନ୍ତୁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ । 
ସେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ଅର୍ଥ । ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଗାରିମା ରହିବ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟ ଅମର ଅକ୍ଷର, ଜନମାନସରେ 
ବଂଚିରହିବ ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ରହିଛି । 

ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମଉସାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସିଛି ଶୁଣି ମୁଁ ମର୍ମାହତ 
କିନ୍ତୁ ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଅକ୍ଷରପ୍ରସୂ ହୋଇଚାଲି ଥୁବ, ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନୀ ସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 
ଭଗୀରଥମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଚାଲିଥୂବ । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଜୀବନ ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କାମନା 
କରି ରହୁଛି । 


— ML — 
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ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ 


ଫସର ଶରଚ ଚନ୍ଦୁ ଖଚପଥ/ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ମହଲରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ 'ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ କୌଣସି 
ସିଧାସଳଖ, ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ. ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକର “ମୁଁ 
କିପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ଲି ଶୀର୍ଷକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ସାହିତ୍ୟ - 
ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧୂକ ଫଳପ୍ରଦ ମନେହୁଏ । 

ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଗାଳିକ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ, ବିକାଶ, 
ପଦ୍ଧତି, ଅଭିବୃଵି ଓ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ତଥା ଆମ୍ମବିଶ୍ବଵାସର ସୁନ୍ଦର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଥିବା କଳାକାର ପ୍ରତିଭା (Creative Genius), ବ୍ୟକ୍ତିର ଆବରଣ 
ଭିତରୁ ଖାଲି ଆଖୁକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନ ହୋଇପାରେ, ବୀଜ ଭିତରର ଦମ ଭଳି, 
ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ଚେତନା ଓ କଳାତ୍ମକ ନିଷ୍ଠା, ତା'ର କୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଆହରଣ 
କରିବା ସମ୍ଭବ । କାରଣ ସ୍ଵଜନଶୀଳ ଆମ୍ମାଟି, ବାହି୍ୟିକ ଅନୁଭୂତି - ଆହରଣରତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସହ କିଛିଟା ନିବିଡ଼ତା, ସତତ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ | “ମୁଁ ଏତେ ଗଛ ପ୍ରକୃତରେ 
ଲେଖୁଚି କେମିତି ? କେଉଁ କପିଫପି କରିନାହିଁତ ? କେ ଜାଣେ ?”? ଏଠାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଚରା ତା” ଭିତରର ସ୍ୃଢନଶୀଳ ଆମତ୍ମାଟିକୁ ଭକୁଆ ହୋଇ ଦେଖୁଚି, 
କିଛିଟା ଅବୁଝତା, କିଛିଟା ଅବିଶ୍ବାସ ମିଶାମିଶି - କାରଣ ସୂଳ ରୂପରେଖ ଦେଇ, 
ସୃକ୍ଷ୍ମଆତ୍ମା ତା'ର ଯାହା ଗ୍ରହଣ ବା ଉପେକ୍ଷା କରିବାର କଥା, କରି ଚାଲିଚି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଚରା ଏଗୁଡ଼ାକ ନିଜେ ଢାଣି ଜାଣି କରୁନାହିଁ - ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାରର 
ଆମତ୍ମସନ୍ଦେହ ସହ ସ୍ୃଢ଼ନଶୀଳ ଆମ୍ମାଟି “ତୋରି ହୋଇ - ତୋରି ନୁହେଁ - ନା 
କାହାର ନୁହେଁ” -ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରି ଚାଲିଚି । ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଉ ଗୋଟାଏ 
କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ଏକ ମାଧ୍ଯମ, ସୃଜନୀଶକ୍ତି ବ୍ୟଭ୍ତିର 
ଅକ୍ତି ଆରରେ ନାହିଁ - ବିଜୁଳି କ'ଣ ତାରର ନା ଆଲୁଅ କ”ଣ ଦୀପର ? ଏଠାରେ 
ସେଇଭାବ ପ୍ରକଟିତ, ଯାହା ଶାରଳା ଦାସ କହିଛନ୍ତି, ବାକ୍ଦେବୀ - ଏଶ୍ବରିକ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୬୩ 


ଶକ୍ତି ମହାଭାରତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଚାଲିଚି ଆପଣା ଶକ୍ତିରେ, ଦାସେ ଖାଲି 
ଯାହା ମାଧ୍ଯମ, ଇଲେକୃ୍‌ଟ୍ରିକ୍‌ ତାର, ସୁପରିବାହୀ ! ମିଲ୍‌ ଟନ୍‌ ଙ୍କଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଖାଲି ମୂର୍ଖ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ” ସିନା । ଏଠାରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ସୋପାନ ଡେଇଁ ଏକ ଅନ୍ୟ ପୃଥବୀରେ ଉପନୀତ । କଳାମ୍ମବକ ବିନମ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟକୁ ବହୁଧା ରୁଵିମନ୍ତ କରୁଚି । ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାକୁ 
ପରିହାର - ପ୍ରୟାସମଗ୍ନ ବିନମ୍ରଭାବ, ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ ମହତ ଲକ୍ଷଣ । ତା'ଛଡ଼ା 
ସାହିତ୍ୟକାର ନିଜେ ଏକା ବା ଏକକ ନୁହେଁ - ସେ ଏକ ସମ୍ପଦାୟ - ଢାଗତିକ 
ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଚଉହଦୀର ଚେତନା ବନ୍ଧନଠାରୁ, ଉଧରେ । ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅନ୍ୟଟିଠାରୁ, ସେ ପୂର୍ବସୂରୀ ହେଉ ବା ସମସାମୟିକ ହେଉ, କ୍ଷୁଦ୍ରାଦପି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଏହା ଅପରଲାଗି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ “ମୁଁ” କାର ପରିହାରରେ 
ସହାୟକ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ କହନ୍ତି, ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ““ମେ। ଭଳି ଏରଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ 
ଦ୍ୁମାୟତେ । ୟାକୁ ଯେ କହିବା ଭାଗ୍ୟ ।”” ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ ଅନ୍ୟରଥୀ; 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଖୁଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ର, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ, ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଲାଗି ଅକୁଣ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵୀକାର । 
(ଏଠାରେ କହିରଖୁବା କଥା ଯେ ଉପରୋକ୍ତ ବା ଯେକୌଣସି ଅନ୍ୟନାଧାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାନଙ୍କର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ସୋପାନରେ ପରସ୍ପର ଲାଗି, ଜାଗତିକ ନ୍ୟାୟରେ ଗୁଣ- 
ଅବିଗୁଣ ଯୁକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ଭବ ! ) ସାହିତ୍ୟ ବା ସେହିପରି ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲିପ୍ତ ଓ ଅଭିଭୂତ ଏହି ମୁକ୍ତ ଆତ୍ମାଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଖେୋରାକ୍‌ ଆବଶ୍ଯକ କରନ୍ତି - ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ମାନ, କଳାପ୍ରେମ ଓ ସେଥୁଲାଗି 
ଅକୈ ତବ ସ୍ବେହ - ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । ମା'ର ଛୋଟା ପୁଅକୁ ଖଞ୍ଜ-ଅଖଞ୍ଜ କହିଲେ 
ତାକୁ ଯାହା ଲାଗେ, ଏ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରାଣୀଗୁଡ଼ିଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର କଳାପ୍ରତି ଅନୁ ଦାର 
ହେଲେ ଠିକ୍‌ ସେଇୟା ଲାଗେ । ନ୍ୟାୟ ହେଲା, ସମୁଦ୍ରକୁ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ଚୁପ୍‌ 
ରୁହ; କିନ୍ତୁ ଆମ ଗାଁ ଗଡ଼ିଆଠାରୁ ବଡ଼ ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅକୁନ୍ଦା କାଠଗଡ଼ ବୋଲି 
କହନାହିଁ । ଦୃଭାଗ୍ୟକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କୁ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନର ପିତାରସ ମିଳିଚି, 
ତାହା ପୁଣି “ଓଡ଼ିଆ ସହିତ୍ୟର ଜ୍ଞାନ - ସାଧବ ଅଧ୍ୟାପକ” ମାନଙ୍କଠାରୁ, 
ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର “ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ପ ପଢ଼ି ବା ନପଢ଼ି ହେଁ -ହେଁ ଠୋ-ଠୋ 
ହସି ଗଡ଼ି ଯାଉଥୂଲେ'’, ଓ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସିକ” ଓ ‘ଉତ୍ସଳଭାଣ୍ଡ' ବୋଲି 
ଉପାଧ୍ୂ ଭୂଷିତ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁ ଥଲେ | ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ ପ୍ରକାରର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ପଛରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟଚ୍ତିଗତ ଉଦେଶ୍ୟ ହୁଏତ ଥାଇପାରେ; ପ୍ରମାଣ ବା 
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|୨ ୬୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ନିରପେକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାର ଛାୟା ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ହାସ୍ୟ କରୁଣ ଉଭୟ ରସ ଘନ ଓ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ । ପରିଣତିରେ 
ଏହି ଦୁଇ ବିରୋଧୀ ରସ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଓ ସର୍ବଥା କରୁଣ ବା 
ବି ୟୋଗାତ୍ମକ ରସର ସାନ୍ଦ୍ରତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ହସ କେବଳ କାନ୍ଦ ଲାଗି ଏକ 
foା| । ତାଙ୍କ ରଚନାର ମଧୁ ସ୍ଵାଦ ମିଳେ ଏହି ବିରୋଧାତମ୍ମକ ଆବେଗମାନଙ୍କର 
ସହଜାତ ଦୃନ୍ଦ ତଥା କାବ୍ୟିକ ସହାବସ୍ଥାନରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଫକୀରମୋହନ କରିଥୁଲେ Tragic ଓ ଠଠmiରେ ଦ୍ଵୈତ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, ମନୋଜ 
ଦାସ କରିଚନ୍ତି ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ (Mystic), ଓ ମନନଶୀଳ ସମୀକ୍ଷା 
(Psychoanalysis)ର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ (S୦୯1୦-Religions) ଚେତନା ଓ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ମାନବିକ 
ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାର ଘାତ (‰ଧss|e) ଦେଖବାକୁ ମିଳେ... | ସେହିପରି ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟଟ୍ରାଜିକ୍‌ ' ଓ ‘କମିକ୍‌ 'ର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ! ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକାନ୍ତ ଅଣସାହିତି୍ୟକ ମୂଲଚାଲରେ ସେ ଯେ 
ଭୀଷଣ ଆହତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ମହାନ କଳାକାରର ଓିଦାର୍ଯ୍ୟା ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ । ତେଣୁ “ମୁଁ ବାହାରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ ବି ଭିତରେ 
ଭିତରେ କ୍ଷମାଦିଏ”, ବାକ୍ୟଟି ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗର ସୂଚନା 
ଦିଏ । 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି କେଉଁପରି... ୟେ ସବୁର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀ ସାହୁ । ˆ ଗଳ୍ଟିଏ ଲେଖ୍ବାଲାଗି ମୁଁ ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ସର୍ବଦା ନିଭଁର 
କରିଥାଏ ।” ” କଥାଟା ଏଡ଼େ ସହଜ ନୁହେଁ, ଯେଡ଼େ ସହଜରେ ଧାଡ଼ିକରେ ଲେଖ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ ! ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅଭିଜ୍ଞତା” ଆଉ ଜଣେ ଗାଳ୍ରିକର ଅଭିଜ୍ଞତା” 
ଏ ଦୁଇଟି ଅଇଗା କଥା, ଗୁଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଆବୁରୁ- 
ଜାବୁରୁରୁ ମେଞ୍ଚାଏ । ତାଙ୍କର ଶେଷ କଥାଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ସବୁ 
ଧକମ୍ଧକ୍କା ପରେ “ ‘ସେଉଠୁ ମୋ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଦ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷ ବା ଗୋଟାଏ 
ଖୁବ୍ଵ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁରୁ ଷର ଆବି ଭ୍ଭାବ ଘଟେ ।” ? ଏହା ହିଁ ଗାଳିକର ଆମ୍ମା - 
ଏକ ଅରମା ଭିତରୁ ଅସଲବାଟଟି ପାଇଯାଏ, ଯାହା ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ ମଣିଷକୁ 
ଚିରଦିନ “ବୁଝି ଆସିଚି, ବିରଭ୍ତ 'ହୋଇଚି, ବିଦୁପ କରିଚି, ପୁଣି କ୍ଷମା କରିଚି - 
କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କ୍ଷମା କରିଚି ମଣିଷକୁ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଜନଶୀଳ ପୁରୁଷର ପୁରୁ ଷକାର । 
ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଏସବୁ ‘ଉଚ୍ଚବାକ୍ୟ”କୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିର 
ବିଷ୍ଠେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପସବୁକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ପାଉଛନ୍ତି ମୋ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୬୫! 


ଜୀବନରୁ ଓ ଅପର ଜୀବନରୁ ।!” ? ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ, ଭିନ୍ନ ଲୋକ, ଭିନ୍ନ ସମୟରୁ, 
ଏହା ନିଶ୍ଚିତ କଥା । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନ ବା ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ଭାବଅଭାବ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଠ କଣ୍ଡାବାଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ସବୁ 
କାଳର ଓ ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିର । ଏହା ହିଁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଗନ “ରଚନାର ଯାଦୁକରୀ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଶିଶୁହନ୍ତାୟ ଚୋର ରସା ସାହୁ ଚରିତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅକୁଣ୍ଠ ସ୍ବେହ, 
ବୃରୁନ୍ଦା ବେଧର କୋମଳ ଭାଷା, ପରଦୁଃଖ-କାତରତା ଓ ସ୍ନେହ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସେ 
ବାଛି ବାଛି ଚିହ୍ଦି ଛନ୍ତି । ଚୋର” ବା ‘ବେଧ” ହେବାର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ବା ସାମାଜିକ 
ଇତି ହାସ ତାଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିନାହିଁ । 

ଜଣେ ପକ୍ଟ୍‌ ଓ ଦକ୍ଷ ଗାଳି କକୁ ତାଙ୍କର ଭାଷାର ଛଟାରୁ ଚିହ୍ନି ହୁଏ । ଯେମିତି 
କି କହି ହେବ ଏଇଟି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଙ୍କର, ଏଇଟି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର... ଇତ୍ୟାଦି । 
ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଭାଷା “ରସାଳ କବିତା ଧର୍ମରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ? କି ନୀ ସେଥୂରେ ତର୍କ 
ବିତ ର୍କର କ୍ଷେତ୍ର ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାକୁ ଚିହ୍ନି ହେବ । ଏବେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ, କେବଳ କଂଣ ବୃଥା ଗୁଡ଼ାଏ ପୃଷ୍ଠା? ଓ ‘ବକ୍୍‌ବାଜି'ରୁ ବା 
“ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶିଳ୍ପ କଳା ଏବଂ ବାକ୍‌ ସଂଯମ”ର ଅଭାବରୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର କଳାକୃତିକୁ 
ଚିହ୍ନିହୁଏ ନା ଆଉକିଛି ଅଧୁକ। ଅଛି ସେଥୁରେ ? ନିଜକୁ ସମାଲେୋ।ଚନାର 
ପଙ୍କଚନ୍ଦନର ଦାଗରୁ ସଫା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି, “ମୁଁ ଯାହା, 
ମୋ ଗଳ୍ପରେ ତାହା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉ । ଏତିକି ମାତ୍ର ମୋର 
ସତତା । ଏତିକି ମାତ୍ର ମୋର ଆନ୍ତରିକତା ।”” ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ବା ସବଳଯୁ୍ତି 
ଆଦୌ ନୁହେଁ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଏ ‘ମୁଁ 'ଟି କିଏ ? ଖୋଳ ପୂରେଇ, ଉଡ ବିଜ୍ଞାନରେ 
ଅବଧାନ ବୋଲାଉଥୂବା, ସମୁକଙ୍କ ଅମୁକ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ପରିଧ୍‌ -ର।ମଗାର ଆର ପଟେ, ଖୁଣ୍ଟରେ ଥୁବା ବାଧ୍ୟ ଲୋକଟି - ନା ଯେଉଁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁରୁ ଷଟି ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ, ସବୁରି ଠାରୁ ଦୂରରେ “ ଛୋଟକାଟିଆ 
ଯୋଗୀ”? ଭଳି ଅଛି - ସିଏ ? ଆମର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ସହ ସମ୍ପର୍କ ସିଧାସଳଖ 
ନାହିଁ । ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଗପୁଥାଉ” - ‘ଗପୁଡ଼ୀ ସୃଭାବ”ର ହେଉ “ବେଳେବେଳେ 
ରମ୍‌ ବା ବିଅର ' ପିଉ, ଆମର ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ସତଭାଟି ସହ ଆମର 
ସବୁ ସମ୍ପର୍କ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 'ଢ୍ୀବନମୁଖୀ”, “ଉଣା ଅଧ୍‌କେ 
କିଛି ନିଃସଙ୍ଗତା ପୀଡ଼ିତ”? ଓ ସର୍ବୋପରି ‘ଛୋଟକାଟିଅଆ ଯୋଗୀଟିଏ!’ । କିରୁ କହି 
ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର । କଥାଟି ଭଲ ହେବ, ଇୟେ ହେଲ। ଆଠପଣ, ବାକି 
ଆଠପଣ ହେଲା କଥାଟି ଭଲକରି କୁହାହେବ । ଅଗ୍ନାଅଗ୍ନି ବନସ୍ତରେ ରଜାପୁଅ 
ସେତିକି ବୁଲିବ ଯେତିକିରେ ସେ ରଜଚାଝିଅ କତିକି ଆସିବ, କି ସେଇମିତିଆ 
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ହସ” କିଭଳି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଗଭୀର ଆମୁବିଶ୍ବାସ ତଥା ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ ତାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦେଶ୍ୟ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର କୈଶୋର ଓ ଆଦ୍ୟଯୌବନ ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଅତିବାହିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଭଳି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଯଥେଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଆଶା ଓ ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୃଥ୍‌ବୀର ଧ ସିଯାଉଥୁବା ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମିଶି ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀର ଗତି ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ସାରଲ୍ୟ କ୍ରମେ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇ ସେଠାରେ ନବନିର୍ମିତ 
ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଦ୍ଧିଧା ଭିତରେ ଘାଣ୍ଡିସନଧୁଳି ହେଉ ହେଉ ନିଜର ପରଂପରା ପାଶୋରି ପକାଉଛି । ଶିକ୍ଷା 
ସଭ୍ୟତା ମଣିଷକୁ ଯଥାର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉନାହିଁ ମାତ୍ର ବାହ୍ୟ 
ଚାକଚକ୍ୟର ଦ୍ର୍ୟତିରେ ମଣିଷପଣିଆ ବାଟହୁଡ଼ି ଯାଉଛି । ଚାକିରିଜୀବୀଟିଏ ନିଜ 
ମନମୁତାବକ ଜୀବନର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ନାରୀଶି କ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି 
ସତ ମାତ୍ର ନାରୀ ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହିତ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଧନ 
ଅର୍ଜ୍ଚନର ଲାଳସା ମଣିଷକୁ ନାନା ଅସଦ୍ଵମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛି । 
କ୍ରମେ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଉଣା ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ଆଉ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ଅଧ୍ବକାର 
କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସମାଜରେ ‘ଅଦର୍ଶଂର ଅଭାବ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖାଦେଇଛି । 

“ଶୃଣ୍ଣନ୍ଧୁସର୍ବେ ଅମୃ ତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ' ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ନିଜେ କଥାକାର କୁହନ୍ତି - 
“* ମୋର ଯୁଗାଶ୍ରୟୀ ସମାଜ ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ଜୀବନ ଚେତନାର ବ୍ୟର୍ଥତା 
ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ମୋର କବିମାନସ କେତେବେଳେ ବା ବ୍ୟଯଙ୍ଗାତ୍ମକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ତୀର୍ଯ୍ୟକତାରେ ଅତି ନିଇଁଜ ଭାବେ ଚପଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି, କେତେବେଳେ ବା କେବଳ 
ସେଇ ବ୍ୟର୍ଥତା ବା ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଅକାରଣରେ ଅତି ବିମୂଢ଼ ଗଭୀରତାରେ ଅଶ୍ରୁମେଦୂର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଦାନ୍ତୁଡ଼ୀର ହସ କିମ୍ବା କାନ୍ଦ ଭଳି ବେଳେବେଳ କୌଣସି ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ ବୁଝିପାରିବା ମଧ୍ଯ ସହଜ ହୋଇନାହିଁ । କେବଳ ଏଇଥୁୂପାଇଁ କେତେକ 
ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଟବରେ, ଶୈଳ୍ିକ ରମଣୀୟତାରେ ମୋର ଲେଖନୀ ଯଥୋଚିତ 
ସଂଯମ ରକ୍ଷାକରି ପାରିନାହିଁ, ଯଦିଓ ଏହି ଅପାରଗତା ଯୋଗୁ କୁତ୍ରାପି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି 
ମୋର ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର ଆନ୍ତରିକତା କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇନାହିଁ ।” 

୧୯୫୦ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକସମୟରେ ଏକାଧ୍ୂଵକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପଲ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର, ଅଖୂଳମେୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବସନ୍ତ କୁମାର 
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ଶତପଥୀ, ମନୋଜ ଦାସ, ବାମାଚରଣ ମିଶ୍ର, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ,, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟତମ । 
ତାପରେ ସେହି ଧାରାରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ରବିପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି । ଏହି କଥା ଅବତାରଣା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, 
କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିସ୍ଥିତି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାଶିଳ୍ୀ ନିଜ ବାଗରେ 
ଏହି ପରିବର୍ରଭନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କହିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଗଳ୍ପ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି କେଉଁଠି ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି । କେଉଁଠି 
ନାରୀ ଢୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଗାଳିକଟିଏ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକଟ କରିଛି ପୁଣି ଆଉ କେଉଁଠି 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଦେଇ ସମୟର ମୁଖପାତ୍ର 
ପାଲଟିଯାଇଛି । କେବେ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଭିଛି ତ କେବେ ଶୁଭିଛି 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅସ୍ପହାର ମନ୍ଦ୍ରଧ୍ବନି । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ଅବଶ୍ୟ କୁହାଯିବା ଦରକାର 
ଯେ, ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନର ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେବା ସମୟରେ ଗାନ୍ଚିକମାନେ ଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । କେବେ ସମାଜବାଦର କଥା କହୁ କହୁ ମାନବିକତାର 
କଥା କହି ହୋଇଯାଇଛି ବା କେଉଁଠି ଅଭାବୀ ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ପରିବର୍ଭନ ନ ହୋଇ 
ତଥାକଥୂତ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଶି କ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ମ ସମସ୍ୟାକୈନ୍ଦ୍ରିକ, କୁରୁ 
ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନାହିଁ, କେବଳ ଅନୁଭବଟିଏ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ମାତ୍ର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟଭେଦ କରିବାର ଅପରିସୀମ କ୍ଷମତା 
ରହିଛି । “ସୁମିତ୍ରାର ହସ”ର ଭୂମିକା ଲେଖ୍‌ ମନୋଜ ଦାସ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା 
କେବଳ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ପାଇଁ ନୁହେଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ କୃତିପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ, ‘ସୁଦଢ ପରଂପରା ଭିତରକୁ ଓସାରିଆ ନିଅଁ ଖୋଳି ବସିଛନ୍ତି ବୋଲି ବାବୁ 
ନୀଳମଣି ଏଡ଼େ ନିରାପଦ । ଯେକୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ (ଏପରିକି ମୋ ଠୁ ବି କମ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ) 
ପାଠକ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବେ, ଯେମିତି ସେ ଯୁଗର ସେଇ ଅସହାୟ “ରେବତୀଂଟିର 
ହତଭାଗିନୀ ଭଉଣୀଟିଏ ଏ ଯୁଗର ସୁମିତ୍ରା । ରେବତୀକି କଥା କହି ବି ଆସୁନଥୂଲା । 
ଏଡ଼ିକି ଓଲୀ । ସୁମିତ୍ରା କିନ୍ତୁ ଏ ଯୁଗ କୃପାରୁ ହସି? ଶିଖୁଛି ଅନ୍ତତଃ । ବାପ୍‌ରେ ସେ 
ହସ । ମୋ ପକ୍ଷରେ (ଯେ କି ସମାଲୋଚକ ନୁହେଁ) ଯୁକ୍ତି ନେଇ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବୁଝାଇବା 
ଯେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସେ ଅସହାୟତା ପାଇଁ ମୁଁ ନିରୁପାୟ ।”? 

ସାତୋଟି ଗଳ୍ପର ସଂକଳନ ଏହି ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ପ୍ରଥମେ “ସୁନନ୍ଦାର ରୁହ 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହେବାର କଥା ଥଲା ବୋଲି ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତା ସହିତ ସେ ଦୃଢ଼କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ସୁନନ୍ଦାର ଛୁହ” ଓ “ସୁମିତ୍ରାର 
ହସ ଏକାଭଳି । ବ୍ୟର୍ଥତାର ଚରମ ମୁହୃର୍ଭରେ ଭଶ୍ଵର ଓ ତଥାକଥୂତ ଭାଗ୍ୟକୁ ପରିହାସ 
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୨୬୬ | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କ'ଣ ଗୋଟାଏ ଘଟିବ । ମନେରଖୁବା କଥା ଯେ ତା’ ସାଙ୍ଗରେ ପାଠକ ବି ବୁଲୁଚି, 
କତି କତି ହୋଇ । ତା? ନ ହେଲେ ଅସରନ୍ତି ଗପର, ‘ଗୋଟିଏ ଝିଣ୍ଡିକ। ଆସିଲା, 
ଗୋଟିଏ ଧାନ ନେଲା, ଆଉ ଗୋଟିଏ ଆସିଲ। ଆଉ ଗୋଟିଏ ନେଲା... ଆଉ 
ଗୋଟିଏ... ।” ଚାଲିଥ୍‌ବ | ପତ୍ୟେକ ଗଛ -ପାଠକ, କାହାଣୀର ଗଛ -ନିଶା ଖୋର 
ରାଜାଭଳି, ଜିନ ଗାଳଛିକ ଯଦି ବର୍ଷକ କହିସାରିବା ଉତ୍ତାରୁ, କହିବ ଯେ ଅମାରରୁ 
ଇଞ୍ଚେଧାନ ସରିଚି ବୋଲି, ତେବେ ବିଚରା ପାଠକ - ରାଜା ତାକୁ ବିଦାକରି 
ଆହୁରି କାହାକୁ ଡାକିବ, ତେଣୁ ବହୁକଥନ, ଅତିକଥନ, ଅମାନିଆ କଥନ, ଅସମାନ 
କଥନ - ଇତ୍ୟାଦି ଗାଳିକ ଲାଗି ଅସାମାନ୍ୟ ଗୁଣ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ପାଠକ 
ଲାଗି ଏସବୁ ଅକ୍ଷମଣୀୟ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଯେତେ ସଫେଇ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଏସବୁ ଦୋଷରେ 
ସେ ଦୋଷୀ ଉଣା ଅଧୂବକେ ଏବଂ ଦୋଷୀ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ! (ଏ ଦୋଷରେ ତାଙ୍କର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ସୃଷ୍ଠି କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ମଧ୍ଯ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପର 
ଶେଷ ପାରାଟି ବାଦଦେଇ ଯଦି କେହି ପଡ଼ନ୍ତି, ତେବେ ବୁଝିପାରିବେ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାଦ 
ଭିନ୍ନ ହେଉଚି; ତଥା ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଗଭୀରତର ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଧୁଵକ ଆବେଗପ୍ରସୂ 
ହେଉଚି । ) ତେଣୁ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟଟବନ୍ଧକୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ବେଶ୍‌ ଧକ୍କା ମାରେ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ˆ ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ! 
ଆପଣମାନେ ହଂସ ସଦୃଶ” କହି ପାଠକକୁ ଯେତେ ପାଲିସ ମାରିଲେ ମଧ୍ଯ, ଫଳ 
ସେଇୟା | ପାଠକ ହେଉଛି ରାଜା - ସିଏ ତ ଆଉ ଅଫିସ୍‌ରେ ପ୍ରମୋଶନ ଆଶାରେ 
ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଛ ପଡୁନାହିଁ ! ସାମାନ୍ୟ ବାକ୍‌ ସଂଯମ କିଛିଟା ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଏବଂ 
ଅତି -କଥନର ପ୍ରଲୋଭନବର୍ୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କୁ ଫାଷ୍ଟକ୍ାସ୍‌ ଆଣି ଦିଅନ୍ତା, ଗାଳିକ ଭାବରେ । ଶ୍ରୀ ସାହୁ ମନେରଖୁବା 
ଉଚିତ୍ଵ ଯେ, ସେକେଣ୍ଡ କ୍ଲାସ୍‌ ପାଇ ନିଜକୁ ଜବର ଦସ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଶିଆଳର ଅଙ୍ଗୁରକୁ ଖଟା କହିବା କଥା । ପୂରାପୂରି ‘କମିକ୍‌?, କେବେହେଲେ 
“ଟ୍ରାଢିକ୍‌ ? ନୁହେଁ । ଏବେ ବି ସମୟ ଅଛି - କୃତିର ତୁଷାର-କୀରିଟ ଉପରେ 
ପାଦଥାପିବାକୁ ଡେରିହେଉ ପଛକେ, ଶ୍ରୀ ସାହୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ ପାଆନ୍ତୁ ଏହା ହିଁ 
ଆଶା । 


— LM — 
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ସୁମିତ୍ରାର ହସ” - ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଚାର 


gଫସର ସଂଯମ ମଣ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ଉତ୍ମଳ 
ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ । କଥାସମ୍ପରାଟ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥୂଲେ, ସେହି ଦିଗନ୍ତରେ ଚିରଭାସ୍ବର ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ମହାଶୟ | ବୃତ୍ତିରେ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ 
ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ସେ ଜଣେ ପ୍ରାଣପ୍ରାବୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଶିଳ୍ୀ ଯାହାପାଇଁ କଲମ, 
ନିହାଣମୂନ ବା ଡୂଳୀ ସବୁ ସମାନ । ବିଶାଳ ଭାରତୀୟ କଥାସାହି ତ୍ୟର ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦ ଭାବରେ ସେ ତାର ନାଡ଼ୀନକ୍ଷତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନି ଛନ୍ତି । ବହୁ ପାଠୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃଭ୍ି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥାଟି ହେଲା ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଆମ ଗାଁ ଗହଳିର 
ପ୍ରଚଳିତ ଢଗଢମାଳି, ଜଡ଼ିବୁଟି, ବାଟପାଣି, କାଳି ସୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାଗବତ 
ଗାଦି, ମଠମହନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଭୂତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । ତାଙ୍କର 
ଶୈଳୀଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭଳି ବେଶ୍‌ ମନୋଜ୍ଞ । ପାଠକମାତ୍ରେ ତହିଁରୁ ଆଖ ଦେଖା 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରି ପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ଆମ ସମୟର ଜଣେ ସଫଳ କଥାଶିଳ୍ପୀ | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ହିଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୂଜୀ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ୧୯୫୨ରେ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଠରଖଣଶ୍ତି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ଦଶଟିରୁ 
ଅଧୂଵକ ଫିଚର ସଂକଳନ, ‘ଧରା ଓ ଧାରା” ତଥା ‘ତାମସୀରାଧା” ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂକଳନଟିରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତି ଆକଳନ 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେଉଥବାରୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାମଗ୍ରିକ କୃତିର ପରିଚୟ ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ତେଣୁ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ ହିଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ୧୯୬୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ସୁମିତ୍ରାର 
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କରି ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ହସିପାରେ । ସୁମିତ୍ରା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ଶିକ୍ଷିତ 
ତଥୀ ଉପାର୍ଜନ କ୍ଷମା ନାରୀ । ସେକ୍ରେଟାରୀଏଟ୍‌ରେ ଷ୍ଟେନୋ ଚାକିରି କରୁଥିବା ଏହି 
ତରୁଣୀଟି ପ୍ରେମିକ ଶରତ ଭାଇଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ ତଥା ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ଦେଇ ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. 
କରାଇଛି ମାତ୍ର ଅଫିସର ଶରତକଵ୍ାାବୁ ଯୌତୁକ ପାଇଁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛର୍ତି ଓ 
ଏକଦା ସୁମିତ୍ରା ତାଙ୍କ ଉପହାର ଦେଇଥିବା ମୁଦିଟିକୁ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ତାକୁ ଫେରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

‘ପରାଜୟ? ଗଳ୍ପର ପଡ଼ୋଶୀ ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୃହସ୍ଥ ଦ୍ଵୟ ହେଲେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 
ବାବୁ ଓ ଅରକ୍ଷିତ ବାବୁ । ପିଲାମାନଙ୍କର ରାତିରେ ଉଠି ନଳାରେ ପରିସ୍ରା କରିବା ଭଳି 
ସାଧୀରଣ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଉଭୟ ପରିବାରର ସଂପର୍କ ତିଭ୍ତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ 
ଉଭୟ ପରିବାରର ବୁଝାମଣା ଓ ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ ଗଳ୍ପ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚୁଛି, ‘କଇଁଚ' 
ଗଳ୍ପର ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ‘କେଶବ କୋଇଲି” ପଢ଼ାଉ ପଢ଼ାଉ ଅଶ୍ର ସମ୍ବରଣ 
କରିପାରି ନାହାର୍ତି । ଆଜିଯାଏ ସେ ବୃଝିଥୁଲେ ଯେ ଲୁହ ଅସହାୟତାର ନିଦର୍ଶନ, 
ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଭଗବଦ୍ଵଗୀତା ଆବୃର୍ତି କରି ବିଗତ - ସ୍ହ ହେବାର ସାଧନା କରୁଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ପନ୍ମୀ ନର୍ମଦା ମଧ୍ଯ ପତିଙ୍କ କଥାମାନି ଲୋତକକୁ ନିର୍ବାସନ 
ଦେଇଥୂଲେ । ମାତ୍ର ସେ ବୁଝିପାରୁଥଲେ ଯେ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ମନତଳେ ଦୁଃଖ ଓ 
ଆଖରେ ପାଣି ରହିଯାଇଥିଲା ଯାହା ‘କେଶବ କୋଇଲି” ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଆସିପାରିଲା | 

“ ସୋନେକା ହରିଣ ସୋନେକୀ ସୀତା”ରେ ଚିଡ଼ିଆମେଳା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଚିଡ଼ିଆମେଳାରେ ରମଜାନ୍‌ ଓ ଦିଲ୍ବରର ବିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ସାମାନ୍ୟ 
ବୁଲବୃଲ୍୍‌ ଚଢ଼େଇ ଲାଗି ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରର ଶତ୍ରୁ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ବିଡ଼ିବିକ୍ରି ସେ ବିବାଦକୁ 
ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ କରିଛି । ମୋଜାଫର ଦିଲ୍ବର ସହିତ ଟକ୍କର ଦେବାକୁ ରମଜାନ୍‌ର 
ସାହାଯ୍ୟ ମାଗିଛି । କିନ୍ତୁ ରମଜାନ୍‌ର ପନ୍ମୀ ଚାନ୍ଦକୁ ମିଛକଥା କହି ମୋଜାଫର ସାଂଗରେ 
ନେଇଯାଇଛି । ଚାନ୍ଦ ଘରକୁ ଫେରିବା ପରେ ଉତ୍ତେଜିତ ରମଜାନ୍‌ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରି 
ନିଜେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି । 

‘କାମପାଢଳବାବୁ କାମିନୀ ଦେବୀ ଓ କାମଧେନୁ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ଗଳ୍ପରେ ଆପାତଃ 
ହାସ୍ୟକର ଭାବରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନଯାତ୍ରା ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ଗାର 
କ୍ଷୀର ଟିକିଏ ପିଲାଙ୍କୁ ଦେବାକୁ କାମପାଳବାବୁ ନିଜର ସ୍ଵଳ୍ପ ବେତନରୁ କିଛି କିଛି ସଂଚୟ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଚତୁର ପଲେଇବାବୁ ତାଙ୍କୁ ଗାଇ ବାଛୁରୀ କିଣାଇ ଦେଇ ତାଙ୍କ ଅର୍ଥରୁ 
କିଛି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କାମପାଳ ବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବାପରେ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ 
ଦୁଗ୍ଧବତୀ ହୋଇଥୁବା ଗାର କ୍ଷୀର ଦେବା ପୂରା କମ୍‌ କରିଦେଇଛି । କ୍ଷୀର ଦୁହାଁ 
ବାଲଟି ସହିତ କ୍ଷୀରକୁ ନେଇ ଲାଭ କ୍ଷତିର ଗଣିତକଷା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ବାତୁଆ ଗାର 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୭୧] 


ପାଇଁ କାମିନୀ ଦେବୀ ଘରଛାଡ଼ିବା ଯାଏ କଥାଯାଇଛି ମାତ୍ର ବାଛୁରୀଟିକୁ ଦେଖୁ କାମିନୀ 
ଦେବୀ ଅଯତ୍ଯ ସ୍ପେହରେ ବିଗଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଂରତନାର ବାହାଘର” ଗଳ୍ପରେ 
ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ରତନା ନିଜ ଜମିବନ୍ଧା ପକାଇ ମାଆ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ବାହା 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ସତ ମାତ୍ର ବନ୍ଧକ ନ ମୂକୁଳାଇ ପାରିବାରୁ ତା ଜମି ବିକ୍ରି ହୋଇଯାଇଛି । 
ରତନା ନିଜ ପନ୍ୀକୁ ନେଇ ସୁଖରେ ଦିନଟିଏ ବି କଟାଇ ପାରିନାହିଁ । 

“ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ”ର ସୁନନ୍ଦା ପିତାମାତାଙ୍କର ଆବାଞ୍ଚତ ପଞ୍ଚମ ସନ୍ତାନ, ସେ 
ଅସୁନ୍ଦରୀ ମାତ୍ର ସୁଗାୟିକା । ପ୍ରଥମେ ସାନଭାଇ ଓ ପରେ ମାଆଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ 
ବାପାଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଡାକ୍ତରୀ ପାଠ ପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ କରେ । କଲେଜରେ ସେ ଛାତ୍ରନେତା 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ପ୍ରଧାନର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ମୁଗ୍ଧା ହୁଏ ଓ ଜେଲରୁ ଫେରିଥୁବା ସଙ୍କର୍ଷଣକୁ ବିବାହ 
କରେ । ସଂକର୍ଷଣ ବିପ୍ଲବୀ ଜୀବନ ଛାଡ଼ି ଶିକ୍ଷକତା କରିଛି ମାତ୍ର ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ 
ଧରିରଖୁ ପାରୁନାହିଁ ! ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତା ସୁନନ୍ଦା ଦଶହରାରେ ବଡ଼ ଲୁଗା ଦୋକାନରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
କୌଣସିମତେ ଦୋକାନଦାରକୁ ଲୁଚାଇ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପାଇଁ ସାର୍ଟଟିଏ ଆଣିଛି । କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ଦୃଢ଼ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହିଁ ତା ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ବର୍ଭମାନ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ ଯେ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ ସ୍ମରଣୀୟକ କଂଣ ପାଇଁ ? 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମାନସିକତା : 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇଥଲା ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଲା ଅଗ୍ରଗାମୀ ମାତ୍ର ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଥଲା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ସେମାନେ ସକଳ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁଥିଲେ ସତ ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଚଳଣିରେ ସେହି ପାରଂପରିକତାର 
ମହକ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥଲା, ପରିବର୍ଭିତ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ସେମାନେ ନିଜକୁ 
ଖାପ ଖୁଆଇପାରୁ ନଥୂଲେ ଫଳରେ କେବେ ସେମାନେ ଭୁଲ୍‌ ବାଟରେ ଯାଉଥୂଲେ ବା 
ପ୍ରଗତି ସହିତ ତାଳଦେଇ ନପାରି ନିଃସଂଗ ହୋଇ ଯାଉଥୁଲେ । ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ିଥଲା ମାତ୍ର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉଣା ହୋଇନଥୂଲା । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ଏହି ଭାବମୟ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ମହୋଦୟ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ସଂକଳନର 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁମିତ୍ରା ଶିକ୍ଷିତା । ସେ ସଚିବାଳୟରେ ଷ୍ଟେନୋ । ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଅନର୍ସ ପଢ଼ିଛି । ତହିଁରେ ପଢ଼ିଛି ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ପ୍ରେମତତ୍ତ 
“ବଡ଼ କଠିନ ସେ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା”, ପିତୃମାତୃହରା ସୁମିତ୍ରା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ସେ ନିଜ ଘରକୁ ମେସ୍‌ରେ ପରିଣତ କରିଛି ସିନା କଠିନ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା 
ଭୁଲିନାହିଁ । ଅଧୂକରୁ ନିଜର ଆର୍ଥକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ପ୍ରେମିକ ଶରତବାବୁଙ୍କୁ ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. 
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ଅଫିସର କରାଇପାରିଛି । ଶରତବାବୁ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ଡେପୁଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଭାବରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ହେବା ପରେ କିନ୍ତୁ ଯୌତୁକ ସହିତ ଅଫିସର କନ୍ୟାଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ସୁମିତ୍ରାକୁ ତାର ଛୋଟ ମୁଦିଟି ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁମିତ୍ରା କାନ୍ଦିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
କାନ୍ଦିପାରିନି କାରଣ ତା କାନ୍ଦ ଦେଖୁବାକୁ କେହି ନାହିଁ ଓ ସେ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ହସରେ 
ଉଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଝିଅଟିଏ ଅଭାବରେ ପଡ଼ି ଘରକୁ 
ମେସ୍ରେ ପରିଣତ କରିପାରେ । ସହପାଠିନୀ ରେଣୁକୁ ଅଫିସର ପନ୍ନଧୀ ହେବା ଦେଖୁ 
ରର୍ଷା କରିପାରେ ମାତ୍ର ନିଜ ପ୍ରେମର ଅବମାନନା ସହିପାରେ ନାହିଁ । ‘ପରାଜୟ! 
ଗନ୍ଧରେ ଅନ୍ପଧବେତନଭୋଗୀ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ବାବୁ ଓ ଅରକ୍ଷିତ ବାବୁମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ଗାଳିକ ଧକ୍ରକାଖୁଆ ଜୀବନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଗାଳ୍ଥିକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ଧୋତି ଚିରିଗଲେ 
କନ୍ଦ୍ରା ହୋଇଛି । ଶାଢ଼ୀ ଚିରିଗଲେ ଲୁଙ୍ଗି ହୋଇଛି । ଲୁର୍ଗି ଚିରିଗଲେ ହୋଇଛି ଝରକାର 
ପର୍ଦା । ଜୀବନ କେବଳ ବାଟ ଭାଂଗିଭାଂଗି ଚାଲିନାହିଁ, ଜୀବନ ଚାଲିଛି ଯୋଡ଼ିଯାଡ଼ି 
ଗଅଁଠେଇ - ମଅଁଠେଇ । ଏ ଜୀବନ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯୟବିତ୍ତର ହିସାବକରା ମପାଚୁପାଜୀବନ ।” 
‘କାମପାଳବାବୁ କାମିନୀ ଦେବୀ ଓ କାମଧେନୁ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ' ସେହିଭଳି ମାନସିକତାର 
ଗଳ୍ପ, ଶିକ୍ଷକ କାମପାଳବାବୁ ଖାଣ୍ଟି କ୍ଷୀର ଟୋପାଏ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛୁକ ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କ ଦରମା ମାସ ଶେଷକୁ ବଳେ ନାହିଁ । ସଞ୍ଚୟର ପରିମାଣଠାରୁ ଗାଇର ଦର 
ବଢ଼ୁଥାଏ । ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ପଲେଇବାବୁଙ୍କ ଭଳି ଚତୁର ମଣିଷଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଭାଂଗିଯାଏ । ଗାଣକୁ ଆଦର କରି କ୍ଷୀର ଖାଇବାକୁ ଆଗ୍ରହ କରିଥୁବା ପିଲାମାନେ 
କ୍ରମେ ଦୂରେଇ ଯାଆନ୍ତି । କାମିନୀ ଦେବୀ ରାଗିରୁଷି ବାପଘରକୁ ଯିବାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ବାଛୁରିଟିକୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ଭିତରର ମାତୃତ୍ଵ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ଓ ସେ ଗାଇର 
ଯନନ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 'ରତନାର ବାହାଘରରେ ଦରିଦ୍ର ରତନା ବିବାହ 
ପରେ ଦରିଦ୍ରତର ହେବାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ଓ ତାହା ମୂଳରେ ଜମିବନ୍ଧକ ଦେବାର କାରଣ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅଭାବୀ ମଣିଷର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କିଭଳି ବିନାଦୋଷରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ 
‘ରତନାର ବହାଘର ତା'ର ଏକ ଉଦାହରଣ । 

“ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ” ଗଳ୍ପରେ ବିପ୍ଲବୀ ଶଂକର୍ଷଣ ପ୍ରଧାନ ବୟସ୍କା ସୁନନ୍ଦାର ମନକୁ 
ଚହଲେଇ ପାରିଛି । ସୁନନ୍ଦାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବେଶ ସଂଘର୍ଷମୟ | ଅଭାବ, 
ଅସୁନ୍ଦରପଣ, ସାନଭାଇର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
ସନ୍ତନେ ଶଂକର୍ଷଣର ବିଧ୍ସ୍ତ ରୂପ ସେ ସହିପାରି ନାହିଁ । ଦଶହରା ବେଳେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଲୁଗାପଟା କିଣିବା ବେଳେ ଦୋକାନରୁ ଲୁଚାଇ ଜାମାଟିଏ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଇଁ ନେଇଆସିଛି । 
ଏହି ଚୋରିଭିତରେ ସୁନନ୍ଦାର ଅସହାୟତା, ପତିପ୍ରେମ କଥା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ୟ 
କହିବାର ଦୃଢ଼ ମାନସିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ଶଂକର୍ଷଣଙ୍କର ଅପାରଗତାଜନିତ ଅଶ୍ଵସ୍ତି 
ପାଠକକୁ ଚକିତ କରେ । 
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ଏସବୁ ଭିତରେ ‘ପରାଜୟ? ଗଳ୍ପର କ୍ଷେତ୍ରପାଳବାବୁ ଓ ଅରକ୍ଷି ତବାବୁଙ୍କର ଅଧକ 
ସନ୍ତାନ ! ‘କାମପାଳବାବୁ କାମିନୀ ଦେଶ ଓ କାମଧେନୁ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ଗଳ୍ପର 
କାମପାଳବାବୁଙ୍କର ଅଧ୍ବକ ସନ୍ତାନ । ସୁନନ୍ଦା ଅଭାବୀ ପିତାମାତାଙ୍କର ପଞ୍ଚମ କନ୍ଯା 
ସନ୍ତାନ ଓ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚୋଟି ସନ୍ତାନଙ୍କର ଜନନୀ ଯେଉଁମାନେ ବେଶ୍‌ ଅଯନ୍ୁରେ 
ଛିଣ୍ଡାକନ୍୍ରାରେ ଶୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଢୀବନରେ ଯେ 
ବହୁସନ୍ତାନ ସମସ୍ୟା ବେଶ୍‌ ଭୟଙ୍କର ଥୁଲା ଏହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାଯାଏ । 

ଅଧ୍ଵକ ସନ୍ତାନର ଜନକମାନେ ନିଜ ନିଜ ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ ବଂଚିବାର ଗଣିତ 
କଷନ୍ତି ସିନା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କ୍ଷେତ୍ରପାଳବାବୁ ଓ ଅରକ୍ଷିତବାବୁଙ୍କର ପନ୍ଧୀମାନେ ଅତୀତରେ ଖୁବ ସ୍ଵ ଚ୍ଳ ପରିବାରର 
କନ୍ୟା ଥୁଲେ ଯେଉଁମାନେ ସହରୀ ଜୀବନର ଅଂଧ ଆକର୍ଷଣରେ ଭଡ଼ାଘର 
ଖୋଜିଚାଲିଛନ୍ତି । ସେମାନେ କିନ୍ତୁ ତରକାରୀ ଦିଆନିଆ ସହିତ ପରସ୍ପରକୁ ଗାଳି ଦେବାର 
ମାନସିକତା ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଚେର ସେଇ ମଫସଲରେ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ରହିଛି । 

କଇଁଚ” ଗଛର ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ କାଳିବାବୁ ମାଇଚିଆପଣ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି । 
ସାନଖୁଡ଼ୀ ତାଙ୍କୁ ଯେତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅସ୍ଵାଭାବିକ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଓ ଅସୁନ୍ଦର 
ଚେହେରା କଦାପି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ 
ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ଆଦରର ଗଭୀରତା କଳନା କରିଛନ୍ତି । ବାପାଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ଆହୁରି ପୀଡ଼ା ଦେଇଛି । ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ ସଂପତ୍ତି ସମୁଦାୟ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର 
କିଭଳି ହୋଇ ପାରିବ, ବାପା ତା'ର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଆହୁରି 
ଆହୁରି ଆଘାତ ଦେଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ନର୍ମଦାଙ୍କୁ ସେ କାଳିବାକୁ ବାରଣ କରି ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥୂଲେ ମାତ୍ର ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ଯେ, 
କାନ୍ଦିବାଟା ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ, ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 

ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନକୁ ନେଇ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଅନେକ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଧନେଶ୍ବର ଚରିତାମୃତ”, ‘ବାଘର ବିଳାପ”, ‘ବୁ୍ଧନାଥ”, ସୈରିନ୍ଦ୍ରୀ 
ଦେବୀ ଓ ଡାବଲ ଉପାଖ୍ୟାନ”, ‘ମନମର ଦୁହାଁଳଗାର”, ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ? ପ୍ରଭୁତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଅସହାୟତା ସହିତ 
ପରଂପରା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟର ସମାବେଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗାଳିକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଅନ୍ୟରୂପ : ରୂପାନ୍ତର? ସଂକଳନର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ କୁହନ୍ତି, '× × ମଣିଷର ଦୟନୀୟ ଲୋଭ, ଅବିଦୃଶ୍ୟକାରିତା, ଅଶାଳୀନ 
ନି୍ଲଜତା ଓ ମୂଢ଼ ନିର୍ବୋଧତାକୁ ସେ ଯେତେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପ କରନ୍ତି, ତା'ଠାରୁ ବେଶି 
ଅଶ୍ର ପାତ କରନ୍ତି ମାନବୀୟ ଅସହାୟତା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ । ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁବେଳେ 
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ଥାଏ ଆଶାଦ୍ୟୋତକ”, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅର୍ଥନୀତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ଯେ ଭବିଷ୍ୟତ 
ପାଇଁ ଶୁଭବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ ଥାଏ ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କୀୟ ବିରାଟ ଅବବୋଧ ଆଏ, ଏହା 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତଡପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ : 

ଗାନ୍ିକ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବ ବା ବିଚାର ପାଠକ ଉପରେ ଚାପି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ବରଂ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯିଏ ଯେଉଁ କଥା ଭାବେ ତା'ପାଇଁ ତାହା ହିଁ ଠିକ୍‌ । ଜୀବନ ଯେତେ 
କୁସ୍ପିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଵାଘ୍ୟ କାରଣ ତାକୁ ହିଁ ବଂଚିହୁଏ । ଆପଣାର ବୋଲି ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରଚ୍ତି । ମଣିଷର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ଅଛି । ଏହି ସ୍ଵଭାବିକତାକୁ ସେ ସହାନୁଭୂତି ଦେଇ ପରଖୁଛର୍ତି । 'ସୋନେକା ହରିଣ 
ସୋନେକୀ ସୀତା” ଗଳ୍ପରେ ରମ୍ଜାନ୍‌ର ପନ଼ୀ ମୋଜାଫର ସହିତ ଖୁସିବାସି ହୁଏ ମାତ୍ର 
ସେ ରମ୍ଢାନ୍‌ କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ କରେ | ରମ୍ଢାନ୍‌ର ଆକ୍ସିଡ଼େଣ୍ଡ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ମିଛ କହି ମୋଜାଫର ତାକୁ ସାଂଗରେ ନେଇ ଯାଇଛି ମାତ୍ର ଏହା ରମଜାନ ବୃଝିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଚାନ୍ଦକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । “ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହରେ” ସୁନନ୍ଦା ଶଂକର୍ଷଣକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ 
କିନ୍ତୁ ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତି ଯେ ତା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବାଧକ ଏହା ତା'ପାଇଁ ଅସହ୍ୟ, ତାର 
ଚିନ୍ତାରେ “ଏହି ସଂସାରକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶଂକର୍ଷଣ ସଂସାର ପାଖରେ 
ଆମ୍ମସମର୍ପଣ କରି ହୋଇଛି ସଂସାରର କ୍ରୀତଦାସ । ତେଣୁ ତା'ର ମୁହଁରୁ କର୍ଣ୍ଣବର 
ତେଜ ଉଭାଇ ଯାଇ ଆସିଛି କ୍ରୀତଦାସର କାଳିମା ।”” ‘କଇଁଚ” ଗଳ୍ପରେ ବାପାଙ୍କର 
ସ୍ଵାରଥପରତା ଦେଖୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଭାବନ୍ତି । “× × ଲୁହର ଅଥଳ ସାଗର ଉପରେ 
ଭାସିଚାଲେ ସଂସାରର ତରଣୀ । ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର ଅନୁକୂଳ ହାଉଆରେ ପାଲ ଟେକି ସଂସାରର 
ନଉକା ନିର୍ବିଗ୍ମରେ ଭାସିଥାଏ | ଯେଉଁମାନେ ଲୁହ ଢାଳର୍ତି - ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ପକାନ୍ତି ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ - ସଂସାର ତାଙ୍କର ଲୁହ ଆଉ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର ମୁନାଫା 
ଉଠାଉଛି । ସଂସାର ଖାତିର କରେ ନାହିଁ - ଲାଭ ଉଠାଏ - ଫୁବସବ... | 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସୁମିତ୍ରାଠାରୁ 
ନିବେଦିତା (ନିବେଦିତାର ନୈଶାଭିସାର ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ବେଶ୍‌ କଳା 
କୌଶଳରେ ବିଚିତ୍ର । ଏମାନେ ଷାଠିଏ ଦଶକର ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଚିଥ୍‌ବା ଓ ସମୟକୁ 
ଭୋଗିଥୂବା ନାରୀ । ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ତନ ଅଛି, ବ୍ୟର୍ଥତା ଅଛି, ପୁଣି ଅଛି 
ଦୃଢତା ଓ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା । ସୁମିତ୍ରା ବା ସୁନନ୍ଦା ଏମାନଙ୍କୁ ପାଠକ ଇଚ୍ଛାକରି ମଧ୍ଯ ଭୁଲି 
ପାରେନାହିଁ । ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଓ ସେଥୁପାଇଁ କେଉଁ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଟାଣିଥୁବା 
ଅଦୃଶ୍ୟ ରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଦମ୍ଭ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ କରିପାରିଛି । 
ତେଣୁ ଗାଳିକଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଲୋଚନା କାଳରେ ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନଡଦୂଷ୍ଠିକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୭୫ 


ସାମ୍ୟବାଦ ଭାବନାର ଆଲେଖ୍ୟ : 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଗଳ୍ପରଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାମ୍ୟବାଦ ଆଡକୁ 
ଢଳିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ନ୍ୟାଯ୍ୟଦାବୀ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଭାବପ୍ରବଣତା 
ତଥା ଧନୀକଶ୍ରେଣୀକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାର ମାନସିକତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ‘'ପରାଜୟ” ଗଳ୍ପର କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଥା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ତାହା 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ଅନ୍ୟ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୃହସ୍ଥଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ˆ ଏହି ଯୋଜନା ଧର୍ଷିତ 
ନିଅଣ୍ଡିଆ ଯୁଗରେ ସେମାନେ ଉଠି ପଡି ତାଙ୍କର ଏହି ନିମ୍ବମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରଟିକୁ 
ଚଳାଇ ଲାଗି ଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଦୁଃସମୟକୁ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ଶିଖିଛନ୍ତି × × ପ୍ରଗତିରଟ୍ରକ, 
ରାଶି ରାଶି ସୌଭାଗ୍ୟ ବୋହି ନେଇ ମାଡିଚାଲୁଛି ଆଗକୁ, ଯେଉଁଆଡେ ସେ ମାଡିଯାଉଛି, 
ସେ ଆଡେ ତାର ବାଟ ଫିଟିଯାଉଛି ଛାଏଁ ଛାଏଁ × ×" ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଯୋଜନା 
ଗୁଡିକର ସୁଫଳ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକଙ୍କର ଢୀବନଯାପନର ମାର୍ଗ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଉଛି 
ଆଉ କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ ଆବାଶ୍ୟକତା ଠାରୁ ଅଧକ ସତ୍ରସ୍ତ୍ର କରିଛି ଏହାହିଁ ଗାଳିକ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ”ର ସୁନନ୍ଦା ବାପାଙ୍କର ଅଭାବୀପଣକୁ ଜୟ କରିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏହି ସହାନୁଭୂତି ଭିତରେ ଲୁଚିରହିଥ୍‌ଲା ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଅନୁଭୂତିର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ତାହା 
ନୁହେଁ, କେବଳ ଧନିକର ଧନଉପରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ନିଷ୍ତଳ ଅଭିସମ୍ପାତ । ତାର 
ନପାରିଲାପଣର ଆକୃତିଭିତରେ ବି ଲୁଚିରହିଥୂଲା କଣ୍ଠ ଫଟେଇ ଚିଜ୍ାର କରି ନିଜର 
ଦାବୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ଇଛାଶକ୍ତି, ଏଣିକି ସୁନନ୍ଦା ବିପ୍ଵବର ସଂଗୀତ ଗାଏ ।”? ଏହି 
ବିପ୍ଳବର ଆହ୍ଵାନ ଶୁଣାଇ ଶଂକର୍ଷଣ ପ୍ରଧାନ ସୁନନ୍ଦାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଛି ବିପ୍ଳବ ଓ 
ଆମତ୍ମବିଶ୍ଵବାସର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଭାବରେ ସେ ଶଂକର୍ଷଣ ପ୍ରଧାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବିପ୍ଲବ ଅଛି ତା ସହିତ ଅଛି ଢୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର 
ଦୃଢତା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ସହିତ ନିଜ ପରି ବେଶର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି 
କାମନା କରନ୍ତି । ‘ପରାଜୟର କ୍ଷେତ୍ରପାଳବାବୁ ଚିନ୍ତାକରନ୍ତି × × ଏ ଧରଣୀ ହେଉ 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଡୃଣରାଶିର । ବନସ୍ପତିର ନ ହେଉ, ଏ ଆକାଶ ହେଉ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ତାରାକାର- 
ଏକ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବା ଏକ ଚନ୍ଦ୍ରର ନ ହେଉ, ସେ ବୁଝୁଛର୍ତି ଆଗନ୍ତୁକ ପୃଥ୍‌ବୀର ଧର୍ମ ହେବ 
ତୃଣ ଧର୍ମ, ଆଉ ଦୀକ୍ଷାହେବ ତାରକାର ଦୀକ୍ଷା × × ଏହି ଭଳି ଉଦାରଚେତା ବ୍ୟକ୍ତି 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଚଳଚ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଧାରାର ପରିଚୟ ବହନ କରିଥାଏ । 
“ସୁମିତ୍ରାର ହସ”ର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ବିନ୍ୟାସ: 

କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ  “ସୁମିତ୍ରାର ହସ 
ନାମକରଣ ହିଁ ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତାଜ୍ୟୋତକ । ଏହା ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
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|୨୭୬॥| ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ବେଶ୍‌ ଧୂରୀଣ । ଓଡିଆ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ଅଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ମହୋଦୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେତିକି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କ୍ଲିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେତିକି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ସୁମିତ୍ରା ଶରତଭାଇଙ୍କଠାରୁ ମୁଦିଟି ଫେରିପାଇବା ପରେ ତା'ର ମାନସିକତା ଏହିଭଳି 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛି ।” ? × × ମଧୁସାଗରର ନିତ୍ୟ ମନଛ୍ଥନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଯୁଗ୍ମଜୀବନ କେତେ ଅମୃତର ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ଫେନାୟିତ ହୋଇଉଠିବ - ସେମାନଙ୍କର 
ଯୁଗ୍ଧଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ରଂଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଫ୍ରଟିଉଠିବ ନିତି କେତେ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଛଇଳ 
ଚପଳ ଲୀଳା × × |? 

ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାରର ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଶୈଳୀ ଦେଖୁବା, ପରାଜୟ” ଗଛର 
କ୍ଷେତ୍ରପାଳବାବୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଧାରଣା “ଆଉ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ଭର କରେ ଏହି ସହଜ ପାଟୀଗଣିତର ସୀମାବଦ୍ଧ ଉପାର୍ଚ୍ଚନ ଉପରେ, ସେତେବେଳେ 
ଜୀବନକୁ ବି ଗଣିଗଣି ହିସାବ କରିକରି ଖର୍ଚ କରିଛନ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ବାବୁ ।”? ଅନାତ୍ର 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ “× × ନମିଳୁ ପଛେ ସେଥୂରେ ଅସାଏ.ଛାଇ ଥକ୍କାମରା ଦେହଲାଗି 
ହାଲିଆ ମାରିବାକୁ - ନମିଳୁ ମୁଳାଏ ଥଅଣ୍ଡାପାଣି ଶୁଖୁଲା ଗଳାରେ ଫାଇଁ ଫାଇଁ ଶୋଷ 
ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ - ଦିହରୁ ଝାଳ ମାରିବା ଲାଗି ନ ବହୁ ପଛେ ହାଲକାଏ ସବୁ ଭୁଲାଣିଆ” 
ଅଣ୍ଡାପବନ -ତଥାପି, ତଥାପି - ଏହି ‘ବରଁମାନ ଟା ହିଁ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ । 
‘ରତନାର ବାହାଘର” ଗଳ୍ପରେ ‘ଗୁଆଁର ଶଶୁର ବୁଢ଼ା ହଗୁନାହିଁ କି ବାଟଛାଡ଼ୁ ନାହିଁ 
ଭଳି ଭାଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁସ୍ତ ହୋଇଛି, ସେହିଭଳି ‘ପରାଜୟ ଗଛରେ ଅନେକ ଗ୍ରାମ୍ୟଗାଳିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ‘ସୋନେକା ହରିଣ ସୋନେକୀ ସୀତା”ରେ ମୋଜାଫର, ରମଜାନ 
ଓ ଦିଲ୍ବରର କଥଆାବାରାରେ ଉଦୁମିଶ୍ରି ତ ହିନ୍ଦୀଭାଷା ସହଜଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ମୁସଲମାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଅନୁରୂପ ସଂଳାପ ଦେଇ ସେ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ରମ୍ଜାନର ବାପା ଫକୁମିଆଁ ପାଟିରେ ପାଣିପୁରାଇ ହମିଦ 
ଖାଁ ମୁହଁ ଉପରକୁ କୁଳକୁଞ୍ଚା ପକାଇ କହିଛି - “ଚୁପ୍ରହୋ ଶାଲା ! ବବୁର୍ଟିକା ବେଟା | 
ଫକିରୁଦିନ୍‌ ଖୀ ତୁଦ୍ମାରା ଘରମୈ ନୌକରି କରେଗା ? ଶାଲା ଶୁୟୋରକା ବଚା,”” 
ଏହିଭଳି ଗାନ୍ିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ବିଭିନ୍ନ ଗହ୍ପପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମନସ୍ତର୍ବର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରୟୋଗ : 

ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମନସ୍ତତ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ ଗାଜିକ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ । ତାଙ୍କ ଏହି ସଂକଳନର 
ଗଳ୍ପଗୁଡିକରେ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ମାତ୍ର ସେସବୁ ଆଦର୍ଶାୟିତ ହୋଇ ତ୍ୟାଗରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବୟସ୍କା ଅବିବାହିତା ସୁମିତ୍ରା ପ୍ରତି ସହ ପାଠିନୀ ଅଫିସର ପନ୍ୀରେଣୁ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ |୨୭୭| 


ଇର୍ଷାଳୁ କାରଣ ସେ ମନଲାଖି ଜୀବନ ବଞ୍ଚିପାରୁନାହିଁ । ସୁମିତ୍ରା ରେଣୁ ପ୍ରତି ଇର୍ଷାତୂର 
କାରଣ ସେ ତା ଅଫିସର ସେନାପତି ସାହେବଙ୍କୁ ସର୍କସରବାଘ ପରି ମନଇଛା ନଚାଇ 
ପାରୁଛି । ସେ ଶରତ ଭାଇଙ୍କ ଧର୍ମ ପନ୍ମୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ଇର୍ଷା ସହିତ ଦୟା ମଧ୍ଯ 
କରେ । ସେ ଭାବେ “ଶରତ ଭାଇଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଟା କି ଭାରି ବୋକୀ, ବୋକୀ ନୁହେଁ ? 
ଭାବୁଛି- ଏଇ ମୁଦିଟା ଇ ତା'ର ସଉତୁଣୀ ! ଆଜିଯାଏ ସେ କେବଳ ତା'ର ଆଜ୍ଞାଧୀନ, 
ପ୍ରେମାଧୀନ ସ୍ଵାମୀ ଦେବତାର ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ଏହି ମୁଦିଟି ଦେଖିଛି ।” ? ନିମ୍ବ ହୋଇ ଯାଉଥବା 
ନାଗଟି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀକୁ ଏହିଭଳି ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିପାରେ । ପରାଜୟ” ଗଳ୍ପର 
କ୍ଷେତ୍ରପାଳବାବୁ ପରାଜିତର ଶାନ୍ତିରେ ଆରାମ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । “କଇଁଚ” ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ସମୟୀ ନର୍ମଦାଙ୍କର କାନ୍ଦ ଦେଖି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି ଓ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ତେଜସ୍ପିନୀ ନୁହଁନ୍ତି ¦ ନର୍ମଦାଙ୍କର ବାପାମାଆ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ଭାଇ ଦୃର୍ଘଟଣାରେ ଓ ସନ୍ତାନଦ୍ଵୟ ନିଉମୋନିଆ ତଥା 
ଡିପ୍ଥେରିଆରେ ପରପାରିକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଅବେଳରେ । ତଥାପି ନର୍ମଦା କେବେ କାନ୍ଦି 
ନାହାନ୍ତି, କିନୁ କେଶବ କୋଇଲି ପଢାଇବା ସମୟରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ କାନ୍ଦିଛନ୍ତି । ନିଜର 
ସ୍ପର୍ଗତା ଶୁତୀଙ୍କର ସ୍ନେହ ସ୍ମରଣ କରି ସେ ନିଜ କରଁବ୍ୟରେ ଆଜିଯାଏ ତୁଟି କରିଥୁବା 
କଥା ବୃଝିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଶ୍ରୁ ପାଲଟିଛି ଅନୁତାପର ଅଶ୍ରୁ ।“ ସୋନେକା ହରିଣ 
ସୋନେକୀ ସୀତା”ରେ ରମଚଜାନ୍‌ ଚାନ୍ଦକୁ ଏତେ ଭଲପାଏ ଯେ ଚାନ୍ଦ ସହିତ ଆଉ 
କେହି ମିଳାମିଶା କରିବା ତାକୁ ଅଥୟକରେ । ତେଣୁ ତାର ଅଧ୍ବକାର ଭୁକ୍ତ ଚାନ୍ଦ ମୋଢାଫର 
ସହିତ ଘରଛାଡିବା ଖବରପାଇ ସେ ତାକୁ ଖୁନ୍‌ କରିବାକୁ ପଛାଇ ନାହିଁ । 

“ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହରେ ବିପ୍ଲବୀ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କର୍କଶ । 
ଶଂକର୍ଷଣର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ କରେ । ଶଂକର୍ଷଣର ପ୍ରଚଣ୍ଡଇଛା ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସୁନନ୍ଦା 
ନକାନ୍ଦି ଆଉ କଂଣ କିପରି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତା ? 

ଏ ସଂକଳନରେ ସୂମିତ୍ରାର ହସ ଓ ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କୁ ସମପରିମାଣରେ 
ଚହଲାଇ ଦେଇଛି । ସୁମିତ୍ରା ହସୁଛି ଲୁହ ଲୁଚାଇ ଆଉ ସୂନନ୍ଦା ନିଜକୁ ଲୁଚାଇ କାନ୍ଦୁଛି 
ଉଭୟ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଆଚ୍ତି ଓ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସାଧନା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ହସ ଲୁହର ଏ 
ସମ୍ମିଳିତ ଝଂକାର ମ ନସ୍ତତ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ ଓ ଏହି ସଂକଳନ 
ଗଳ୍ପଗୁଡିକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ଆହୁରି ସୁଦୃଢ କରନ୍ତି 
ପୂର୍ବସୂରୀ ପ୍ରଭାବିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ : 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ପୂର୍ବସୂରୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସୁମିତ୍ରା ଓଡିଆ ଅନର୍ସରେ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରିଛି, ସେ 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? ଓ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ପଢିଛି । ପ୍ରୀତି ପାଳିବା ଯେ କଠିନ ଏହା 
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|୨୭୮| ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କେବଳ ତାର ପଢାବହିରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଦେଇ ସେ ବୁଝିପାରିଛି 
ଯେ ବଡ କଠିନ ସେ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା, ତୀକ୍ଷଣ ଅସୀଧାରେ ପଥ ଚାଲିବା’ ', ‘ପରାଜୟ? 
ଗଳ୍ପର କ୍ଷେତ୍ର ପାଳବାବୁ ଓ ଅରକ୍ଷିତବାବୁ ଉଭୟ ନିଜ ନିଜ ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ନ 
ଉଣାଅଧ୍ବକେ ବହନ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ କଷ୍ଠ କରି ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗାଳିକଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାରେ ଉଭୟଙ୍କର ଇତି ହାସ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଖାଲି ବବିଷ୍ଣୁପଦୀ ? ଓ ବବିଷ୍ଣୁପଦ”'ର 
ର” କାର ଭେଦଶୀଳ ଭଳି କିଞ୍ଚିତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତହିଁରେ ଅଛି । ଏହି ବିଷ୍ଣୁପଦୀ ବିଷ୍ଣୁପଦର 
କଥାଟି ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ଯେଉଁଥୁରେ ଶ୍ରୀ ରାମଙ୍କର ଗଂଗାରେ 
ନୌଯାତ୍ରା ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ସୁମିତ୍ରା ଶରତଭାଇଙ୍କ ସାଂଗରେ ଜାଗର ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
ଯାଇଛି ଓ ସେଠାରେ ଶରତ ଭାଇଙ୍କଶୁଭ ମନାସି ଦୀପ ଜଳାଇଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଶାସ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ‘ଧୋବୀ ଓ ସନିଆ” ଢାଗର ଅମାବାସ୍ୟାରେ ମନ୍ଦିରରେ ମିଳିତ ହେବାର 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ମନେପକାଇ ଦେଉଛି ଓ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗକୁ ଆହୁରି 
ନିବିଡତର କରି ଦେଉଛି । 

‘କଇଁଚ” ଗଳ୍ପର କ୍ୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ 'ଭଗବତଗୀତା”ର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟର ସ୍ଥି ତପ୍ରଞ୍ଞର 
ଲକ୍ଷଣର ଅନୁରୂପ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଯେ ସୁଖରେ ବିଗତସ୍କୃହ ଓ ଦୁଃଖରେ ନିରୁଦବ ବିଘ୍ନ ସେହିଁ 
ସ୍ଥିତପ୍ରଞ୍ଞ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ଆପାତଃ ନିଷ୍କର ମନତଳେ କେଉଁଠି 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତା ସରସ୍ବତୀ ଲୁଚିରହିଥବଲା ଯାହା ‘କେଶବ କୋଇଲି 
ପଢାଇବାବେଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ‘କେଶବ କୋଇଲିର ଟ୍ରାଜିକ ସ୍ଵର ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ, ଯାହା ଗାଳ୍ିକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ଭାବ ପ୍ରବଣତାରେ ଜୁଡ଼ୁବୃଢ଼ୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ : 

ଗାନ୍ିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଦୁତି ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ‘ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ସଂକଳନରେ ଚିଡିଆମେଳା'ର 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟତୀତ ସେଭଳି କିଛି ମାନବେତର ଚଚିତ୍ର ନାହିଁ । ସୁମିତ୍ରା କିନ୍ତୁ ନିଜର 
ପୁରୁଣା ସରୁମୁଦିଟିକୁ ସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରେମିକ ଶରତ ଭାଇଙ୍କ ପାଖରୁ ଫେରି ପାଇବା ପରେ 
ସେ ମୁଦିକୁ ନିଜର ହଜିଯାଇଥୁ୍‌ବା ସନ୍ତାନ ମନେକରି ତା ସହିତ କଥାବାର୍ଭା କରିଛି । 
ସୁମିତ୍ରା ମୁଦିଟିକୁ ହାତରେଧରି ଆଖି ଆଗକୁ ଆଣିଲା “କେତେ ନିରିହ, କେତେ ଶାନ୍ତ | 
ଛୋଟ ଅଥଚ ଅଭାଗିନା ଛୁଆଟିଏ ଭଳି ଦିଶୁଛି ବିଚାରୀ କେତେ ଉଜ୍ଵଳ, ଆଉ କେତେ 
ଉଦ୍ଧତ ।” ” ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ସୁମିତ୍ରାକୁ ସମବେଦନା ଜଣାଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସତେକି 
ଧନୀମାର୍ମୁଁ ଟେକିନେଇ ଯାଇଥଲେ ବାପଛେଉଣ୍ଡ ଦରିଦ୍ରଶିଶୁ ଭଣଜାଟିକୁ ତା'ର ଦୂଃଖିନୀ 
ମାଆର କୋଳଭିତରୁ । କିନ୍ତୁ ସେ ସେଠାରେ ମାଇଁର ଅତ୍ୟାଚାର ସହି ନ ପାରି 
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ସାହି ତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୭୯] 


ପଳେଇଆସିଛି ଏଇ ଶୀର୍ଣ୍ବ ଦୁର୍ବଳ ଶାନ୍ତ ଅଥଚ ଅଭିମାନୀ ଛୁଆଟା ତା ମାଅ' କୋଳକୁ | 
ସେ ଶୁଖି ଶୁଖି ମରିବ- କିନ୍ତୁ ସେଠି ସେ ଦୁଧ ଝଅ ମହୁର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ଅବହେଳା 
ସହିପାରିବ ନହିଁ । 

‘କାମପାଳବାବୁ କାମିନୀଦେଶ ଓ କାମଧେନୁ ବୃତାନ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ କ୍ଷୀର 
ଦେଇପାରୁନଥୁ୍‌ବା ଗାରକୁ ନେଇ କାମିନୀ ଦେବୀ ଖୁବ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ, କିନ୍ଧ ସେଇ ନାତୁଆ 
ଗାଇର ବାଛୁରୀଟି ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁଯୋଗଭରା ଚାହାଣିରେ ଚାହିଁଛି, କାମିନୀ 
ଦେବୀ ତାକୁ କୋଳରେ ଧରି କାନ୍ଦିପକାଇଛନ୍ତି । ଗାଇ ପାଖକୁ ତା ବାଛୁରୀଟିକୁ ଛାଡିଦେଇ 
ସେ କହିଛନ୍ତି ନେଲୋ ଖପରକାଣ୍ଡେର ନେ ନେ ତୋ ଝୁଅକୁ,” ” ସକଳ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
ଲାଞ୍ଚନାସନତ୍ତ୍ଵେ କାମିନୀ ଦେବୀ ପୁଲକିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ବାଛୁରୀଟିର ପବିତ୍ର ସ୍ପର୍ଶରେ । 

“‘ସୋନେକା ହରିଣ ସୋନେକୀ ସୀତା”ରେ ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ପକ୍ଷୀ ଇଡେଇର 
ଆଖିଦେଖାଦୃଶ୍ୟ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସୁନାର ହରିଣ ଦେଖି ଦିନେ ସୀତା 
ବାଟଦହୁଲିଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି ଚାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ରମଜାନ୍‌ ଅଜାଣତରେ ମୋଜାଫରକୁ ଭଲ 
ପାଇଛି । ସୁନାର ସୀତା ସ୍ଥାପନା କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଞଜ୍ଚ କରିଛନ୍ତି । ରମଜାନ୍‌ 
ଚାନ୍ଦକୁ ଏତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିଥାଏ ଯେ ଚାନ୍ଦ କଂ ଣପାଇଁ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମୋଜାଫର 
ସହିତ ଘର.ଛାଡିଛି ସେକଥା ବୁଝିବା ପୂର୍ବରୁ ତାକୁ ଖୁନ୍‌ କରି ଦେଇଛି । ବଣର ଚଢେଇ 
ଇଛାହେ ଲେ ଚିଲ୍ଲାଇବ କିନ୍ତୁ ଘରର ଚଢେଇ ଅମୁକ ନାହିଁ ବୋଲି ତାକୁ ଦିଲବର 
ପରିହାସ କରିଛି । ଥଣ୍ଡରେ ମହମ ଲଗାଇଦେଲେ ବୁଲବୁଲ ଚିଲ୍ଲାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ସେହି ପରି ରମଜାନ ଘରର ବୁଲବୁଲ କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ ଭୟରେ ଚିଲ୍ଲାଇ ପାରି ନାହିଁ 
ଅଥଚ ଚଢେଇ ଶେଳାଳୀ ପାଖରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି । 

“ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ରଚନା ପରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ଆହୁରି ଅନେକ ସଫଳ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, କିନୁ ସୁମିତ୍ରାର ହସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଓଡିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ତାଙ୍କର ଆସନ ସୁଦୃଢ କରିଛି । ଅତି କଥନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ବେଶ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । କଥକତାର ଶୈଳୀ ଭିତରେ ଏହା ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଯେ ପାଠକଟିଏ 
ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ବିସ୍ମରିଯାଏ । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆପାଡ୍‌୍ତେୟ ନରୀମାନଙ୍କୁ 
ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି , ସେମାନେ କ୍ରମେ ଆମ ଚେତନାରେ ନିଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ଶ୍ତିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେମିତି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର “ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୂଡ଼ି' କବିତାର 
ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀ , ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ବା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ଅଳକାସାନ୍ୟାଲ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଜୀବର୍ତ ଚରିତ୍ର ସୁମିତ୍ରା, ଯେ କି ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ 
ଢୀବନର ସକଳ ହଳାହଳ ପାନକରିଛି । ହୁଏତ ହସିବାର କଳାଟି ଆୟତ୍ତ କରିଛି ବୋଲି 
ସେ ବଂଚିଯାଇଛି, ଗାଳିକଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ “× × ମୁଁ ଓଡିଆ ଭାଷାର କଦର ବୁଝିଛି, 
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oro ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କାରଣ ସମାଜର ସବୃସ୍ତର ଭିତରେ ମୋର କିଛିକିଛି ଅନୁପ୍ରବେଶ ଅଛି, ଅନ୍ତସଂଗତା 
ମଧ୍ଯ ଅଛି, ମାତ୍ର ଖାଲି ସେତିକିଲାଗି ନୁହେଁ- ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର( ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟ ଉଭୟ) ଭାଷା ବିଭବ ସଂଗେ ମୁଁ ଆନ୍ତରିକଭାବେ ପରିଚିତ । ଖାଲି ପରିଚିତ 
ନୁହେଁ, ଓଡିଆ ଭାଷାର ପରଂପରାବିହିତ ଅନ୍ତରାତ୍ମା ସଂଗେ ମୋର ଯୋଗାଯୋଗ 
ଘନିଷ୍ଠ ଓ ଆମ୍ମିକ, ସେଥୁଲାଗି ମୋର ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ” ? । 

ତେଣୁ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ସଂକଳନର ସାତୋଟିଗଳ୍ପଥ ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କଥାବୃତ୍ତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିପାରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସଂଚରଣଶୀଳ 
ହୋଇ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ଇଛାକରି ସେ ସୁମିତ୍ରାର ହସର ତରଂଗବା ସୁନନ୍ଦାର 
ଲୋତକ ଧାରକୁ ବନ୍ଦ କରିପାରିନାହିଁ ଅଧବକର୍ୁ ତହିଁରେ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ହୋଇ ତାର 
ତିକ୍ତ ମଧୁର ସ୍ଵାଦ ବାରି ପାରିଛି । ଜୀବନବାଦୀ କଥାକାର ମଣିଷର ଜୀବନର ପରସ୍ତ 
ପରସ୍ତ ଭେଦ କରି ତାର ଅମଳିନ ଆତ୍ମାସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡିକର ଆବେଦନ ଏତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଆମସମ ୟର କଥାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ତଥା ଜୀବନପ୍ରେମୀ କଥାକାର ଭାବରେ 
ବୋଧହୁଏ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅଧୁକାରୀ । 


— ML — 
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ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି 


gଫସର 6ସୌୀରା/ନ୍ଦୁ ବାଳକ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି ପୁସ୍ତକଟି ଚଉଦଟି ଗଳ୍ପର 
ସମାହାର । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ମନକୁ ଆସେ । ସେ 
ସତ୍ୟଟି ହେଲା ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନତା । ଏ ବିଭିନ୍ନତା ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ପୂଣି 
ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀରେ । ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ପରି ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ସେହିପରି 
ବ୍ୟାପକ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଂଭବ 
ନୁହେଁ । ‘ରାତିର ତପସ୍ୟା” ଗଳ୍ପର ନାୟକର ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଜୀବନ । 
ବ୍ରନ ପଣ୍ଡା ପରି ଲେଖକ ‘ଆପଣା ଜୀବନକୁ ନେଇ ଆପେ ମୁଇଁ ଖେଳିଛି ପ୍ରଚୁର । 
' ହୀବନକୁ ଆପଣା ଇଚ୍ଛାରେ ବଂଚି ମୁଁ ଜୀବନରୁ ରସ ଦୁହିଁ ପିଆଇ ଆସିଲି ଆପଣଙ୍କର 
ବାପ ଗୋସବାପମାନଙ୍କୁ ।”' (ପୃ. ୧୦୨) ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପୁଣି ବନ ପଣ୍ଡା କହିଛି 
“ରସ ପିପାସୁ ଜନତାକୁ ଅସୁର ସାଜି ସୁରା ପରିଶିଛି - ଦେବତା ସାଜି ଅମୃତ 
ପରିଶିଛି ।”” ଏହି ଧାଡ଼ି ଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପୀର ମଂଜକଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ରହିଛି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଏହି ବିଷ, ଅମୃତର ମିଳନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଲେଖକ 
ଢ୍ଥୀବନକୁ ଦୁହିଁ ରସ ପିଆଇବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏହି ରସ ଆନନ୍ଦବୋଧ ଏବଂ ଏହି 
ଆନନ୍ଦବୋଧ ଢୀବନର ଵୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରି ତାକୁ ଚିହ୍ନିବାରୁ ଜାତ ହୁଏ, 
ଏହା ହିଁ ନୀଳମଣି ବାବରଙ୍କ ନିଜସ୍ବ । 

ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ସ । ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଜୀବନର 
ବାହ୍ୟତାରେ ସୀମିତ ନହୋଇ ତାକୁ ନି ଜସ୍ଵ ଭାବରେ, ଆପଣା ଇଚ୍ଛାରେ ବଂଚିବାର 
ଅନୁଭୂତି ଭିତରକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହି ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜଗତର ସମନ୍ଟୟରୁ 
ଏକ ନିଜସ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ପାଉ ‘ପାପ ଓ ମୁକତି? ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରୂପକ ଗଳ୍ପ ‘ଚଷା ଝିଅ ଓ ରଜାପୁଅ 
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୨୮୨ ସାହିତ୍ୟସ୍ବାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


କଥା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ । ସବୁ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନା ଏବଂ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଵୟ । ଏହି ସମନ୍ଟୟ ଫଳରେ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟଟିକୁ ସେ 
ନିଜସ୍ଵ ଭାବରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବାହ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ନିଚ୍ଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ନିଚ୍ଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଛପି ରହିଥାଏ 
ଅନୁଭୂତିର ମଂଜକଥା । ‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି” ଗଳ୍ଟଟି ଏକାଧାରରେ ଆମ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛବି ଆଙ୍କି ଥାଏ । ତହିଁରେ କବ, ଅର୍ଥ ସବୁକିଛି ଥାଏ । ମାତ୍ର 
ଏସବୁ ବାହାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଧା ଥାଏ ତାହା ହେଉଛି ମୁକ୍ତିର କ୍ଷୁଧା । ଏହି 
କ୍ଷୁଧାର ତୂ ପ୍ତିପାଇଁ ଏ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ଦୈହିକ ଅନୁଭୂତି 
ଜରି ଆରେ ଏକ ଦେହାତୀତ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଗଳ୍ପଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ତଥାକଥୂତ ପାପ 
ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଶିଳୀଭୂତ କାମନାରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରେ । ସଂସାରର 
ଆକର୍ଷଣକୁ ତୁ ଚୁ କରି ଦେଇ ମହାଶୂନ୍ୟତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 
ମୁଭି ପାଇଁ ଅଭିଳାଷଟା ହିଁ ବଡ଼କଥା ଏ ଗଳ୍ପଟି ଏହି ‘ଦୃଇଁଭ ମୁଭ୍ତିର ପୁରୁ ଷୋଚିତ 
ଅଭିଳାଷ” କଥା କହିଛି ।”” ସଂପର୍କର ରହସ୍ୟମୟତା, ଦର୍ଶନ ଓ ଜୀବନ ସବୁ 
ଏକାକାର ହୋଇଛି ‘ଏକଥା ଏହିପରି? ଗଛରେ | ଏ କ'ଣ ଯଦୁବାବୁଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ପରମାର୍ଥକ ନା ନିବିଡ଼ ସାଂସାରିକ ଓ ପାର୍ଥଵବ ??? ବୋଧହୁଏ ସାଂସାରିକ ଓ 
ପାର୍ଥୃବ ଗୋଟିଏ ମୂଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାଖ । ଏ ଗଳ୍ପଟି ମଣିଷର ସଂପର୍କର ରହସ୍ୟକୁ 
ହିଁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 

ସେହିପରି ‘ଅଭିଶପ୍ତ ସକାଳରଂସମାଜସେବା', ‘ଦୁଇ ଭର୍‌ କାର ବିଳାପ”, 
‘ସହଯାନ୍ତିଣୀର ଦୁଃଖ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ସମସ୍ୟା ଏବଂ ବ୍ୟାଧୁ ସବୁକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଅବ। ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସହଯାତ୍ରିଣୀର ଦୁଃଖରେ ଗୋଟିଏ ବୃଢ଼ୀ ମା'ର ହତାଶା, ବଡ଼ କରୁଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ମାତ୍ର ଅଭିଶପ୍ତ ସକାଳର ସମାଜସେବା” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଭୂମିକା ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ଏଥୁରେ ବିରଚ୍ତି ଏବଂ ବିରଚ୍ଛିରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଜାତ ହୋଇଅଛି । 
ଗଳ୍ପଟି ଆମ ସମାଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି । ଏଥିରେ ଲେଖକ ଏକ 
;atirstର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ ସହ ବିରଚଭ୍ତି ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ‘ଚାରି ଡାହାଣୀ ଓ ବୋହୂଟିଏ”? ଓ ‘ଚଷାଝିଅ ଓ ରଜାପୁଅ 
କଥା” ଦୁଇ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଗଳ୍ପ । ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖକ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଏପରିକି ଅବାନ୍ତରତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ଚାରି ଡାହାଣୀ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୮୩ 


ଓ ବୋହୁଟିଏ” ଗଳ୍ପଟିରେ ଗୋଟିଏ ବୋହୂର ଅସହାୟତା ବଡ଼ ଅଶ୍ରୁଳ ଭାବରେ 
ରୂପ ପାଇଛି । ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ତା'ର ଜୀବନ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଶେଷ ହେଲା 
ତାହା ଆମ ସମାଜର ଉଦାସୀନତାକୁ ହିଁ ରୂପ ଦିଏ । ଅପନ୍ତରା ବଣ, ତହିଁରେ 
ଚାରି ଡାହାଣୀ ଆଉ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅସହାୟ ବୋହୂଟି । ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ 
ଗଳ୍ପଟି କାରୁ ଣ୍ୟର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ରୂପ । ସେହିପରି ‘ଚଷାଝିଅ ଓ ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପଟିରେ 
ଏକ ରୂପ କାହାଣୀର ଚେହେରା | ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରତୀକ 
ଜରିଆରେ ରୂପ ପାଏ । ସ୍ଵପ୍ନଦେଖେ ମଣିଷ ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ପାଏନାହିଁ । ପାରା ଓ 
ଭୂଆଁ ବିରାଡ଼ି, କାଳନନ୍ଦ ସବୁ କେମିତି ଗଳ୍ପଟିରେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି । ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ଗଳ୍ପ 
ଓ କାହାଣୀ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏହାର ଆବେଦନ କାବ୍ୟିକ । ପ୍ରଳାପଶ୍ଚ, 
ବିଳାପଶ୍ଚ।, “କାଠର କଣ୍ଢେଇ... ଏବଂ “ନୀଳାମ୍ବର ବାବା କାହିଁକି ଆମତ୍ମାହୃତି 
ନଦେଇ ପାରିଲେ! ତ୍ରିବିକ୍ରମ ବାବୁ କାହିଁକି ମୃକହେଲେ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଘଟଣା ଢରିଆରେ ମନର ସାତତାଳ ଗଭୀର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ଏ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ମ ନସ୍ତାର୍ଵିକ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ 
ପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାହିଁ । ସେହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏତେବେଶୀ ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭ ଯେ ତାହା 
ଅନ୍ଧାରି ମନ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ ମନର ରହସ୍ୟକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ମୁଁ 
ମକରା କହୁଛି” ଗଳ୍ପଟି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌? ଗଳ୍ପକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଲିଖୁତ । ଗଳ୍ପଟି ମକରା ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ । ତାଆରି ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ମକରା ମୁହଁରେ ନିଜର ପ୍ରହୃକ୍ତି ଆ । ‘ରାତ୍ରିର ତପସ୍ୟା” ଗଳ୍ଟି ଆମ ସମାଜରେ 
ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପୀର କରୁଣ କାହାଣୀ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାହିଁ, ଅଛି ଦୁଃଖ | 
ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ହାସ୍ୟରସିକ ଭାବରେ ପାଠକମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆଚି । ମାତ୍ର ହାସ୍ୟରସ ଭିତରେ ଅଶ୍ମର ସ୍ଥିତି ହିଁ ନୀଳମଣି ବାବରଙ୍କ 
ବିଶେଷତ୍ସ । ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ସଙ୍କଳନରେ ଗ୍ରଛିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କେମିତି ଏକ ଦୁଃଖବୋଧ 
ଝଂକୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ଦୁଃଖ ସହ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ମନ 
ମିଶିଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନା କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
ନକରି ଜୀବନ ବୋଧସହ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଅଛି । ଏହା ହିଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ 
ପାରେ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ । ଅବ। ସେ କେବେ ଏକ ପ୍ରକାର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସବୁ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ଏବଂ ଏହା ଗଳ୍ପର 
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୨୮୪ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ତଥାପି ଏ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣ ନାମ୍ମକ । 
ଲେଖକ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ପାଠକଙ୍କୁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଶିଖାଉଛନ୍ତି | ପଢ଼ିଲାବେଳେ କାହାଣୀଟିଏ 
ଶୁଣିଲା ପରି ମନେହୁଏ । ଭାଷାକୁ ସିଏ ଅନେକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି 
ମକରାର ଭାଷା ସମାଜସେବୀର ଭାଷା ନୁ ହେଁ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ 
ମୁଖ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ହେଲ। ଯେ ସେ ବର୍ଣ୍ନାପାଇଁ ଭାଷାକୁ ଅନେକ ଫେଣା୍ତି 
ଯେଉଁଠାରେ ଫେଣାଇବା ପାଇଁ ଭାଷାକୁ ଫେଣାଯାଏ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଦୁର୍ବଳତା ମାତ୍ର ଯଦି ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ, ବର୍ଣ୍ଣ ନାର ସଚ୍ୋଟତା ପାଇଁ ଭାଷା ଫେଣାଯାଏ 
ତେବେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ, ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ସ । ନୀଳମଣି 
ବାବୁ ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାରୀ । 

ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳତା ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ନୁହେଁ, 
ବର୍ଣ୍ଧନାର ଵୈଚିତ୍ର୍ଯ ନୁହେଁ, ଗଛରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଠତାର ଅଭାବ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ସିଏ ବଡ଼ କ୍ୟାନ୍‌ ଭାସଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଅନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ମୂଳକଥା ଭିତରକୁ 
ଅନେକ ଭିନ୍ନକଥା ଚାଲି ଆସେ । ଏକସଙ୍ଗରେ ଅନେକ ସୂତା ସେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି 
ମାତ୍ର କେତେକକୁ ଆଉ ଗୋଟାଇ ଆଣନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ ଏକ ଉପନ୍ୟାସୀୟ ସତ୍ତା ରହିଥାଏ । ଏହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦୁର୍ବଳତା ନା 
ବିଶେଷତ୍ୃ ? 

‘ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି? ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୀଣମଣି ବାବୁ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଆମ ବୁଦ୍ଧିକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରେ ନାହିଁ 
ତଥାପି ଭାବିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ଏହା ହୃଦୟକୁ ଆଲୋକିତ କରି ବୃଦ୍ଧିକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । 


— LM — 
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ଦେବଦାସର ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଅଣ/ପଳ ନୁଝ/କେଶ ମନନ 


ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ସକାଳର ଚା” କପେ ସାଙ୍ଗକୁ ଖବର କାଗଳଜଟିଏ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ, ସେ ଯୁଗରେ ବିଶାଳ କଳେବରଯୟୁକ୍ତ କବିତା, ଗଳ୍ପ ବା 
ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ରାକୃତି ସମ୍ଚନ୍ତ ଫିଚର୍‌”? ଗୁଡ଼ିକ ଅଧୂକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । “ଫିଚର୍‌ ? ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟହ ଦର୍ପଣରେ ଆପଣାର ମୁହଁ ଦେଖୁବା 
ପରି ଏକ ବ୍ୟାପାର । ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜତତ୍ତ୍ଟ, ସଂସ୍କୃତି, ଆଚାର ବିଚାର, 
ବିଜ୍ଞାନ କାରିଗରୀ ଆଦି ବିବିଧ ବିଷୟ ଫିଚର୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଭାରତବର୍ଷରେ 
କେ. ଏ. ଆବାସ୍‌, ପ୍ରୀତିଶ୍‌ ନନ୍ଦୀ, ପ୍ରମିଳା କାଲାଘାନ, କୁଲଦୀପ ନାୟାର୍‌, ମନୋଜ 
ଦାସ, ଏମ୍‌.ଜି. ଆକବର ଓ ନୀରଦ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦୃ।ର। ରଚିତ 
ଫିଚର୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଖ୍ୟାତି ଅର୍୍ଚନ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାନା କାରଣରୁ 
ଅନୁ ସନ୍ିସ୍ସାମୂଳକ (nvestigative), ସୂଢନାମବକ (Creative) ସଂବାଦ ଓ ଫିଚର୍‌ 
ପରିବେଷଣ ଖୁବ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଦୈନିକ ପ୍ରଚ୍ରାତନ୍ତ୍ରଂର 
‘ଗାଁ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌' ଓ “ସମାଜର “ଝିଟିପିଟି କହେ” ସ୍ତମ୍ଭ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଛି । ପରବର୍ୀୀ ସମୟରେ ଦୈନିକ “ଧରିତ୍ରୀ” ଓ “ସମ୍ବାଦ” ପ୍ରଭୃତି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଫିଚର୍‌ ରଚନାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବମାନ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ଦିଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସ 
ଓ ମହାପାତ୍ର ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍ମରଣୀୟ । ଯେକୌଣସି ଏକ 
ତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଷୟକୁ ରସାଳ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରି ପରିବେଷଣ କରିବା କିମ୍ବା 
ଯେକୌଣସି ଏକ ଲଘୁଘଟଣା ବା ବିଷୟକୁ ତାର୍ତ୍ିକ ଓ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର କରି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାର ଢଙ୍ଗ ନୀଳମଣିଙ୍କ ଫିଚର୍‌ ରଚନାକୁ ଜନପ୍ରିୟ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଠାରୁ ଶୃଙ୍ଗ ଆରୋହଣ, ବେଶ୍ୟାଳୟଠୁ ବୈକୁଣ୍ଟ କୀଟଠୁ କୈବଲ୍ୟ ହାଟ 
ସଉଦା ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଯାଏ - ଯାବତୀୟ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଛି, 
ତାହା ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଛି । 
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|୨୮୬| ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ନୀଳମଣି ଧରିତ୍ରୀ? ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ୧୯୭୭ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ବହୁ ଫିଚର୍‌? 
ଲେଖୁ ଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଦେବଦାସ” ଛଦ୍ମ ନାମରେ ଓ ଦୃଷ୍ଟିପାତ”? ଶୀର୍ଷକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ପରେ ‘ଦେବଦାସର ଦୃଷ୍ଟିପାତ? ନାମରେ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ଦୁଇଭାଗରେ (ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ୧୯୮୬ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଟି ୧୯୮୮ରେ) 
‘କଟକ ଷ୍କୁଡେଣ୍ଡ୍‌ସ ଷ୍ଟୋର୍‌ 'ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ‘ଦେବଦାସ”ରେ ଛଦ୍ଧ 
ନାମ ସପକ୍ଷରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି - 
“ଏହି ଛଦ୍ଧନାମ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଏକାଧୂକ ହେତୃଥିଲା । ମୋ ପାଇଁ ସର୍ବପ୍ରଧାନ 
ହେଡୁଟି ହେଲା - ନିଜ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁ କୂଳ ହେଲାଭଳି ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାମ ନିଜ 
ପାଇଁ ବାଛି ବ୍ୟବହାରକଲେ ସେହି ନାମର ଗୁଣ ପ୍ରେରଣାରେ ନିଜର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଗୁପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉଠେ - ଏବଂ ସେହି ସମୂତ୍‌ଥୂତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବଟି ତା ନିଜକୁ 
ନିଜବାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । × × ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆମେ ମୁରଲୀଧର କହିଲାବେଳେ 
ଯେଉଁ ଭାବରେ ପାଉଁ, ‘ଚକ୍ଧର” କହିଲାବେଳେ ସେ ବାଗେ ନ ପାଇ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଭାବରେ ପାଉଁ ।”? ଭୂମିକାରେ ସେ ପୁନଶ୍ଚ କହି ଛନ୍ତି ' ଜୀବନର ସବୁ ବିଷୟକୁ 
ବୁଵି ଓ ହୃଦୟ ଦେଇ ବୁଝିବା ଓ ଉପଭୋଗ କରିବା ଏବଂ ସବୁକଥା ଉପରେ 
ନିଜସ୍ଵ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଏହି ଫିଚର୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସବୁକିଛି ପ୍ରତି ଏକ ଭଦ୍ର, 
ଶାଜୀନ, ନିରପେକ୍ଷ, ଗ୍ରହଣଶୀଳ ମନୋଭାବରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟହେଲା, ପାଠକ -ପାଠିକାଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ କଲ୍ୟାଣମୟ ବୁଝାମଣା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବ। ‘ଆମର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯାହାକିଛି ଭାଙ୍ଗ ଯିବାର 
ଉଚିତ, ତାହାସବୁ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଛି ବୋଲି ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ବେଶ୍‌ ଖୁସି । ମୁଁ ଜୀବନ ଓ 
ସମାଜର କ୍ରମବିକାଶରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଅତୀତରେ ଯାହାକିଛି 
ଏକଦା ମୂଲ୍ୟବାନ ଅୂଲା, କିନ୍ତୁ ବର ମାନ ଅନୁ ପାଦେୟ ହୋଇ ଉଠିଲାଣି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ବର୍ଜନ ନ କଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମର ଅଗ୍ରଗତିରେ ବାଧକ 
ସ୍ଵରୂପ ହେବ । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଖୁବ୍‌ଶୀଘ୍ର ବଚନ କରାଯାଉ ବୋଲି ମୋର ଧ୍ରୁବ 
ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଇଚ୍ଛା । ? ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଉଦ୍ଧ୍ତି ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ ଫିଚର୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ବୃଝିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଚାବିକାଠି । 

* “ ଦେବଦାସର ଦୃଷ୍ଟିପାତ ର ଦୁଇଟିଯାକ ଭାଗରେ ମୋଟ ୧ ୦୪ଟି (ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ୫୧ଟି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ୫୩ଟି ) ଫିଚର୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । ପ୍ରତ୍ୟେକର ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଗୋତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ହତ୍ୟା ଓ ଅମାନୁ ଷିକତା, 
ଦୁର୍ନୀତି, ଦୁର୍ବିଚାର, କୁରୁଚି, କୂସଂସ୍ାର, ଭଣ୍ଡାମି ଓ ପ୍ରତାରଣା, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକାଚାର, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅତିମାନସ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟର ବୌଦ୍ଧିକ ଚର୍ଚା 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସାହିଁତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୮୭ 


ଏଥୁରେ ହୋଇଛି । “ସାବିତ୍ରୀ” ବଜାରରେ କଞ୍ଚା। ଖଜୁରୀ କୋଳି କିଣୁଥ୍‌ବା 
ସତ୍ୟବାନମାନଙ୍କଠାରୁ ‘ଛତୁ ପତର ପୋଡ଼' ଯାଏଁ ଏ ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାପ୍ତ । 

ସମାଜରେ ୮ମାସ୍ମ୍ୟାନ୍‌ 'ର ଉତ୍ପାତ ଓ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବକୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଭାବେ ବହୁ ଲେଖାରେ ନେଇଛନ୍ତି । ( “ଜନଗଣ ଓ ଜନତା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ', 
‘କନତାର ଉନ୍ମତ୍ତତା”, ‘ଜନତା ହାତରେ ସଭ୍ୟତା”, ‘ଜନଗଣଙ୍କ ହାତରେ ସଂସୃତି 
ବିଭ୍ରାଟ” ଇତ୍ୟାଦି ) । ମାସ୍‌ ଓ ‘ଜନତା ଜନାର୍ଦନ? ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ ଶ୍ରୀ 
ସାହୁ କହିଛନ୍ତି : × × ମାସ୍‌ ମାତେ | × × ଜନତା ଜନାର୍ଦନ ଜାଗ୍ରତ ହୁଅନ୍ତି । 
× × ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଜନତା ଜନାର୍ଦନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଓ ଶକ୍ତି କମ୍‌ 
ଥୁଲାବେ ଳେ ମାସ୍‌ ଉଠେ ଓ ବହୁତ ମାଡେ × × ସାରା ଦେଶରେ ନ୍ୟୁନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଏହି ମାସ୍‌” ତୁଣ୍ଡ ନିଃସୃତ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ରେ ବଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରମନା 
ଟାଉଟରଟିଏ ବଡ଼ନେତା ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରତିଭାହୀନ ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭ ଛୋଟ ଲୋକଟିଏ 
ବଡ଼ କବି ବା ଦାର୍ଶନିକ ଆଖ୍ୟା ପାଇଯାଏ | × × ମାସ୍‌ ଗୋଟାଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ଓ 
ସାମୟିକ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉନ୍ମାଦନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଓ ତା'ରି ଭିତରେ ନାନାଦି 
ଶୂୃଭାଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରି ହଠାତ୍‌ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ । 'ମାସ୍‌”ର କିଛି 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ସ୍ଵପ୍ନ ନଥାଏ - ସୁଗଭୀର ଓ ଉ୍୍ିତନ ଅଭୀପ୍‌ସା ନଥାଏ । କିଛି 
ସୁସ୍ଥିର ନୈଶ୍ରିକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ ।”? ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ନିରୀହା ଝିଅକୁ 
ଡାହାଣୀ ଭାବି ପିଟିପିଟି ହତ୍ୟା କରୁଥୁବା, ଗୋଟିଏ ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସ୍ବାମୀର ଚିତାଗ୍ନିକୁ 
ନିକ୍ଷେପ କରୁଥିବା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ନେଇ ଜାତୀୟ ଅଖଣ୍ଡତାକୁ ବିପନ୍ନ କରୁଥୁବା 
‘ମଣିଷ-ଗଦା'ହିଁ ମାସ୍‌? । ଏମାନେ ମାତନ୍ତିୟ ଖଳବଳ” ହୁଅନ୍ତି । ଗଣବିବାହ, 
ଗଣଆନ୍ଦୋଳନ, ଗଣଡକାୟତି ଓ ଗଣଧର୍ଷଣ - ଏହିପରି ପଛକୁ ପଛ ତାଲିକା 
ଲମ୍ବିଯାଏ । ‘ମାସ୍‌? ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ସମାଦୃତ ଓ ସଂଚାରିତ “ସଂସ୍କୃତି” ହେଉଛି 
‘ଭୌତିକ? ବା କୁବେରୀୟ” । ଦେହ ଓ ପ୍ରାଣର ଭୋଗଡୃଷ୍ଠାରୁ ଏହା ସଂଭୂତ । 
‘ଯେତିକି ଦେହ ଚାହେଁ ଓ ପ୍ରାଣ ଚାହେଁ, ସେତିକି ସେ ଭୋଗକରି ତୃପ୍ତ ହୁଏ । 
ଭୋଜନ, ଶୟନ ଓ ଯୌନ ସଂଗମ - ଏହି ପ୍ରାଣିକ ପ୍ରବୃଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ଚରିତାର୍ଥ ହିଁ 
ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଥାଏ ।” ? (ଜନତାର ଉନ୍ମତ୍ତତା ) । ଲେଖକଙ୍କ 
ମତରେ ଭୌତିକ ସୁଖ ଓ ସମୃଦ୍ଧିର ନିଶା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ତା'ର ଉପାସନାମୂଳକ 
ଅଭୀପ୍‌ସାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । 

ମନେହୁଏ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବରଁମାନର ରାଜନୀତି, ବିଶେଷକରି “କ୍ଷମତା- 
ରାଜନୀତିର ହଟଚମଟରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିଚଳିତ । ତାଙ୍କ ବିଚ।ରରେ ଧର୍ମ, ଏକତା, 
ଜାତୀୟତା ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଯଦି ଆଜି ବିପନ୍ନ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ସେଥୁପାଇଁ 
‘ରାଜନୀତି ହିଁ ଦାୟୀ । ରାଜନୀତିବାଲ୍ାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ କହିଛନ୍ତି ଏମାନେ 
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ଦେଶଟାକୁ ଛାରଖାର କରିଦେଲେଣି । ଠାକୁର ଦେବତାଙ୍କୁ, ପୀରମୟ ଚାମ୍ବରମାନଙ୍କୁ, 
ପ୍ରଫେଟ୍‌ ବା ମେସିହାମାନଙ୍କୁ ମନଇଚ୍ଛା ଉଦ୍‌ ବସ୍‌ କରି ସାରିଲେଣି ।” (ରାଜନୀତି 
ହଟାଅ ) ‘ଲୋକନାୟକଙ୍କ ଆତ୍ମାହୁତି'ରେ ତେଣୁ ସତର୍କ କରାଇଦେଇ କହିଛନ୍ତି : 
ଲୋକସ୍ବାର୍ଥ -ବିମର୍ଦକ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ତ ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥପରାୟଣ, କୁଟୀଳ ମିଥ୍ୟାଚାରୀ, 
କ୍ଷମତାଲୋଭୀ ନେଡୃବୃନ୍ଦ ସାବଧାନ ! ସାବଧାନ ! ସାବଧାନ ! ବସୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା 
ଓ କ୍ଷମତା-ମୁଖୀ ରାଜନୀତିକୁ ଲେଖକ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ସମାଜର 
ଶୁଭଙ୍କରୀ ବିବରଁ ନରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ 
ଓିବ୍ଧତ୍ୟରେ ସେ ଯେପରି ମ୍ରିୟମାଣ, ବ୍ୟକ୍ତି -ଆମ୍ମାର ସ୍ଵାଧୀନ ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ସେ 
ସେହିପରି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ । ଧୂମପାନ”ର ଲାଭକ୍ଷତି ବିଷୟରେ ସେ ଯେତେ ବିବ୍ରତ 
ନୁହନ୍ତି ସେତେ ବିଚଳିତ ସ୍ଥାନ -କାଳ -ପାତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ଧୂମପାନ କରୁଥୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ରୂଚି ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ । ବସ ଭିତରେ ଧୂମପାନ ଦେଖି ସେ ରୁଵଶ୍ଵାସ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି, ମାତ୍ର ଟ୍ରେନ୍‌ କୃପ ଭିତରେ ଆପଣା ସଉକ୍ଵରେ ସୁଶ୍ରୀ ତରୁ ଣୀଟିଏ 
ସିଗାରେଟ ଟାଣୁଥୁବାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ ମଣନ୍ତି । ବିଧବାଟିଏ ‘ସତୀ’ 
ନ ହୋଇ ବଞ୍ଚରହୁ ଓ ତା” ସ୍ବାମୀର ବାକିଥୂବା ସଂକଳ୍ପକୁ ପୂରଣ କରୁ - ଏହା ସେ 
ଚାହାଁନ୍ତି । ଏହାବି ଚାହାନ୍ତି ଯେ, ବ୍ରାହ୍ମ ଣେତର ଜାତିଟିଏ ଆମର ସକଳ ସାମାଜିକ 
ଉତ୍ସବାନୁ ଷ୍ଠାନରେ ପୌରୋହିତ୍ୟ କରୁ । କୌଣସି ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ବା ‘ଡଗ୍ମା”ରେ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମାଜରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କେଉଁଟା ଶୁଦ୍ଧ, କେଉଁଟା 
ଅଶୁଦ୍ଧ କେଉଁଟା ସଂସ୍କାର, କେଉଁଟା କୁସଂସ୍କାର - ତାହାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସେ ଆପଣା 
ଅନ୍ତର ଓ ଅନୁଭୂତି ଭିତରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରନ୍ତି । 

‘ଚିଜ୍ଞାସା”, ଜିଜ୍ଞାସାରୁ ଅନ୍ଧେଷଣ, ଅନ୍ଧେଷଣରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରୁ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ନୀଳ ମଣିଙ୍କ ରଚନାରୀତି । ଜିଜ୍ଞାସା? ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ୟାକୁ ବୁଝିବାର 
ବ୍ୟାକୁ ଳତା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିଥାଏ । ଏପରି ବ୍ୟାକୁ ଳତା କେବଳ ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ, ସମସ୍ୟା 
ପଛରେ ନିହିତ ସମ୍ପୂର୍୍ଧ ରହସ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବାର ଯନ୍ନ କରିଥାଏ । ଫାଶି 
ପାଇଥୁବା ହତ୍ୟା-ଅପରାଧୀ ରଙ୍ଗା ବିଲ୍ଲାଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେତିକି ଘୃଣା ଓ 
ବିଦ୍ଧେଷ ଥାଏ, ହତ୍ୟା ପଛରେ ଲୁକ୍‌ କାୟିତ ଅପରାଧୀର ‘ଜୀବନ -ବୃତ୍ତ'ଟିକୁ ନଜାଣି 
ଫାଶି ହୁକୁମ୍‌ ଦେଉଥ୍‌ବା ବିଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ତା ପ୍ରତି ସେତିକି 
କ୍ଷୋଭ ଓ ଖେଦଭାବ ରହିଥାଏ । (ବିଶାର୍‌ ଥଆୋମାସ୍‌ର ସମସ୍ଯା) । ସାମ୍ପତିକ 
ଭାରତର ଅଧୋଗତି ଓ ଅବକ୍ଷୟରେ ସେ ଆହତ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ |! ଯେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ, ତାହା ଆଜି ବୁଵି, ଜ୍ଞାନ ଓ ବିବେକଭ୍ରଷ୍ଟର ଉନ୍ମତ୍ତ ଓ 
ବାଚାଳ, ଅପସଂସ୍କୃତ ଓ ତାମସିକ ଅନାମ୍ମବାଦୀ ଓ ଜଡ଼ମତି ଏବଂ ସବୈୌୋପରି 
ଅଗଣନ ଅହଂ-ସଂଘଷର ଲୀଜାଭୂମି । ସମସ୍ତେ ଆଜି ବିଶ୍ରାମ-ରହିତ, ଅସ୍ଥିର । 
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“ମନଦେଇ କେହି କେତୋଟି ଘଣ୍ଡା। ନୀରବଳ୍ପିନ୍ନ ଭାବେ କାମଟିଏ କରୁନାହିଁ । 
ବୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ବସି ଆକାଶ, ମେଘ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଗଛଲତା ବା ଫଳଙଫ୍ରଲଙ୍କୁ ଚାହୁଁ ନାହିଁ । 
କେହି ବିଛଣା ଉପରେ ଶୋଇ ଘଣ୍ଡାଟିଏ ସମୟ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ପ୍ରିୟଜନ ପାଖକୁ ତିନିଚାରି 
ପୃଷ୍ଠାର ଚିଠିଟିଏ କବିତା ଭଳି ବା ଗଳ୍ପଭଳି ବା ରମ୍ୟରଚନା ଭଳି ଲେଖ୍‌ ବସୁନାହିଁ । 
ସମସ୍ତେ ଅଥୟ × × ରେଷ୍ଲେସ୍‌ (ଜନତା ହାତରେ ସଭ୍ୟତା) । 

ଭାରତବର୍ଷର ଅମ୍ମା ହେଉଛି ତା'ର ଗାଁ ଗଣ୍ଡା । କିନ୍ତୁ ଚିର ଶାନ୍ତିର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ 
ସେଇ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଆଜି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ବର୍ଣ୍ଣ ବିବାଦ, ସାମ୍ଦାୟିକତା, 
କପଟାଚାର ଓ ଅସାଧୁତା ଅପ୍ରୀତି ଓ ଅନୈକ୍ୟ ଆଜିର ଗ୍ରାମ୍ୟ-ଜୀବନକୁ ଅଶାନ୍ତି 
ଓ ବିକ୍ଷୁଷ୍ଧ କରିଦେଇଛି । ଲେଖକ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଅତୀତ ଜୀବନର 
ସ୍ମତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ସ୍ଵ ତି'ର ସେଇ ଘନକୂଷ୍ଣ ମୂଲକ ସତରେ କେଡ଼େ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ! ଯେଉଁଠି ବାଉରିସାହିର ଉଚ୍ଚବ। ଭୋଇ ଓ ମହାଭକ୍ତ ଦାସିଆ! 
ବାଉରି ଏକାକାର ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଖଶ୍ଡେଇତ ସାହିର ବିଶୁନି ପ୍ରଧାନ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଧର୍ମ ଯୁଧେଶ୍ରିରେ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଡି.ଏବ୍‌. ଲରେନ୍‌ ସଙ୍କ 
ପରି ଅତୀତର “ସ୍ମ ତି” ହିଁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ବହୁ ଲେଖାର ପ୍ରେରଣାଭୂମି । ସେଇ 
ଭୂଇଁର ଶୀତଳ ଚୂତ -ବିଥ୍କାରେ ରଜଦୋଳି ଲଗାଇ ଝୁଲି ପଡ଼ନ୍ତି ଲେଖକ । ସବୁ 
ସନ୍ଦେହ, ସବୁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ସୂତ୍ର ସେଇଠୁ ମିଳିଯାଏ । ‘ଧର୍ମ - 
ନିରପେକ୍ଷତା” ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ସାହୁ କହନ୍ତି, ‘ମଧୁ ମିଶ୍ରେ) ଦାମ 
ମହାନ୍ତିଏ, କରୁଣ। ଭୋଇ ଏବଂ ରମ୍ଢାନ୍‌ ମିଆଁଙ୍କୁ ଯଦି ଆପଣ ପଚାରିବେ - 
ଭାଇମାନେ ! ଆପଣମାନେ ଧର୍ମାନ୍ଧ ନା ଧର୍ମ-ନିରପେକ୍ଷ ? ଉତ୍ତର ମିଳିବ - 
ବାବୁ ! ଆମେ ଧର୍ମକୁ ଛାଡ଼ିପାରିବୁ କିପରି ? ଧର୍ମ ଯେ ଆମକୁ ଧାରଣା କରି 
ରଖୁଛି । ଆମେ ଧାର୍ମିକ - ଧର୍ମାନ୍ଧ ହେବୁ କାହିଁକି ? ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ବା ହେବୁ 
କାହିଁକି ? ମୋ ଧର୍ମ ମୋର, ତା” ଧର୍ମ ତା'ର | ରମ୍ଝାନ୍‌ ଚର୍ଚାର ପଟେ ବଳଦ 
ଓ ମଧୂ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପଟେ ବଳଦ ନେଇ ନେଇ କରୁଣା ଭୋଇ ଦୁହିଁଙ୍କ ବିଲରେ ହଳ 
କରନ୍ତି । ସେହି ବିଲର ଧାନ ତିନିଙ୍କ ପେଟକୁ ଯାଏ । ସେହି ବିଲର ଧାନ ବିକ୍ରି 
ହୋଇ ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଢିଦ୍‌ ଆଉ ଅଲେଖ ଟୁଙ୍ଗୀ ତିଆରି ହେବାଲାଗି ଚାନ୍ଦା ଦିଆଯାଏ । 
(ଶିରୋନାସ୍ତି, ପୀଡ଼ା କେଉଁଠି ?) । ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତାର ସଂଜ୍ଞା ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ, ଦେଇ ପାରିବେ ଗାର ମେଲାଖୋଲା ସାଧାରଣୁ 
ଲୋକେ । ସେଇଥୂପାଇଁ ସେ କ୍ଷମତା -ରାଜନୀତିର ଅବସାନ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏହାର 
ଅବସାନ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ଆଖ୍‌ବୁଢି ପ୍ରାର୍ଥନା ବି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
କ୍ଷମତା ଓ ରାଜନୀତି ନୁହେଁ, ଦେଶ ପ୍ରେମ ଓ ମାନବପ୍ରେମ ନିମିତ୍ତ ସଂକଳ୍ପ ହିଁ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ । “କାରଣ ଭବିଷ୍ୟତର ନେଡୃତ୍ସ ଆଉ ରାଜନୈତିକ 
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୨୯୦] ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ନେତୃତ୍ଵ ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ । ଏହା ହେବ ଆଦର୍ଶର ନେତୃତ୍ବ ଓ ସାମାଜିକ ନେତୃତ୍ବ । 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ -ନିଭର ନେତୃତ୍ବ ।” 

ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସମାଧାନ ପାଇଁ ନିତଵସେ, 
ଆଡ୍‌ ଲର୍‌, ସୁଇଜର୍‌, ବର୍ଣ୍ଧାଡଶ, ହର୍‌ ମାନ୍‌ ହେସ୍‌, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ଜୟପ୍ରକାଶ 
ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ମନିଷୀଙ୍କ ସୂତ୍ରରୁ ଜ୍ଞାନ ଓ କୌଶଳ ରଣ କରିଥୁଲେ ବି ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଯୋଗୀ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁ ଗାମୀ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ପରି ସେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି : ଅସତ୍ୟ ବା କୁଟିଳ ଉପାୟ ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା, ସଦାଚାର 
ଦ୍ଵାରା, ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ । ଏଣୁ କୌଣସି 
ସମସ୍ୟାର ରାଜନୈତିକ ସମାଧାନ ବା କୂଟନୈତିକ ସମାଧାନରେ ସେ ଯେତେ 
ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି, ସେତେ ଆଗ୍ରହୀ ତା'ର ମାନବୀୟ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସମାଧାନରେ | 
ଯାବତୀୟ ସନ୍ତର୍ପଣ ଭାବ ସନ୍ତ୍ଵେବି ଦେଶ, ଜାତି ଓ ମଣିଷର ସଂକଟ ମୋଚନ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ତୀବ୍ର ଉଦ୍‌ବେଗକୁ ବୁଝିହୁଏ । ବିଶ୍ଵର ଓ ମାନବର 
ସଠିକ୍‌ ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦିଓ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତିୟ ତଥାପି ରୂପାନ୍ତର ଯେ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଓ ଶୁଭଙ୍କରୀ, ଏଥୁରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ନିଜ ସୀମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ 
ଥାଇ ବି ସମାଜର ଯାବତୀୟ ବୈସାଦୂଶ୍ୟ ଓ ସ୍ତଟଳନରେ ସେ କମ୍‌ ଉତ୍ବଫଣ 
ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ‘ହାୟ ! ହାୟ !” ଓ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରୁ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅସତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ତାଙ୍କ ମାର୍ମିକତା। ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ ବେଳେବେଳେ ସେ ତାବ୍ତ୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ 
ପଚାରିଥାନ୍ତି, ପରକୁ ନୁହେଁ, ଆପଣାକୁ - ଆମେ କ'ଣ ସତରେ ବଞ୍ଯାଇଛୁ ?”' 

ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ରୁପ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରହରଣ, ହାସ୍ୟ! 
ହେଉଛି କଟାକ୍ଷୟ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ପରିଧାନ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରସାଧନ । 
ନୀଳମଣିଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍କ ପୁଣି ନିଆରା । ହସି ହସି ଚଟକଣାଟିଏ ମାରିବା ପରି । କାଟେ, 
ଆଘାତ ଲାଗେ । ମାତ୍ର ଚଟକଣା ମାରିଥ୍‌ବା ଲୋକଟି ଉପରେ ଘୃଣା ବା କ୍ରୋଧ 
ଆସେ ନାହିଁ । ‘ଜଙ୍ଗଲ କଟା” ସମ୍ପକକରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି : “ଆଗେ ବଣ ସବୁ 
ରାଜାଙ୍କର ଥୂଲା । ରାଜାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଓ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି ବ୍ୟତୀତ କେହି ଜଙ୍ଗଲରୁ 
ଗଛ କାଟିପାରୁ ନଥୂଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଥଲାବେଳେ ଜଙ୍ଗଲ ଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ବରଁ ମାନ ତ ଗଣତନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ ଜନତା ଯେତେବେଳେ ଗଛ କାଟି ଚାଲିଛି - ଜଙ୍ଗଲ 
ଆଉ ରହିବ କେମିତି ? ଆଉ ଜଙ୍ଗଲ ରହିବ ନାହିଁ । (ଏକ ରାଜକୀୟ ମୋହଭଙ୍ଗ ) ! 
ଏହି ଉକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦ୍ୃପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇ ପାରେ । ଏହାକୁ 
ଆମ୍ମ-ବ୍ୟଙ୍ଗ (Seା-Satire) କହିହେବ | ଆତ୍ମ-ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ନିଜକୁ 
ନିରାପଦ ରଖୁ ଅନ୍ୟକୁ ତୀର ବିନ୍ଧେ ନାହିଁ । ନିଜକୁ ଛପେଇ ପରଠି ଆଙ୍ଗୁଳି 
ଗେଞ୍ଜୋ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଦିଷ୍ଟ୍‌ା ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ | ୨୯୧] 


ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ । ବୃ ଲାଁଁର ପାୱାରଚାନାଲ୍‌ରେ ପଡ଼ି ପ୍ରାଣ ହରାଇଥୂବା ନ'ଜଢଣ ନିରୀହ 

ଛାତ୍ରଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଆହତ ଲେଖକ କହନ୍ତି : “ଆଃ, ନଅଟି ନିରୀହ ଯୁବପ୍ରାଣର 

ମରଣାନ୍ତକ ଅଭିଶାପ କେବଳ ଜଣକ ଉପରେ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ - ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବ । ଆମେ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ନଅଟି ଧରମା”ଂଙ୍କୁ ପାଣିକୁ ଠେଲି 
ମାରି ଦେଇଛୁ । ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦିନେ ନା ଦିନେ ଏଥୁପାଇଁ ଘୋର ନରକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିବ । (ଏ ଅଭିଶାପ କାହା ଉପରେ ? ) ଆମ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗ ଏକ କଠିନ 
କଳା, ଏକ ଦୂରାୟତ ସଂଯମ । ଆପଣା ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଆପଣା ହାତରେ ସେତୁବନ୍ଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବଶିଷ୍ଠ -ମେଧ ଯଜ୍ଞରେ ଯେପରି ନିଜେ ବଶିଷ୍ଠ ହିଁ ପୁରୋଧା । 

ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗବେଳେ, ନୀଳମଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରକୁ 

ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଏ | କେଉଁଠି ଭାଷା ହୁଏ ହାସ୍ୟୋଚ୍ଛଳ, କେଉଁଠି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଓ 

ତା୍ତ୍ଵିକ, ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ଚିତ୍ର ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ଆଉ କେଉଁଠି ଖାଲି ଠାର, 

ହଜବରଳ, ଭାଷାର ଦ୍ଵିରୁଭ୍ତିରୁ ମୁକୁଳିବାର ସ୍ପର୍ବା। । ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦ୍ୃତି 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 

୧) “ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ପରିହିତ, ଖଦଡ଼ ବ୍ୟାଗ୍‌ ପ୍ରଝୁଲନ୍ତ ଶୁଭ୍ର ଖଦଡ଼ ଶୋଭିତ 
କୌଣସି ବପୁସ୍ମାନ୍‌ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ...” (ଶିରୋନାସ୍ତି : ପୀଡ଼ା କେଉଁଠି ?) 

୨) “ମୁଁ ତାକୁ ଫିଟାଇ ଦେଖୁଲି ଯେ, ତା” ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ 
ସିଙ୍ଗଡ଼ା, ଗୋଟିଏ ସଂକୁଚିତ ଆଳୁଚପ୍‌, ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠୀଡ଼ିତ ସନ୍ଦେଶ ଏବଂ 
କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଜାତି ଧର୍ମ -ନିରପେକ୍ଷ ମିକ୍‌ ସଚର ସହ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କୁଶ୍ଠ ପରିମାଣ, 
ବିଦାରିତ ହୃଦୟ ଆନ୍ଧ୍ର - ଦେଶାଗତ ଅପରିପକ୍ସ୍‌ କଦଳୀ ରଖାଯାଇଛି । 
(ଗୋଟିଏ କଲେଜରେ ବସନ୍ତୋସ୍ସବ ) 

୩) “ମାସ୍‌ ଯଦି ଖଟ ଚଉକି ଚାହିଁଲା... ତେବେ ପୃଥ୍ବୀ ବୃକ୍ଷଶୂନ୍ୟ ହେଲା | 
ମାସ୍‌ ଯଦି ଗାଡ଼ି ମଟରରେ ବୁଲିବାକୁ ବସିଲା - ତେବେ ପୃଥୁବୀ ତୈଳଶୂନ୍ୟ 
ହେଲା । ମାସ୍‌ ଯଦି ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଲା - ତେବେ ଚାରି ଆଡ଼ ତ୍ରିନାଥ 
ମନ୍ଦିରରେ ପୂରିଗଲ। ।” ? (ଜନଗଣ ଓ ଜନତା ଜନାର୍ଦନ ) 

୪) “ଆଧୁନିକ ପଲିଟିକ୍ସ ହେଲା : ଏଠି ଅଛି ସେଠି ନାହିଁ । ଏଠି ଅଛି, 
ସେଠି ଅଛି । ଏଠି ନାହିଁ, ସେଠି ଅଛି | ଏଠି ଏଠି । ସେଠି ସେଠି । ଏଠି 
ସେଠି, ସେଠି ଏଠି । ଏସେ, ଏସେ, ଠି ଠି ଠି ଠି ।”? (ଆଉ ଥରେ ଯଦି ) 

୫) “ବେଳେବେଳେ ପ୍ରେମର ରାକ୍ଷୀ ହୋଇଉଠେ ବନ୍ଧନର ଲୌହ -ଶ୍୍‌ଙ୍ଖଂଳ । 
ପୁଣି କେବେ ବା ବନ୍ଧନର ଲୌହ ଶୃଙ୍ଖଳ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ମୁକ୍ତ 
ପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟରାକ୍ଷିରେ !!” ? (ମଙ୍ଗଳବାର ଥୁଲା ରାକ୍ଷୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ) 

୬) ” × × ଗଛର ଡେମ୍ପମାନଙ୍କରୁ ଫ୍ରଲମାନଙ୍କୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ଆଣନ୍ତି ନିଶୁରତାରେ- 
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୨୯୨ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


ଡକାୟତଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିର କାନରୁ ବା ନାକରୁ ସୁନା ଫୁଲଟିଏ 

ଝିଙ୍କିନେଲା ପରି ।” ? (ଫୁଲ ସବୁ କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ) 

ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତାଙ୍କର କେତେକ ରଚନାରେ ‘କଥୋପକଥନ?! ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଅନେକତ୍ର ଲେଖାର 
‘ଆରମ୍ଭ ଅପେକ୍ଷା ‘ପରିଣତି? ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । କେଉଁଠି ବି ସେ 
‘ବେତାଳ -ପଞ୍ଚବିଂଶତି'? ବା ‘ଶୁକସାରୀ କଥା” ଭଳି ପାଠକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଥୋଇଦେଇ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ସେ ମୁରବୀଙ୍କ 
ପରି ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପ୍ରଚାରକଙ୍କ ପରି କହିଛନ୍ତି : 
“ବନ୍ଧୁ ଏ ବର୍ଷର ଚଇତମାସ ତ ଗଲା ଚାଲି । ଆସନ୍ତାବର୍ଷ ଅନ୍ତତଃ ବନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କୁ 
ଧରି ନିଶ୍ଚେ କାକଟପୁର ଯାଇ ମଙ୍ଗଳା ଦର୍ଶନ କରି ଆସନ୍ତୁ ।”? (ଭଲ୍‌.କ ବିକଟ 
କାକଟପୁର ମହାମଙ୍ଗଳା ) କିମ୍ବା ˆ ଖଣ୍ଟଗିରି ମେଳା ତଥାପି ଚାଲିଛି । ଜହ୍ନ ରାତି 
ସରିନାହିଁ । ଯାଆନ୍ତୁ ନା ଆଜି ସସ୍ତ୍ତକ ବା ସପରିବାର ବା ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଧରି 
ରାତିରେ ଘେରାଏ ଖଣ୍ଡଗିରି ବୁଲି ଆସିବେ ।” ? (ଖଣ୍ଡଗିରି ମେଳା ) ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
କେତେବେଳେ ‘ଧମାଳ ଦିଗ୍ବଳୟ”ରେ ଧୃମାଚ୍ଛନ୍ନ ଆତ୍ମାର ବିକୃତି? ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଯାଏ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ନଗଣ୍ୟ ‘ବୁଲାଷଣ୍ଢଟଟିର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁରେ 
“ବିଶାଳ ମାନବିକତାର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପ୍ରତୀକିତ ହେଉଥାଏ । ନୀଳମଣି ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେତିକି ସଂଯମୀ ଓ ଝାଣ୍ଟଖୁଣ୍ଟ, ସେତିକି ମୁକ୍ତ ଓ ବଦଖଙ୍ଚୀ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଖାଣ୍ଟଖୁଣ୍ଡ୍‌ ସବୁବେଳେ ତାଙ୍କ କୃପଣତା ନୁହେଁ କି ଏ ବଦଖର୍ଚ୍ଚ ସର୍ବଥା ଏକ ଲୋକସାନ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ରଚନାରେ ଭାଷା 'Sାuation'ର ନିୟନ୍ତା ନୁହେଁ, 'Situa- 
ଠn' ହିଁ ଭାଷାର ନି ୟନ୍ତା । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଫିଚର୍‌ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଶୀ, ବିଦେଶୀ, ସହରୀ ଓ ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦର 
ଅବାଧ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଡବଲ୍‌ ଉତ୍ସାହ, ଲେଡି ଜ୍‌ସିଟ୍‌ ପ୍ରୋଗ୍ରେସିଭ୍‌, 
ହଟ୍‌କେକ୍‌, କେୟାରଫିଡ୍‌, ସାଡିଷ୍ଟ, ଗାଇନାକୋଲୋଜି, ସିମ୍ପାଥ୍‌, ସେଣ୍ଟି ମେଣ୍ଟାଲିଜମ୍‌, 
ବୃର୍ଜ୍ଟୋୟା ଓ ହାଇବ୍ରୋ ପ୍ରଭୃତି ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଯେତିକି ନିଃସଂକୋଚରେ 
ଖୁନତୁଖୁନ୍ତି ଆ, ଚୁତିଆ, ରିସିପତ୍‌ ଓ ଧୁମୂସା ପ୍ରଭୃତି ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ‘ଶାଳପ୍ରାଂସୁ', ବୃଷସ୍କନ୍ଧ।, ‘ନୟନ ପ୍ରୀତିକର” ଓ ‘ପେଇବନର 
ମୃଣାଳ” ଆଦି ସାଧୁ ତତସ୍ସମ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଦେଶୀ ଓ ପରଦେଶୀ ଶବ୍ଦଙ୍କ ମେଳରେ 
ଏକାନ୍ନବତ୍ତୀ ପରିବାରର ଲୋକଙ୍କ ଭଳି ମେଳଚୃଳ ହେଇ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ରହି ଛନ୍ତି 
‘ବଳପଶା” ଓ 'ଅଣ୍ଡିରିପୁଅ ଉଦ୍ଧବଂଙ୍କ ପରି ରୂଢ଼ିଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟାଂଶ । ‘ମେସେଞ୍ଜର! 
ନ ଲେଖ୍‌ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଲେଖନ୍ତି “ଚାର”, ଅଥଚ “ବଳକା” ନ ଲେଖୁ ଲେଖନ୍ତି 
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ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ୨୯୩ 


“ଏକ୍‌ ସେସ୍‌ ' । ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ଯାହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ - ତାହାହିଁ ହୁଏ ଭାଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗବିଧୂ । ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ନୂଆ ‘ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ' ସେ ଗଢ଼ନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥୁରେ ଭରି ରହିଥାଏ ନୂଆ ଚମକ ଓ ନୂଆ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି । ଯଥା : ଦୃଷ୍କାଳ- 
ପରିସ୍ଥିତି? ଓ ‘ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା-ମାଇକ୍‌ ? ¦ 

ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବ, ନୃତତ୍ତୃ ସମାଜତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଅର୍ଥନୀତିର ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ସାହୁଙ୍କର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଫିଚର୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ଗଛର ପତ୍ରଫୁଲ ଓ ଫଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ 
ଯେତିକି ପ୍ରଗଳ୍‌ଭ, ତା'ର ଚେରମୂଳ ଓ ମାଟିପାଣିକୁ ନେଇ ସେତିକି ବିଭୋର । 
ପୁଷ୍ପର ପରାଗରୁ କେତେବେଳେ ଗଛର ଚେର ଆଡ଼କୁ ତ କେତେବେଳେ ଚେରମୂଳରୁ 
ପୁଷ୍ପର ପରାଗ ଆଡ଼କୁ ସେ ପ୍ରଧାବିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜୟଦେବଙ୍କ 'ରତିସୁଖ ସାରେ'ରୁ 
ସେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ବେଣା ଓ ଜୁଣ ବଣରେ ଘାସ କଟାଳି କିଶୋରୀ 
ଝିଅଟିର ମାହାକାର ଭିତରେ ନିରୁ ଦିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରକୃତ-ଚକ୍ଷୁ ଦୁଇଟିକୁ 
ବନ୍ଦକରି ସେ କେବଳ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ-ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁରେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ 
ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା ଉ୍୍ଦ୍ିମୂଖୀ ଓ ଆରୋହଣ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ । 
ଚେତନାର ଦୂଇ ବୈପରୀତ୍ୟକୁ ସେ ଏକାବେଳେ ବୁମ୍ବନ୍ତି ଓ ସଲାମ୍‌ କରନ୍ତି । 
ସଂସାରର ସକଳ ବନ୍ଧନ ଓ ଶିକୁଳି ଭିତରେ ଥାଇ ବି କେଉଁ ଗୋପନ ମୂଲକରୁ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଭାସି ଆସୁଥବା ଏକ ଅଶ୍ମତପୂର୍ବ ବଂଶୀସ୍ଵନରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃକରଣ 
ସର୍ବଦା ଉଚ୍ଚାଟିତ ହେଉଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ସମୟର ସେ ଯେପରି ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନ୍ଧାର, 
ସେହିପରି ହୋଇ ନଥୂବା ସକାଳର ନିଶାଖ ଶୁକ୍ରତାର! । 

ବହୁ ଜଟିଳ ଓ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟକୁ ନେଇ ଅଧୁକାଂଶ 
“ଫିଚର୍‌ ' ଲେଖା ହୋଇଥୂଲେ ବି ନିର୍ଭୀକ ତଥା ସଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ଅଭାବରୁ ସେ 
କେତେକ ଅଭିପ୍ରେତ ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ପୁଣି 
କେତେକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ପରସ୍ପର -ବିରେୋ।ଧୀ ଭାବଧାରା ଲେଖକଙ୍କ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଛି । ସାହୁଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଚେତନାଟି ଅନେକତ୍ର 
ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ ନହୋଇ ସାଲିସ୍‌ଧର୍ମୀ ହୋଇଥ ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଉ ନାହିଁ । ଏସବୁ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ସତ୍ତ୍ଵେବି ନୀଳମଣିଙ୍କ ଫିଚର୍‌ 
ଗୁଡ଼ିକର ତାଜ୍ାଳିକ ସ୍ଵାଦ ଆମୋଦଦାୟକ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ-କାଳରେ ଏହା ପାଠକକୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥାଏ । ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଓଡ଼ିଆ ଫିଚର୍‌ ଲେଖାଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ 
ଯେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଧ ସ୍ଵୀକୃତି ଦାବୀ କରନ୍ତି - ଏହା କହିବାରେ ମୋର ଦ୍ଵିଧା 
ନାହିଁ । 
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ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମାହାର ତୁମେ! 


67 ଉଗବ/ନ ନାୟକ ଚମ 


ଢୀବନର ପ୍ରତି ପଦପାତରେ 

ଯତ୍ର ତତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ଭେଟିଛି ମୁଁ 

ଅସୁମାରି କାପୁରୁଷଙ୍କୁ ... 

ସେମାନଙ୍କର ଅସରନ୍ତି ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 

ନିଢେ ବି ମୁଁ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । 

ନିଜର ଅଜାଣତରେ ! ତେବେ ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ବାରି ହୋଇ ପଡୁଥୂବା 
ଜଣେ ସୁପୁରୁ ଷଙ୍କୁ ବି ଭେଟିଛି ମୁଁ 

ଏଇ ଜୀବନରେ ଖୁବ୍‌ ଦୂରରୁ ଆଉ 

ଖୁବ ନିକଟରୁ ବି । ଏବଂ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ସେ ଜଣକ ହେଉଛ ତୁମେ 

ତୁମେ ହିଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ । 


ହଁ ! କେବଳ ଡୁମରି ଭିତରେଇ 

ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଯଥାର୍ଥ ପୌରୁଷର 

ପରମ ସାର୍ଥକତା ! 

କେବଳ ତୁମରି ଭିତରେଇ ମୁଁ ଦେଖୁଛି 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ ଆଉ ମମତ୍ସର 
ଅନାବିଳ ନିଦର୍ଶନ 

ଅଫ୍ରରନ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ | 
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ଆଉ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁଛି ମୁଁ ତୁମର ସେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ 
କାନ୍ତଓକୋମଳ, ଶାନ୍ତ ଶୀତଳ ପ୍ରକୃତିର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଂମହିମା 

ତୁମେ ଏକାଧାରରେ ପୁରୁଷ ଆଉ ପ୍ରକୃତି । 


ଆକାଶ ଭଳି ଯେମିତି 

ପ୍ରଶାନ୍ତ ଆଉ ଗରୀୟାନ 

ନିର୍ଲିପ୍ତ ଓ ପରି ବ୍ୟାପ୍ତ । 

ବସୁନ୍ଧରା ପରି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 

କଲ୍ୟାଣ ମେଦୃରା ସର୍ବଂ ସହା । 

ପର୍ବତ ପରି ଯେମିତି 

ଅଟଳ ଧ୍ଯାନ ଗମ୍ଭୀର ତୁମେ 

ତୁମେ ଝରଣା ଭଳି ସେଇମିତି 

ଛଳଛଳ ହୃ ଦୟା ଆଉ ଚଳଚଂଚଳା | 
ତୁମେ ବନଭୂମିର ଶୋଭା -ସଂପଦ 
ସମୁନ୍ନତ ବନସ୍ପତି ବିସ୍ତାରିତ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାରେ । 
ତୁମେ ପୁଣି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପୁଷ୍ଠସ୍ତବକ ବିନମ୍ର 
ସୁକୁମାରୀ ଉଦ୍ୟାନ ଲତିକା । 


ରସି କଶେଖର ଶ୍ୟାମଳ ସୁନ୍ଦର 

ନୀଳମଣି ତୁମେ ! 

ତୁମେ ପୁଣି ବିରହ-ବିଧୂରା 

ଅଥଚ ସଦା ପ୍ରସନ୍ନା' ବିଦର୍ଧା ରାଧୂକା ! 
ତୃମେ କବି ! ତୁମେ ମଧ୍ଯ ଡୁମରି କବିତା । 
ତୃମେ ପ୍ରେମାସ୍ତଦ— ତୁମେ ନଦେଇ ପ୍ରେମ । 


ତୁମେ ଏକ ଦୁରନ୍ତ ଆକର୍ଷଣ 
ପ୍ରେମ ଆଉ ମମତ୍ସର 


ସୃଷ୍ଟି ଆଉ ସୌଜନ୍ୟର । 
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ମୂରିନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ତୁମେ । 

ଅଜସ୍ର ପ୍ରଣିପାତ ତୁମଙ୍କୁ 

ହେ ଚିର-ତରୁଣ ପୁରୁଷ ରନୁ ! 

ତୁମେ ଏକାଧାରରେ 

ଜଣେ ପ୍ରେମିକ, ପିତା ଆଉ ଗୁରୁ । 

ଅସରନ୍ତି ଶୁଭେଚ୍ଛା ମୁଁ ଜଣାଏ ଦୁମଙ୍କୁ ! 

ମୁଁ ଏକ ବିମୁଗ୍ଧ ଶିଷ୍ୟ ତୁମ ଶିଷ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀର | 
ଅଜସ୍ର ପ୍ରଣତି ଢାଳେ ତୁମ ପାଦପଦ୍େ। 


ତୁମ ଅଧରର ମିଠା ମିଠା ହସ 

ତୁମ ଆଁଖୁର ସ୍ଟେହାର୍ଦ୍ର ପରିଭାଷା — 
ତୁମ ହୃଦୟର ଅନାବିଳ ମାଙ୍ଗଳିକ ବାଣୀ 
ସ୍ପର୍ଶୁଥାଉ ଚିରଦିନ ଉତ୍କଳ -ଶ୍ରବଶେ । 
ଆଉ ତୁମ ଜୀବନର ମାଡ ପ୍ରେମାଶ୍ରୟୀ 
ଉଦଗ୍ର ଅଭୀପ୍ତା ଆଉ ନୈଷ୍ପିକ ତପସ୍ୟା 
ନିର୍ବିଘ୍ନରେ ହେଉ ଫଳବତୀ । 

ଏତିକି ପ୍ରାଥନା ସମୁଜ୍ନଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଆଉ 
କର୍ମକ୍ଷମ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ବଂଚିଥାଅ 
ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇ । 
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Indianness in 'Avisapta Gandharv' 
(Some studies in the Absurd) 


Kishori Charan Das 


The urban English-educated middle-class character in 
modern India, raring to reach the twenty-first century in 
style, is by assumption an intellectual , but expected 
nevertheless to be an Indian in philosophical, cultural and 
hence essential terms. Any writer or critic who fails to prove 
his credentials in both these aspects is bound to lose caste. 
Thus no one suffers these days from a serious doubt that 
the intellectualism acquired from the latter-day west and the 
status of being an Indian by inheritance could, more often 
than not, be a strange mux in literary perceptions that might 
spill over from the interesting to the absurd. To cite an insant 
example: It is indeed a much-desired exercise, this seminar 
organised for the good of Indian literature in many 
languages. But the fact that it had to be conducted in English 
which does not really "belong" to India and is not a part of 
the holy inheritance, and we needed to be told in advance 
that our papers should conform to a new poetic learning 
more on our own Bharata rather than on Aristotle is an irony 
that does not trouble us. Or does it ? 

The counter-point that is posed is-Do we have to 
bother with this dichotomy ? Shouldn't we rather cherish it 
as an unique delectable state of mind enjoyed perhaps by 
none but the Indian in the literary world ? 
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And if you call it absurd what is wrong about it in the 
modern parlance? Didn't the very modern campus tell us 
that in times such as ours anything that makes a man nobler 
makes him by the same token, a little more absurd ? 

It seems to me that the perspective of an Indian writer 
of today are such that umpteen ironies in the absurd -noble 
syndrome are offered to him on a platter, but he is much 
too serious a person to make the best use of them. Conscious 
as he is of being a carrier of "Indianness" in its special 
aggressive connotations, so as to underplay the western 
acquisitions, I wonder if he has found it possible to summon 
characters, flawed or enriched by the socio-political history 
of India, to the grandstand of his fiction in grinning and 
ludicrous, but lovable postures. He has no doubt engaged 
himself over the years in the serious job of showing how 
the traditional society has cracked under the impact of 
western values (or non-values, if you will), and of exposing 
the cultural tyrannies largely unintended, of the Saheb-log. 
He has grieved over the disorientations and sometimes the 
cruelties caused by the Englishman's passage to India with 
a bagful of tricks. In the process the antics of the anglicized 
petite boungeoise have been treated to the sharpest of barbs 
and copious tears of sorrow and anger have been shed over 
the degeneration of the Indian village. Fakirmohan Senapati 
(1843-1918), started the exercise in ridicule and contempt 
to great effect. And tears, angry and gentle, were provoked 
by leftists such as Bhagabati Charan Panigrahi, and humanists 
such as Kalandi Charan Panigrahi, Godavarish Mohapatra, 
Gopinath Mohanty, and others. All this has been a 
compelling necessity. But having come to the middle eighties, 
about four decades after Independece, a writer must be 
forgiven if he ceases to lampoon or lament, and attempets 
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to talk about it in retrospect in tonalities of compassion, 
abundant humour and much poetry. So I present before 
you Mohapatra Nilamani sahu, the Sahitya Akademi winner 
in Oriya for 1984 and his award-winning book "Abhisapta 
Gandharva" translated as the "Fallen Angel". The book 
contains ten stories which are as I see them, studies in the 
noble and the absurd, derived from the author's recollections 
of a boyhood, well behind his fiftyseven years. But here is 
absurdity of a metal, new and different. For it does not arise 
from the spilt personality of the modern Indian trying hard 
to join the pieces, but from the heroic stand of another 
kind that refused to be split, come what may. The stories 
sound like fairy tales, may be fantasies, peopled with men 
larger than life. But they are delightfully real for a writer 
who has lived through the tunnel years of history, and 
appears to have emerged now to a state of relaxed civilised 
wisdom to which we are all entitled after years of serious 
blood-letting. It is not enough to forgive him. I suppose he 
deserves our compliments, to start with. 

The author enjoys a certain advantage not given to 
many of us. The "Indian" component of his consciousness 
is perhaps more authentic and awesome then ours, for he 
was born and brought up in a country-side amazingly sweet, 
sylvan and foolish. Or so it seems from his recalled facts 
plus fiction. Hence his heroes, including himself as a boy, 
ring true , as in the narratives of Dickens and Orwell who 
had gone through the mull, before making a feast of the 
experience. It is a pity though, that he has not extended 
them in a jingling unbroken chain to the anti-heroes of today, 
at the same locale, in the manner of R.K.Narayan with his 
Malgudi. But he may possibly protest at this suggestion, 
saying that his work is meant to be a voyage, and not a 
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padestrian journey back and fourth. So be it. We need some 
romancing too, within limits. 

I propose to deal with a few of his stories at some 
length, and go on to discuss the merits of the work for 
comments by my learned audience. 

"Bharat Mata Jagtayaar. Hoshiar Bhai Hoshiar", so runs 
the caption in Hindi translation of the first story.The hero 
is the village Chowkidar, the period belongs to the thirties 
of the present century, and the locale is of course the 
author's own village. The village needs a special mention, 
for it 1s rich and dense with all that we are pining for now in 
our environment. A gentle river Prachi, of ancient fame, 
flows past the village. There is a forest too by the side of 
the river, about six kilometers away. The forest abounds with 
deer, and has a fair sprinkling of bears, wolves, leopards 
and cheetahs in descending order. Thanks to the vegetation 
the author saw plenty of rains those days, spread over weeks, 
blotting out the sun. And what tropical wealth of flora and 
fauna to keep him company. The author describes the wealth 
in fond detail. Expectedly there are ghosts too in an 
atmosphere such as this, and way-side robbers. But never 
mind, there is the guardian-angel for you, the village 
Chowkidar named Udhbab Mallick, a lone widower about 
sixty, living in a hut in the bamboo grove adjacent to the 
village. A lowly Harijan who is also a fish-eating Vaishnavite 
(there 1s a sub-story to this), sporting a Tulsi bead around 
his neck. And wearing a blue turban and a blue jacket over a 
shabby knee-length dhoti, while on duty. Now this man is 
totally dedicated to his work. No wonder, for his master 
and inspiration is no other than Bharat Mata herself, whom 
he identifies with Queen Victoria. So when he shouts the 
warning "Bharata Mata Jaga Tayaar" etc. in his nightly 
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rounds, the ghost, robbers and all are bound to flee. But 
there is a complication. Mahatma Gandhi arrives on the 
scene, and there are meetings in and arouund the village asking 
people to defy the British Raj. What is worse, there is a photo 
of Bharat Mata too in these meetings with Mahatma Gandhi 
sitting at her feet. Now how does Udhab Mallik react to 
these goings-on? Our author, claiming to be his most 
favourite listener attempts the probe. And he is told in no 
uncertain terms that the loyal subject of the queen (Uddhab 
Malik did not know that there was a King now, not a Queen) 
happens also to be an ardent devotee of Mahatma Gandhi 
who will rescue Bharat Mata in due course. How 's that? 
Uddhab Mallik explains patiently that is how it is in the 
puranas. Were not Bhishma and Drona on the side of 
Duryodhana and didn't they fall fighting for him? Yet would 
you say that they were really against Dharma and the 
Pandavas? No, assures our hero, and adds-It is too deep and 
mysterious for your understanding, dear boy. And so he goes 
his own way, dutiful a sever, equally devoted to Bharat Mata 
alias Queen Victoria and Mahatma Gandhi alias Lord Krisna. 
When the author meets him some years after Independance, 
he is too old for life. But Uddhab Mallik has his own reasons 
for the death-wish and says that there is no point inliving 
after the death of Mahatma Gandhi. Then blinded as he 
was by advanced cataract he drowns one day to death in the 
village pond. That is Indianness, for you, about half-a- 
century ago, that welcomed with amazing falicity the Raj 
and the rebel without the slightest hesitation, thanks to the 
very human yet divine heroes of Mahabharata. The author 
seems to ask us-Aren't we more foolish but less noble in 
our rationalisations? 

In htis ghost ridden village there was logically enough, 
an exoreist named Antu Praharaj. A man of huge 
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proportions, with the complexion of burnt copper. 
Rudrakaha beads around the left arm and a copper bangle 
carved with the image of Ananta Naga around the right 
arm. And around the neck beads and necklaces of various 
metals and consecratious. Holy makings of red sandal paste 
on the forehead. etc. etc. The entire works. A personality 
endowed and equipped with every ammunition that should 
strike terror into the hearts of evildoors. The author is 
witness to a scene in which a young unmarried gitl of the 
village named Kaushalya is seized by some evil spirit, and 
they implore Antu Praharaj to chase the thing away. The 
elaborate rituals of the same is described by the author in 
vivid hilarious details. Expectedly Kaushalya is brought back 
to sanity and coherence. But what is more important. Antu 
Praharaj brings about a bizarre dispensation of justice. For 
it is revealed that the evil spirit was the ghost of a young 
widow who had committed suicide, plagued as she was by 
the greed and lust of two male pigs of the village. And when 
the ghost speaks out the truth, the defence of the accused 
crumbles literally. The audience is treated to the spectacle 
of the defence attempting to kick the prosecution and getting 
frozen in their tracks. Forzen and writhing in pain, thanks 
to the mantras of Antu Praharaj who sees all and knows all. 
Alas, times change and civilisation marches on. When the 
author meets Antu Praharaj after many years he is a common 
medicant. He beguiles the author by saying that he has lost 
the power of mantras with the falling off of his teeth. Not 
quite, as the author discovers later. An episode develops in 
which the sadhu and his shishyas fight a last-ditch battle with 
the minions of law, notably the science-spouting Tahasildar, 
in a dispute over land claimed by Harijans. The Tahasildar 
is harassed no end by the tricks and miracles of the toothless 
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Antu Praharaj and his men. But to no avail. The aggressive 
Harijans are helped by law to repossess their land, and the 
other party goes to jail. Antu Praharaj is last seen as a 
conventionally old and happy father, living with the civil 
servant of a son. The author ends the story with a note of 
mock-despair, for he fears that the new ghosts of the new 
society will now have a field-day. Antu praharaj is dead, long 
live Antu Praharaj, he seems to say , or we are sunk. 

The enchanted village must have its j/atras performed 
by peripatetic Theater groups in open fields, with no props 
except some shabby costumes and the accompanying music 
played by players seated on the fringe of the audience. The 
hero in this story is the author himself and the caption " 
Tell me O flower-plant, why did you die?" taken from a 
childrens ' limerick gives away the theme. For the hero is 
not a child any more sitting on the fringe, along with the 
musicians, drinking deep the grand illusion offered by the 
Kings, Queens, and Rakshasas of the Jatra. Time has taken 
its toll. The tender flower-plant is dead and the hero grieves 
over the death. He recalls that memorable night: The princess 
Kanchanamala, darling daughter of his widower father 
Bhanupratap Deb, Raja of kanchanapur, was in distress. She 
had insisted on accompanying her father to the forest where 
the man-eating Rakshasi had her headquarters. The Rakshasi 
had eaten up many innocents and the Raja was determined 
to kill her. But unfortunately the Raja himself was killed in 
the encounter, and our little hero was witness to blood- 
curdling scene of the hideous female sitting astride the Raja 
and drinking his blood. The princess was crying her heart 
out, and our hero was shedding silent tears along with his 
friend, Mayadhara, sitting by his side. The princess was sO 
very young and beautiful and innocent. Couldn't anybody 
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save her? Must she go the way of her father? Yes, that is 
what is going too happen. For see how the Rakshasi is 
drooling over the prospect of making a meal of the dainty 
flash! Our hero waited and watched and could bear no 
longer. The extra swords were lying by his side, waiting to 
be picked up. The rest can well be imagined - the bizarre 
climax of the hero taking up the sword and rushing at the 
Rakshasi and of being led away from the stage and beyond, 
by the scruff of his neck, and of watching helplessly from a 
remote corner the galling scene of the princess being rescued 
and wooed by a prince from another kingdom. Is this justice? 
- Our hero asks of God and the world of adults. Why should 
I be denied the privilege and honour of killing the Rakshasi 
and taking Kanchanmala in my arms? Couldn't anybody 
notice the beautiful smile on her lips when I rushed out to 
save her? etc. The moral of the story is not so much that 
only a child is favoured with such beautiful illusions, and 
the consequent agonies and ecstasies, but that there is no 
scope, alas, for such wonderful stupidity on the part of an 
Indian child of today. The Jatra remains a relic of the past, 
sought to be preserved by the government and the culture- 
friends, so that the Indian element in our Indianness is not 
allowed to fade. 

Let us come to the communal scenario. The village 
had its minority Muslims too, and our author-hero, a Brahmin 
boy was impressed at first sight with Sanatullah, fairer and 
taller than him, when he joined his class. They became 
friends. The friendship did not find favour with his caste 
Hindu friends, but our hero went on his own way, and the 
two had a good time together over many escapades-the 
fishing expeditious in particular, for Sanatullah was a 
practised hand at fishing. Howover, the author confesses to 
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the fact that he had an in-built dread of Muslims of the 
history books and historical plays. The cultural conditioning 
was a patent fact of his upbringing. So in due course the 
two boys came to blows over the relative merits of their 
religions. The Oriya Hindu boy could not stand it when 
Sanatullah ridiculed his Lord Jagannath, a mere idol with 
no hands and feet who is supposed to be Lord of the 
universe. An angry debate had hardly started on whether 
Lord Jagannath with no limbs but carrying Sudarshan chakra 
can deliver the goods better than the mighty but invisible 
Allah, when one debator slapped the other. Yes, our hero 
was the injured party, but he did not hit back. He threw at 
his friend the deadly weapon of a secret-Tell me,bastard, 
wasn't your mother a Hindu? And that stunned Sanatullah 
to silence and brought-them to a temporary parting of ways. 
The story proceeds to reconcile the two friends and 
introduces the loving hospitality offered by the Hindu 
mother of Sanatullah as a catalyst. But the debate continues 
-who is greater, your father or mine? An ugly scar remains 
and shall remain on the face of Indianness. The author, at 
the end of the story, blames history and politics for the 
communal tensions and appears to suggest-put them in a 
village such as mine and see how happily they can live 
together, while the debate may well continue. And talking 
of debates have you seen one that does not give off sparks? 
A smart slap or two? 

Casteism is even uglier than communalism. For there 
is no scope here for theological debate. The rules must be 
obeyed. Period. The title story of the collections " The fallen 
Angel " is woven round caste, music, and a remorse that has 
haunted the author over the years. Abhiram Parida belonged 
to the farmer caste. But he was a singer and performer too, 
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and in more fortunate circumstances he could have made a 
living out of it. However, it was not to be, and he had to 
accept the job of a farm hand in the household of uncle 
Vaikuntha, an allegedly impotent but affluent farm owner 
in the author's village. This generous gentleman allows 
Abhiram parida to sing in his private musical sessions, while 
his young second wife responds to the erotic lines with covert 
glances and smiles exchanged with her adrnirers. He even 
allows Abhiram to take leave of his duties once in a while 
to take part in jatras performed by the troups of which he 
was once a member. Our author is entranced by the singing 
of Abhiram Parida and becames his silent devotee. Now it 
so happens that a Jatra competition is organised in the village, 
and Abhiram Parida has an opportunity of performing in 
the Jatra produced by his troupe, in his wonted role of a 
king. But, alas, he does not have the proper apparel for a 
king, and what is worse, he does not even have shoes for his 
feet! The barefoot king is ridiculed by the rival troupe, and 
many in the audience, and the author is pained over his 
predicament. Whereupon he has a brainwave and provides 
Abhiram Parida with a pair of elegant shows that belonged 
to his uncle. Abhiram Parida demurs for he is a shudra, and 
it would be a scrilege to wear the shoes of Brahmin. But 
eventually he is persuaded to wear them, and the next play 
performed by him, with shoes on, proves to be a success. 
So far so good, But Nemesis overtakes him when it is 
discovered that this Shudra of a singer had the nerve to 
wear the shoes of his Brahmin master. Predictably he suffers 
for his unpardonable sin-abused and is beaten like nobody's 
business to the jeers of the villagers. But he never speaks a 
word about how he came to possess the shoes. And our 
author 1s too petrified to protest the innocence of the victim 
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and reveal his well-meaning yet nefarious role in the 
proceedings. The boyhood episode ends. The author lives 
with a feeling of guilt all through his Youth and manhood. 
Then many years later he comes across Abhiram Parida as 
an old man, father of an Engineer son. The family had ideed 
come up in life. But our author suffers the worst 
mortification of his life when he is told that Abhiram Parida 
had not been wearing any shoes since that day in the distant 
past when he was given to realise that after all he was a 
farmer by caste and had no right to wear the shoes of a 
Brahmin. The author touches the feet of his hero in a gesture 
of atonement, if there could be any. Here is a story in which 
the heroes outbid each other in nobility, in the background 
of a cruel system. The fallen angel remains fallen till the 
end, for that is the fate ordained for him by the gods, and 
we can do no more than weep for him. What an absured 
piece of masochism! It remains one of a Bengali story " 
Tilottama " by the famous story teller Banaphul in which 
Tilottama, the discarded plain wife of a zamindar's son blows 
the conch, in silent sorrow and diginity, to welcome the 
second wife of her husband, lord and master. Is this not a 
distortion of the traditional Indian values? Should not the 
Indianness in our life and literature of to-day reject such 
slavishness, lock, stock, and barrel? The questions are valid. 
But somehow one cannot get over the impression that the 
Abhiram Paridas and Tilottamas of yesteryears were indeed 
nobler, though incredibly foolish, than the puny 
compromising rebels of today. 

A word about the narrative style of the author. He is 
known to be a writer who is overly generous with his words. 
Sometimes it does divert the attention of the reader from 
the desired focus to the peripheries. But it seems, the 
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uninhibited flow of his words in these stories, carrying a 
wealth of detail reminiscent of Joseph Conrad and nearer 
home of Gopinath Mohanty underscores the 
"Populousness" of his village in the widest and best sense 
of the term. As Flaubert would wish, his style is "rhythmic 
as verse, undulant, deep voiced as a cello, tipped with flame", 
but alas not too "precise as the language of the sciences". 
No wondwe it does not " pierce your ideas like dagger", but 
it does coax you to join him in the sheer joy of expression. 
To gather as it were the "riches of the world" in the words 
of J. P. Stern, the critic, in his book "On Realism", which 
denotes as he says. "an unabating interst in this world and 
in this society as a thing real and, as to its resality, wholly 
unproblematic". 

No problems. That is indeed what the author tells us 
in the end, even if his characters go through the varying 
gamut of experience, and the Raysas are exploited amply by 
words and images as the occasion demands. As if it is all a 
beautiful game among (and not so much between ) the men 
and women of the world, rendered all the more beautiful in 
the eyes of a boy. He invites you to join the game and have 
your fill of the "riches" and forget about what you consider 
as real. 

It will be wrong and simplistic to dismiss his works as 
an escape from reality. I think, therefore, I am. And what I 
think goes. ଯା ମତି ସା ଗତି ଭବେର. So if I recall and live through 
my dreams and relate intimately to my heroes, that is the 
real world for me. My village, my India, my world, in smooth 
progression, growing from riches to riches .... Come on, join 
me in the feast, you don't have to be unhappy just because 
you are modern and intellectual-do you? That is the good- 
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humoured challenge he throws at us and I for one, am 
tempted. Battered and bruised as I am with my standard 
perceptions of reality, reinforced by Frendians, existentialists, 
surrealists and others, I am prompted to welcome and 
rationalise the good feelings caused by his stories ସ୍ବପ୍ନାନୁ ମାୟାନୁ 
ମଚିତ୍ରମୋନୁ ? asked Udayana in " Swapna-Vasava-Datta " at the 
end of a beautiful dream. Now what difference does it make 
if it is a dream or illusion or aberration of the mind for so 
long as it is beautiful ? And why call it an aberration? After 
all does not drama or for that matter literature hold as it were 
the mirror up to nature as Hamlet, the prime intellectual 
has handed down to us? So why shouldn't Nilamani sahu or 
I hold the mirror at our own angles of desire? Thus and 
thus I move nearer the trap laid for me by Nilamani Sahu, 
till I force myself back to the sanity of my headaches, real 
and respectable. 

When I am tempted so, I begin to wonder at the make 
of the weapons weiled by him. Is it merely the beguiling 
array of words and words? Or does he strike a chord in my 
heart, the one that remains, unashamedly Indian ? The one 
that believes that ଆନଂଦାତଵ ହିଁ ଖକୁ ଇମାନି ଭୂଷନି ଜ଼ାୟନ୍ତେ ? There is 
one such joker in me, I suspect, who is not at home with the 
fascinatingly clashing and coexisting of colours in the 
human payche as pointed out by Dostoevsky, the amoral 
marriage between good and evil in a grand holistic manner 
that William Golding asks us to celebrate, or the suicidal 
intensity that Camus wants us to cultivate in literature. For 
sure he draws sustenance from Mahabharata and such-like 
fables without my knowing it ! So I go hunting for the 
renegade, and strangely Ramakrishna Paramhansa, the sage 
of Dakshineswar, appears before me, wearing his beautific 
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smile and telling me, as if I belong to his audience, that the 
Leela in Krishna-Lee/a would not get going without Jati/a and 
Kuxti/a, the tormentors of Sri Radha. Does the author wish 
to impress on me. therefore, that there is no clashing nor 
co-existing in this living process, but a grand fusion in the 
wake of Lee/a, the divine play? 

The most lethal element in this philosophy is that there 
is no individual, but only an arena, a Kurkshefra which inheres 
in the great country of Bhara/a where men come together 
to perform the Lee/a, relate to each other in births, 
copulations and deaths, in a total will-to-joy. This takes away 
the mainstay of our modern inheritance. If there is no 
individual, who must stand up as unique, compelled to know 
his own hell in the manner of the agnostic sartre or to cteate 
his own heaven in the manner of the religious kierkegaard, 
but only a being summoned to dance to the job of becoming 
in a mystique of the Leela, along with his fellowmen, how 
does he savour of or suffer his loneliness? How dows he 
manage his cherished cult od alienation,, the supposedly 
proper condition of man, torn away and traumatised at the 
moment of his birth and out of tune with the dumb Nature? 
And wondering occasionally-very occasionally, that is - at 
the patch of blue sky over him, in the manner of Tolstoy's 
hero in " war and Peace "? 

Conversely there is no society either, as we understand 
the term, in this dangerous concept. The debate on whether 
the social ills are an extension of the tragedy of being born 
or are demons created by man's mismanagement of his 
affairs and ought to be annihilated by sword and fire, loses 
its relevance in the context of the Leela. The author is no 
doubt aware of the iniquities caused by history and the: 
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cruelties and vulgarities of caste and communalism in the 
Indian, ethos, but his heroes take them in their stride. It is 
all inconsequential, they seem to say, so long as we do not 
forget that we are heroes in tha direct line of descent from 
Duryodhanas and Yudhisthiras, asked to fulfil the grand 
design. Thus there is also no social protest in his stories. 
Occasional bouts of ବିଷାଦ in the manner of Duryodhana's 
losing the war or Yudhistira's winning the same are fine, for 
they merely enrich the ultimate ଆନନ୍ଦ | But there is no question 
of despair and no cause for antics in a bid to overcome it. 
There is this Indian village the world of my dreams and 
reality, thick with men and animals, fruits and flowers, and 
resonant with the music of the erotic Chandas and Chavpadis 
as also of Sh/okas and Srotras : Come hither, and all will be 
well. For here I shall offer you the mystique of India, the 
solvent of all your ills. That is how the author winks at you, 
and hopes to get away with it. 

Pity, he does seem to get away with it, by the time I 
am ready with my next line of attack. 

The question that finally suggests to me seems like 
paying him back in his own. coin. Does the heroism of his 
chatacters have any moral base to it, regardless of whether 
they are more Indian or less? When play is the thing, and it 
is Lee/a all the way, does it not carry distinctly amoral 
implications? Does it not amount to saying that "everything 
is permitted", as Ivan Karamozov would protest to God 
and his god-loving brother? The author cannot possibly deny 
the charge in a limited sense. But he could perhaps advance 
a certain defence, which may confuse the issue. Listen, he 
could tell us-Don't you think my heroes are positive, poles 
removed from the timid and tentative humans in your fiction 
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of today? And does not that make them by definition, more 
moral? Wouldn't you admit that they are more genuine with 
their positive approch, pride and prejudice if you will, than 
their counterparts of to-day who are so undependable with 
their cerebral doubts followed by impulsive acts which can 
always be explained "scientifically" ? He could even tease 
us by saying that we and our non-he-oes are like those latter- 
day decadent philosphers of ancient Greece who affirmed 
that "they do not know that they do not know", but acted 
as they liked as any ordinary mortal. It is indeed a fact that 
even braggarts, liars and con-men in his stories are wedded 
irrevocably to some principle or other that appears to take 
them to the lebel of heroes— Thus, referring to some other 
stories in the collection,Nihbal uncle, priding on his Rajput 
ancestry was surely a braggart but could be depended upon 
to do the real rescue act, if the need arose. Michhu Abadhan, 
the village school-master had a horribly closed mind when 
it came to English education but he was every inch a Guru 
and was indeed a Brihaspati when it came to dispensing justice 
among students and non-students alike. The con-men too 
were wedded to the "higher" principle of mystifying you, 
for mystery is the core of Lzee/a - consciousness! 

These are the facets of our auther's Indianness, in 
contrast to much that has happened in our literature since 
Fakirmohan Senapati with his black-and-white portrayals 
down to the intellectual writer of today who belives with 
Andre Gide that the colour of truth is gray. His noble fools 
unlike Gimpel, the fool of Isaac Bashevis Singer-who also 
draws heavily on myth and magic more than any modern 
writer-do not look forward to an after-life and a new world 
in which they will be honoured. They are too sure of the 
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honour they have arrogated to themselves by the leave of 
Bharat Mata. 

As a contemporary writer, I am too close to Mohapatra 
Nilamani Sahu to pronounce a literary judgment on him. I 
must also confess that my perceptions are largely different 
because I believe in the unique lonely man, and that I am 
condemned to articulate his silences, never mind the so- 
called "riches of the world" that are thrown in his way, more 
in contempt than love. Nevertheless I envy Mohapatra 
Nilamani Sahu, and sometimes I wish I could be an Indian 
too! 


— LM — 
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'Baghara Bilapa' : Aspects of 
Transgression and the Art of Taming 


Prakash Ch. Pattanaik 


Present paper attempts to look into different aspects of 
transgression and problematise the issue of how the ambivalence 
of a housewife's decision prevented the return of the transgressed 
husband to the domain of the family, as have been depicted in 
the story, Baghara Bilapa (Lament of a Tiger). Baghara Bilapa of 
Mohapatra Nilamani Sahu (1931), the noted Oriya fiction writer, 
is a story with a difference. Attempt has also been made to identify 
different aspects of transgression and the art of taming a husband 
who once considered as abnormally powerful through his 
knowledge of black magic. The story gives the picture of the 
protagonist's obsession to acquire super powers of the witchcraft 
and black magic, to the extent that he does not even hesitate to 
sacrifice his only son. His further pursuit of exploits leads him 
into transgressing from a human being to a tiger and from the 
domain of domestic to the domain of wilderness. However, the 
magical powers by which he could reverse his acquired form and 
which he had entrusted his wife to perform did not happen 
because the wife on confronting him as a tiger, got into a state of 
indecision. This eventually leaves the husband on the transgressed 
form and fixed him permanently in his acquired beast-hood. All 
these features provide the scope for a different reading of the 
story, Baghara Bilapa, which is based on a popular folk- tale of 
Orissa. 
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Baghara Bi/apa (Lament of a Tiger), the story brought 
under this discussion, is one among the popular short stories 
of Sahu appeared in 1966, under the title Ranwvapatharu Pusi 
Paryanta (From Ranuapa to the Kitten). Since there is no 
mention of the exact date when the story was written, it is 
safe, to put the time between 1955-65 considering the note 
given by the author in the introduction to the collection. 

Mohapatra Nilamani Sahu, a powerful Oriya fiction 
writer is regarded as the most important adult voice in Oriya 
literature. His powerful use of language, sense of humour as 
well as the technique of exploring socio-psychological 
problems through the characters, which are true representatives 
of the modern society, are some of the important 
characteristics of his writings. Among other important features, 
the most important one is his ability to give lives to the 
characters and the scenes. It is perhaps this reason, his stories 
have attracted many of his contemporaries and later writers. 
His literature is normally considered as the product of the 
time and has been produced primarily out of the social 
commitments he was having. In many of his works, he has 
tried to respond positively to the change of taste and sensibility 
and while doing so he has also attempted to highlight 
supernatural beliefs and the superstitions with a marked 
difference. 

The story, Baghara Bi/apa starts with a reference to the 
main character, in practical sense, the only character in the 
story. The other character, which is no other than his wife, 
remains passive. The author has remained as a narrator right 
from the beginning to the end of the story and gives a detailed 
account of the character Dharamu Kunda, a true representative 
of the folk. The author being the narrator asks in the beginning 
: "Have you heard about Dharamu Kunda ? If you say no, I 
believe that you might have forgotten ? Long ago, he was living 
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in our village and was known to the people of nearby hundreds 
of villages as a witch doctor. People say he was a Kapalika, 
who had achieved unmatched power in black-magic and was 
quite popular for his super powers." This deliberation suggests 
that the root of the story may be traced in the folk beliefs and 
practices of Orissa. The author gives us more detailed 
information about his back ground, his past years, his popular 
faith as a disciple of Goddess Chandi. Vigorous super powers 
he had achieved by the grace of the Goddess and number of 
miracles he used to perform by using the powers he had 
acquired. He had the power to transform anything into 
everything of his choice. He had also learnt the tantric way of 
transforming human being into animal and vice-versa. Once 
he applied the technique on himself and got transformed to a 
tiger. Before chanting the mantras, useful for changing a man 
into animal, he kept some turmeric water properly purified 
through the utterance of a mantra that was only known to 
him. He instructed his wife to sprinkle the water over his body 
after he would return back from the forest with a prey. And 
immediately after becoming a tiger, he left to the nearby forest. 
Few hours after, he returned with the prey, a wild goat. The 
story took a different turn when his wife did not dare to go 
nearer to her husband, then a Royal Bengal tiger, for doing 
the ritual of transgression or re-transgression (tiger to human 
being). Dharamu tried to convey his feelings to his wife but 
was unable to convey through words as he was bearing all 
features of a tiger except the human heart. The writer says : 
"the tongue of a tiger was not useful for the utterance of the 
painful feelings coming out of a human heart for getting back 
one's life and more particularly of the freedom." There were 
constant efforts to convey the feelings, which it (the tiger) 
could express only through roaring, jumping and scratching 
on the soil through its nails and otherwise confusing his wife. 
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Whether the tiger she saw is a real tiger, her husband in the form 
of a figer or any other person in that form ? The situation 
became extremely confusing. She had heard from her husband 
that sometime tigers from the jungle used to come to him 
with their preys for keeping good understanding with the man 
with super power, Dharamu. There was a hide and sick between 
the two (wife and the husband) till morning, one sitting inside 
the house and the other waiting outside before she finally threw 
the turmeric water out through the window. All the purified 
water she was having went into the soil instead of reaching 
the place where the tiger was sitting. The tiger did not get a 
little, which could help it returning to its original form. He 
(Dharamu Kunda) remained as a tiger for the remaining parts 
of his life. In the dawn, it went to the jungle with no hope of 
coming back again. The story ends with an appeal to the reader. 
The author fixes the responsibility as : "now it is the 
responsibility of the human civilization to take necessary steps 
for the change of his form or else the human race will start 
declining and there will be a growth of the Tiger race". 

As a narrative, Baghara Bilapa is highly suggestive. 
Though it has a loose narrative technique where a number of 
things put together, yet the end appears very much convincing 
where he makes an appeal to his readers to find a solution to 
the problems cited by him. The future course of action was 
expected from the readers than giving the key to a particular 
character. Thus, this does not affect the emotion of the readers, 
which comes suddenly and is not worked out in the total 
structure of the story. But it has certain features that help in 
anticipating the future lines of development. It provides scope 
for a character study. A well-built human being desires to accept 
things that may come to him through the process of 
transgression. Things came to him without adequate effort 
but finally left him in misery and helplessness. The character, 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


mer | ସାହିତ୍ୟସାଧକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 


once considered to be highly powerful, is forced to admit the 
limitation of human being. The writer also admits his limits as 
an author and asks the society to do the remaining rituals of 
the transgression. 

Perhaps the act of transgression was the concern of 
evérybody in the society. Transgression is a category, which 
not only suggests movement from disadvantageous to the 
Advantageous State, but also suggests that the movement is 
strictly forbidden. As the movement of transgression involves 
mixing of otherwise pure and opposite categories, it is not 
normally accepted easily. In the long run it only leads to puzzle 
and controversies. As social differences like, gender, race, 
religion and caste have their own intra-membership advantage 
and are exposed through external markings like- dress, food, 
verbal and non-verbal expressions, any violation of the system 
costs heavily. In social settings, however, things are easier than 
the crossing over activities from human to non-human. Such 
states also provide scope to look in to the activities of the 
person concerned within the parameter of confusion. This is 
what exactly happened in the mind of Dharamu's wife. His 
levels of transgression are varied. It is not through dresses or 
disguise rather a physical transgression where he had 
unmatched performances in the past. Those art is seen again 
and again when he transforms the stars in the sky to beautiful 
young girls for bis enjoyment and human being to animal for 
achievement as well as enjoyment. The writer in order to create 
space for such transgression, has taken the help of folk belief 
of Orissa and to justify his action, the event of Dharamu's 
transgression from human being to a lamb by the magic lady 
of Bengal, has been brought in the story. 

In the introduction to this collection, the writer advises 
his readers to understand his stories at the backdrop of the 
society and environment. Most of the stories in this volume 
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are based on his experience and the focus is on the social 
surroundings. The people, their land, childhood days and 
popular beliefs and practices in the society are considered as 
the raw materials of the story. The character he talks about 
was from his memory, which he had heard when he was six 
years old. The name chosen is either his own or he might have 
heard about a man, named Dharamu, as Kunda is a rare 
surname in Oriya society. Their distribution: is not seen 
everywhere except in some places of Northern-Orissa where 
Santhal population is highly and few Kundu families 
cohabiting. People of that locality say that they were migrated 
from Bengal. But the locale as described in the story gives the 
idea of an entirely opposite geographical setting i.e., the 
Southern part of Orissa, where a kind of Tiger Dance is 
popular both among the tribal and non-tribal population. In 
order to perform this particular dance form, the folk artists 
paint their bodies in yellow and black colour. Yellow colour 
on their bodies and stripes of black colour on it. Their faces 
are also painted in the same manner, so that they manage 
without a mask. The reader is reminded of a different picture 
of the dance when the writer mentions that Dharamu's wife 
had seen the Muslims performing such dances during 
Muhuram festival. Since the distribution of Muslim population 
in Orissa is seen mostly in the plain areas, the practice of 
witchcraft and sorcery as have been mentioned in the story 
take us to the tribal pockets than the plain areas. However, 
similar practices are also seen at other places. 

The author is more accurate in presenting the picture 
of the rural and folk life. His village, its people and their 
superstition, lack of education, backwardness and other 


> 


sociological features precisely presented. Even now, the people 
(both tribal and non-tribal) of Orissa strongly believe in the 
efficacy of magic and are afraid of witches and sorcerer. Some 
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tribal groups like the Santhals of North Orissa are well known 
for the practice of sorcery and witchcraft. Witches are believed 
to be responsible for making people ill who are finally cured 
only by the witch doctors. According to Santhal belief, it is 
believed that the witches leave their beds at the dead of night 
and put broomsticks at their places casting a spell on their 
spouses. They assemble in a forest or in an open field. They 
sing and dance the whole night with Bongas (spirits) as their 
partner and return home in the dawn. 

It is also widely believed in Orissa that witches are of 
two types: one is Mala Dahani (the spirit of the deads), and 
the other is Chara Dahani (acquired by applying black magic). 
The witches leave home at dead of night and move outside 
throughout the night in search of human wastes. The author 
talks about them in the story while describing Dharamu's super 
power that he had achieved through Sadhana and worshipping 
Goddess Chandi. Dharamu was completely dedicated to the 
Puja, to the extent that he did not even hesitate to offer his 
newly born baby to make the Goddess happy. People say, since 
that day the couple had no children. In the dead of the night 
he used to offer birds and animals and sometimes flesh from 
his own thigh to the Goddess. He used to eat human flesh 
(cooked by him there) collected from the dead bodies lying in 
the graveyard. It is only after such a difficult Sadhana, he could 
acquire super powers. It is also mentioned in the text that he 
had control over both the types of witches (Mala dahani and 
Chara dahani). It would be possible to know their numbers 
only after counting the nails he had put on the trunk of a 
Baniyan tree near his house. Further it is said that once while 
he was coming from the graveyard, he found some living 
witches (Chara Dahani) moving in a field in search of human 
wastes. They were completely in nued form and were walking 
on their hands, in stead of legs (up side down) in the field. 
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Getting an opportunity, Dharamu brought their clothes. Next 
morning they were caught and punished by the village 
Panchayat and their husbands. Since that day, living witches 
did not find the village safe for them. 

All such powers he had acquired through Sadhana and 
after gaining knowledge from the Tantric manuscripts that he 
got from a lady in Bengal. When he was eighteen, he had gone 
to Calcutta to work as a cook. He came back to the village 
after gaining enormous super power at the age of thirty. Once 
he had said that he was in a magic land full of young and 
beautiful women. He was sold by a fraud saint to a woman 
belongs to that land of Bengal. The woman used to keep him 
as a sheep during daytime and transform him again to young 
healthy Dharamu at night for her sexual need, which went on 
for more than ten years at a stretch and in the process he lost 
all his strength and became thin. One day he killed her and 
left the place with lots of palm leaf manuscripts where the 
techniques (mantras) of the transgression were written. This 
expression found unsatisfactory. Why did the author bring 
another setting to strengthen the claim for Dharamu's super 
power when such practices were there in different tribal areas 
of Orissa. Perhaps the author has tried to describe the story 
as a perfect story-teller, as he was told in his childhood days 
or his emphasis is to talk about Dharamu's sexual involvement, 
wilderness in domestic sphere and the effect of super powers, 
which continued till the end. 

In the folk beliefs of Orissa, magical powers are wielded 
to some persons with special training in magical lore and 
practices. In many folk tales, we find magicians transform men 
into animals or birds and again bring them back to their original 
forms after the fulfillment of desires. The tribal people have 
some stories that tell us how tha magical powers transform a 
ground into a pig, embers into a crow, mustache into grass, a 
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log into a bear and some thing that does not come under 
accepted category. There are also magical objects like, magic 
rocks, magic ashes, magic trees, magic fruits and magic leaves, 
magic sticks, magic dusts and even magic water in tribal lore 
of Orissa. 

The title of the story is reminiscent of tradition. The 
theme relates to the character's life through desire to achieve 
new power and strength. The context is provided by three 
complimentary situations. The first is about the village and 
folk life and the character's desire to achieve every thing he 
wants. The second relates to human situation in myth and other 
folk elements. The third is the unfulfilled desire of a young 
man, symbolic to a modern man, to challenge the limitation 
of human being. Though the context has an apparent 
objectivity, it finally merges in the deeper awareness of the 
character. Such observation is presented on two situations, 
first of all, it is desires, desire to achieve fulfillment, which at 
one point relates to sex and sexual competence. We are told in 
the story that Dharamu's got sexual pleasure from the lady of 
Bengal, which lasted for ten years, then with number of stars 
from the sky whom he transformed to beautiful girls during 
night and later his involvement with the animal world. And 
secondly it is non-fulfillment of desires. Now all doors are 
closed, all options are over, all the powers he was having have 
no use and all the knowledge he gathered become useless once 
he fails to regain his usual form. Thus, the tiger became a 
symbol of physically aggressive force. It has no option, but to 
remain jn the present form. Now it can not think of destruction 
that can help for recreation. Hence, there is an inability to 
hunt as a man and who knows whether it will be able to hunt 
its prey any more. His initial desires were fulfilled after the 
hunt but the final desire to return back to human life remained 
“aofulfilled. This leads him to destruction. It destroys the plants 
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and creepers in the garden. The result is no possibility of 
resurrection or regeneration except the loss, ruin and may be 
death. Subsequently, it proceeds through different areas of 
perception till towards the end we become aware of the life 
cycle and the paradoxical attempt to create and recreate. And 
in the end, there is a big question mark as who can take the 
responsibility of changing it to he, animal to human being and 
tiger to a man, who is no other than the great witch doctor of 
the author's village (our village as well) Dharamu Kunda. 
The story moves with only two characters. One is a 
strong young man, unequaled in creating mischief. The young 
man is a terror to many, and never used his life for the benefit 
of the family or the community. Only he was mad for powers, 
prestige and comfort. There is not enough space to access the 
character of his wife. She had to bow down before the furious 
young man and did every thing he wanted without showing 
much distress even after loosing the newly born baby. There 
is not enough evidence in the story to suggest that she had 
shown any resistance to the act of the husband. When we 
meet her in the story, at that time, both the husband and wife 
are in action. When the husband has a direct action the wife 
gives tacit consent to the acts of the husband. She does not 
want to see her husband as a tiger out of curiosity only, the 
love for the taste of deer meat surpassed other considerations. 
When the time for the action comes, she walks forward 
cautiously. In one hand the key for transgression and in the 
other she has the strong determination that it is she, who can 
put a full stop to the future act or acts. It is at this stage, the 
story takes a feminist undertone, because in the moment of 
decision, the wife is suddenly empowered to affect the future. 
How the wife could tolerate a tiger when she was even afraid 
of seeing the picture of a tiger ? It is presumed that there was 
no life for her. The dominance of masculine sexuality that she 
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had witnessed all through her life should get a set back here. 
Hence, the entry to the domestic sphere to be closed. And 
that what exactly she has done. 

The story reminds us again and again about the 
indecisiveness and puzzles created in the mind of Dharamu's wife. 
It is difficult to ascertain that the puzzle is obvious or deliberate 
in order to tame the wilderness of the husband. The second line 
of thinking is generated considering the domestic and social 
situation that the story depicts. No doubt, the wife was deprived 
of a family relationship since the wilderness is not easily accepted 
in the domestic set up. As every wife wants to tame her husband 
when the opportunity comes, Dharamu's wife also took the chance 
of an unwanted situation and applied her skill and power. Since 
human to non-human, domestic to wilderness are not accepted 
categories, the re-transgression has been checked with courage. 
The author has not given a chance to make him a human full of 
animal instinct rather he has driven him out from the society 
suggesting that any such act would not be accepted in a human 
settlement. 

The situation is deeply emotional. The perception goes even 
deeper. The wife is addressed as 'dearest'. Who is the 'dearest’ ? Is 
it the urge or the instinct of a man ? It may refer to anybody or 
anything. The temporary conclusion may be whoever be the 
‘dearest’, is a part of his life, through which the character revolves. 
‘The wniter's description goes few steps further. Before changing 
the form he called his wife very politely to show a new technique 
which also indirectly to frighten her by showing another power 
he had gained. The politeness shows his eagerness to return back 
to the human form, a normal life but as he was suspicious that 
his wife might not do the ritual because of the ignorance or as a 
deliberate attempt to keep him outside the domestic sphere, he 
politely addresses, "Oh. Dear, listen ! I will show you a new power 
today". Then, he moved with a great satisfaction but when he 
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returned back it was the reverse. After seeing her through the 
window it started roaring loudly to show its strength and 
achievement. But she was not in position to bear all these. It 
came closer of the window and the wife went under the cut to 
hide herself from the great power (the tiger). The furious face of 
the tiger, its activities and expressions enhanced the fear. She could 
not control herself. His address to his wife, the lament of the 
tiger, its agony and feelings were hovering between extreme 
politeness and the aggressive expression of an angry young man 
in the shape of a tiger. There was a precise conflict between the 
two. At one hand, he tried to express his agony to return back to 
the original form and in the other, he did not want to leave the 
power and strength. The language chosen by the author rather 
more polite. A polite Dharamu in the form of a tiger was trying 
to call his wife as "Come ! Come ! My darling (Rani), Don't be 
afraid of me. Come out ! Come ! Come! Come quickly !, the 
night is going to end, come quickly ! sprinkle the turmeric water 
over my body. Come ! Come ! I am prepared to fail down on your 
feet, I will touch your feet, Come ! Alas ! nothing happened" and 
at the very moment different Dharamu (the tiger) holds 
responsible his wife for not doing the act needed at the peak of 
the hour. And it thinks : " It is getting late, it is already let, if she 
comes to me now I will strangle her to death. I shall take revenge. 
I shall kill her and shuck all blood from her throat." It is his life, 
as a human being, becomes important at that moment. He wants 
to enjoy the beautiful world around him. And hence, the agony 
to become a human being and lead a life, as he had before, becomes 
important. Otherwiese, he would remain as a tiger for the rest of 
his life. Few drops of human fear came out from the figer's eyes. His 
human soul started weeping from the tiger cover. "Alas ! this 
house, this verandahs, these trees, this village, this river, this well, 
this field, his wife and all his Tantric Manuscripts would remain 
there but he would remain outside." Hence it wanted to come 
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back to its original form. The author's mystic feeling gets 
expression though the lament of the tiger when he says : "Who 
knows after how many births he has born as a human being ?" 
For a short period he tries to shift the attention of his readers 
from the natural world to the metaphysical world. Dhatamu on 
the one hand, is immersed in his usual existing life, which is an 
accumulation of twisted ancient desires and fear for the 
acceptability to either race (man or tiger) and on the other hand, 
his agony to return back to the family and the society where he 
had a fixed place and acceptability. Such feelings dominate the 
later part of the story. 

The protagonist is caught in between the house and the 
forest. Such powers have no place in the domestic domain 
therefore, he is sent to the extreme wilderness where magic actions, 
killing of son by the father, eating of raw meat (both animal and 
human flesh), aggressive force and sexual involvement with many 
are possible. Hence, one can move from the domain of domestic 
to that of the wildness but not the reverse. The writer carefully 
suggests him to stay in the animal world but should remain in the 
minds of the people in the society so that any such act is not 
repeated by anyone who knows the consequences. 

On the whole, it looks like a very short narrative without 
much depth and subtlety but could touch the readers because of 
its folk appeal. The real strength of the story lies in the folkloristic 
and the linguistic arrangement as well as the meanings, visions 
and approaches to life it shows. The character is just a common 
man with a common name and having uncommon features. But 
is does not go through a common man's usual joys and sufferings 
except the dreams. And that makes him different from others. In 
fact, in one level the story is full of dream-flavor and in other 
level, it suggests a counter-direction, i.e. its lack of reality. 
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